OVIDIO,

Jodo Paulo

MENDES,

Lomraine Pinheiro



LATA D’AGUA NA CABECA:
REPRESENTAC()ES DE MULHERES,NEGRAS E AS NARRATI-
VAS SOBRE NEGRITUDE NA HISTORIA DA ARTE BRASILEIRA
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RESUMO

O presente artigo visa através da obra CoroAcdo de Mariana Maia, e das relacdes
estabelecidos a partir dessa, discutir modelos de representacdo de mulheres negras
na histéria da arte brasileira. Entende-se que ao performar, a artista realiza uma acdo
critica que reverbera tanto na propria producdo quanto no pensar tedrico do cam-
po. Eimportante a presenca de pensadores e autores negros e negras como referen-
cial tedrico para a construcdo da presente discussdo. A conducdo do pensamento
serd feita pela imagem da lavadeira, representacdo que atravessa e € atravessada
pela producdo da ideia de negro na sociedade brasileira. Para abordar essa ideia,
incorpora-se ao texto reflexdes acerca da obra literdria de Carolina Maria de Jesus e
das gravuras de Renina Katz.

PALAVRAS-CHAVE

Histdria da Arte Brasileira; Representacoes de Mulheres Negras; Lavadeiras.

Com o presente artigo, interessa-nos discutir a respeito da representacdo da mu-
Iher negra na arte brasileira, a luz do resgate histdrico realizado na arte contempord-
neq, que parte de uma referéncia consolidada para tecer comentdrios no presente,
desconstruindo a visdo branca hegemonica. A motivacdo inicial para a escrita se deu
a partir daidentificacdo de alguns signos e simbolos presentes frequentemente na his-
téria da arte branco brasileira, sendo tais os responsdveis por determinar ao longo do

1 Mestrando em Histéria e Critica da Arte pelo PPGAV/EBA/UFRJ e graduado em Histéria da
Arte pela mesma instituicdo. Especialista em Histéria da Arte e da Cultura Visual pela UCAM. At-
ualmente desenvolve pesquisa sobre Arte Moderna, com énfase em Gravura, atuando principal-
mente nos seguintes temas: histéria das exposicoes, critica da arte e nicleos de ensino. Contato:
joaopaulovidio@gmail.com

2 Negra, doutoranda em Histéria e Critica da Arte pelo PPGAV/EBA/UFRJ, mestra em Histéria
pelo PPGH/ICH/UFJF e bacharela em Artes e Design pelo IAD/UFJF. Pés-graduanda em Educacdo
das Relacdes Etnico-Raciais para Educacéo Bdésica pelo Colégio Pedro Il. Atuaimente desenvolve
pesquisa sobre representacdes de negritude na histéria da arte branco-brasileira, com desdobra-
mentos em questoes relacionadas d: tensdes raciais no campo da histéria da arte, historiografia da
arte, arfe contemporénea e arte afro-brasileira. Contato: lorraine.artes@gmail.com
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tempo as representacdes de negritude. Adicionamos o termo branco como ad-
jetivo da histéria da arte brasileira, com a infencdo de racializar as producoes
artisticas e criticas que constituem o campo. Compreendemos que os discursos
e imagens que compodem as narrativas da disciplina, partem de um olhar e pra-
ticas brancocéntricas, incluindo as representacdes de negros € negras.

Ao racidlizar a producdo branca, a retiramos do local da neutralidade e da
condicdo de voz universal de elaboracdo de mundo e, assim, delimitamos o papel
da branquitude nessas producdes, como essas produzem efeitos e materialidades
proprias. Pode-se entender por branquitude, segundo Lia Vainer Schucman,

a posicdo em que sujeitos que a ocupam foram sistematicamente privi-
legiados no que diz respeito ao acesso a recursos materiais e simbdlicos,
gerados inicialmente pelo colonialismo e pelo imperialismo, e que se man-
tém e sdo preservados na contemporaneidade. (SCHUCMAN, 2020, p. 60).

Ainda segundo a autora, na sociedade brasileira sGo, de maneira inequivoca,
as pessoas brancas descendentes de europeus que ocupam essa Posicao.

Sdo essas producdes, elaboradas e executadas pela branquitude que forjaram
as representacoes de negritude e delimitaram signos recomrentes em tais representa-
coes: o frabalho bracal, a lida doméstica, o corpo e a presenca desse como elemen-
to da paisagem sdo alguns desses signos. Entretanto, é possivel observar na producdo
arfistica contemporénea de mulheres negras um jogo de imitacdo que projeta outros
modos de ver: hd a reelaboracdo critica e estética desse conjunto de signos. Como
resultado, hd uma representacdo pautada em modelos de vida, contrastantes com
as violéncias simbdlicas que afravessam o imagindrio social do ser negro e negra, e
resgatam com orgulho a propria ancestralidade e a histéria coletiva.

Durante o século XIX, no Brasil, os corpos negros foram representados por artistas
vigjantes e fotdgrafos com o interesse de construir registros cientificos e etnograficos,
e posteriormente divulgar nos paises da Europa o trabalho desenvolvido aqui. Os es-
trangeiros lancavam olhares sobre os escravizados e os destituiam ainda mais da hu-
manidade, os observando a partir de uma optica fetichista, do Outro como exdtico,
inferior e animalesco.

O Outro, ou lugar da outridade, pode ser entendido como o estado em que se
encontra o sujeito negro na relacdo com o sujeito branco. De acordo com Grada
Kilomba, a outridade € “a personificacdo de aspectos repressores do ‘eu’ do sujeito
branco. Em outras palavras, nds nos tornamos a representacdo mental daquilo que
o sujeito branco ndo quer parecer” (KILOMBA, 2019, p. 38). Afravés do inconsciente
coletivo branco, nds, negros, somos forcados a nos vermos no lugar do oufro. Somos
constantemente representados sob os signos da violéncia, do sujo, do sexual e ruim.

Para além do olhar dos vigjantes, podemos observar uma predominéncia de
pinturas religiosas e histéricas feitas por artistas locais, boa parte formados pela Acade-
mia Imperial de Belas Artes (AIBA). O intuito desses era o de catequizar a sociedade na
fé cristd e promover a forca dos governantes através da producdo artistica. Em vista
disso, a representacdo de negros pode ser considerada bastante escassa, dado que
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foram excluidos de muitas narrativas® e até mesmo embranquecidos para integra-
-las. Nesse sentido, consultar a iconografia da arte branco brasileira nos induz a con-
cluir que os estrangeiros foram os primeiros responsdveis por dedicar uma parcela de
seu frabalho para abordar tal recorte étnico-racial. Pela permanéncia de suas obras
como registro de Brasil e por essas servirem de referéncia para geracdes futuras de ar-
tistas, tais estrangeiros estdo aquiincluidos na critica & histéria da arte branco-brasileira.

Com o fim do periodo Imperial e a ascensdo da Republica, observamos uma
substituicdo significativa no repertdrio visual dos artistas, uma vez que a mudanca
politica tfrouxe consigo a demanda por uma nova elaboracdo de imagem do pais.
As artes pldasticas eram compreendidas como uma importante feramenta para a
dominacdo e manutencdo do poder, logo, buscaram usd-la a seu favor. Se até en-
tdo predominava o Romantismo, a partir desse momento o Realismo conquista maior
destaque no meio artistico em razdo de sua proposta de repertdrio visual. Na fransi-
c¢do entre séculos, do XIX para o XX, enconframos telas que naram a vida de homens
e mulheres negras no pds-abolicdo. Existem diversos topicos a serem debatidos em
relacdo a representacdo desses corpos, seja por uma perspectiva formal ou do as-
sunto explorado, no entanto, aqui nos cenfraremos na questdo da exclusdo social,
expressdo melancdlica e posicdo subalterna.

Segundo a historiadora Maraliz Christo, em artigo dedicado a representacdo da
mulher negra no inicio do século XX, ndo se faz necessdrio um grande levantamento
iconogrdfico para constatar a existéncia de uma preocupacdo dos pintores a res-
peito do lugar que tal grupo étnico-racial ocupava na sociedade brasileira. E qual
lugar era esse¢ A partir dessa interrogativa, a autora complementa nos dizendo que
“as opcdes sao pessimistas: desaparecer pela miscigenacdo, permanecer reclusa na
periferia € morros, ou aprisionar-se na cozinha, trabalhando sempre” (CHRISTO, 2009,
ONLINE). Ou seja, sofrem uma violéncia devido a cor da pele, sendo submetidas a um
processo/projeto de embranquecimento, tal como sdo afastadas da regido central
da cidade, o que implica a reducdo no convivio com diferentes classes sociais. Na
Ultima opcdo dada, menciona a cozinha, um comodo da casa que pertence a esfe-
ra privada, do dentro, compreendido pelo machismo, patriarcado e racismo como
ambiente de feminilidade negra. E ndo por acaso, o termo servico domeéstico nos re-
mete a domesticidade, pois trata justamente sobre isso, uma pratica de dominacdo
daqueles considerados “selvagens” e “ndo civilizados”.

A consulta dos catdlogos das Exposicoes Gerais, certames posteriormente reno-
meados de Saldo Nacional, permitem-nos constatar a frequéncia de obras dedica-
das ao assunto aqui estudado. Em um primeiro momento, tais poderiam nos indicar
a preocupacdo em dar visibilidade. Confudo, apds uma andlise mais aprofundada,
nos revela ser a reproducdo de um imagindrio racista, de raiz branco-céntrica. Ha co-
sos de artistas com um nUmero expressivo de trabalhos voltados para representacdo
de negros e do morro, enquanto outros se dedicaram em menor quantidade, porém,

3 Se nos voltarmos para as pinturas de histéria, que retratam as grandes batalhas e feitos
qgue constroem a narrativa da nagdo brasileira, conseguiremos notar as auséncias de persona-
gens negras. Sabemos que tais auséncias estdo intimamente relacionadas ao projeto de nacdo
pensado para o Brasil, que privilegia o branco.
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o suficiente para serem lembrados por isso. Por vezes, os quadros parecem recriar
as cenas desenhadas por Jean-Baptiste Debret e seus pares, sem grandes atuadliza-
coes, reproduziam/interpretavam e reafirmavam um imagindrio dominante, que se
perpetua por intermédio das imagens, e que ndo estava restrito ao campo das artes
pldasticas. Contudo, é por meio das artes pldsticas que se evidencia a manutencdo
da estrutura colonial em nossa sociedade, de modo que as mudancas se ddo/deram
a partir de um processo lento, com muita luta, ainda em andamento.

Apobs a abolicdo da escravatura, a populagcdo negra foi posta a margem, sen-
do excluida de atividades e privada de frequentar/usufruir de determinados espacos
sociais. Que medidas foram adotadas para que negros libertos pudessem ter seus
direitos garantidos como cidaddose A segregacdo racial os mantinha em posicoes
subalternas, dificultando a ascensdo social ou melhora na qualidade de vida. Sem
posses de terra e oportunidades de trabalho, grande parte passou a ocupar 0s mor-
ros e por I& construiu suas moradias improvisadas, em localidade as quais posterior-
mente foram nomeadas como favelas. A localizagcdo os permitia continuar proximos
ao centro da cidade, regido na qual poderiam oferecer sua mdo-de-obra em troca
de recursos para a sobrevivéncia.

Inicialmente, arepresentacdo da mulher negra, muitas vezes, estava relacionada
ao tfrabalho com énfase nas tarefas domesticas, presente em espacos onde se encon-
travam disponiveis para servir. Dialogando com as tendéncias modernas, exportadas
das vanguardas europeias, a figura da “mulata” passou a ser adotada como simbolo
de tropicalismo, brasiidade e identidade nacional. Todavia, a nocdo de beleza e sen-
suadlidade é moldada por uma visdo machista e racista que hipersexualiza os corpos
femininos negros, tornando-os objeto de desejo carnal, desprovidos de proprio querer.

Por exemplo, nas telas do pintor Di Cavalcanti, as cenas de trabalho ddo lugar as
festas, assim como as lavadeiras a beira do rio ddo lugar as prostitutas no mangue. A
exaltacdo da mesticagem tenta camuflar a violéncia colonial do passado, de modo
que 0s personagens ocupam uma posicdo folcldrica. Destituido de individualidade,
os personagens sdo dotados de esteredtipos, pois 0 que interessava aos artistas era
criar fipos, fazer com que os espectadores os identificassem com facilidade, pouco se
importando em narrar as histérias desses individuos marginalizados.

E importante aqui nos atentarmos ao termo “mulata”, frequentemente mencio-
nado na producdo de arte moderna no Brasil, pois se trata de uma das palavras/
conceitos criados “durante os projetos europeus de escravatura e colonizacdo, in-
fimamente ligados as suas politicas de controle de reproducdo e proibicdo do ‘cru-
zamento de racas’.” (KILOMBA, 2019. p. 19). Pensando especificamente no contexto
colonial e eugenista brasileiro, pode-se partir da utilizacdo dessa nomenclatura em
duas frentes. Inicialmente a figura da/o mulata/a, mestica/o como imagem interme-
di¢ria do embranquecimento da nacdo* como projeto de progresso® e como a figura

4 llustrada pela figura da mde que carrega o filho branco em A Redengdo de Cam (1895),
pintura a éleo de autoria de Modesto Brocos. Com essa tela, o artista conquistou a Medalha de
Ouro na ll Exposicdo Geral de Belas Artes.

5 Se pensarmos no quanto a ideia de embranquecimento estava atrelada ao equivocado
darwinismo social.
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do exotismo que marcaria uma pretensa identidade nacional através da mistura.

A exaltacdo da mistura € uma das marcas das pinturas dos modernistas em que
a mestica/o, mulata/o, sdo retratados através de signos que remetem ainda a con-
dicdo de animal hibrido exdtico?, e assim, ao distanciamento da civiidade branca.
Essas figuras, identificadas com essa condicdo de hibridas, continuam como teste-
munhas de um projeto de embranquecimento, uma vez que ndo se reconhece a
identidade negra, apaga-se essa identidade do termo, da lingua, da representacdo
dos sujeitos e das experiéncias positivas de negritude. Afasta-se da heranca cultural,
da imagem e da estética negras, a medida em que elas sdo negadas. Aproxima-se
esse corpo dito mestico/a, mulato/a da cultura branca, ao mesmo tempo em que se
diz: esse ndo é o seu lugar. Temos ai a implicacdo de um sujeito a deriva de si.

O proéprio termo negro € passivel de observacdes. Frantz Fanon (2008, p. 104)
escreve que “aos olhos do branco, negro ndo tem resisténcia ontologica” e em se-
guida, completa “seus costumes e instancias de referéncia foram abolidos porque es-
favam em contradicGo com uma civilizacdo que ndo conheciam e |hes foi imposta’.
Com base nesse tfrecho podemos refletir sobre como a categoria “negro” foi criada a
partir do olhar e da acdo colonial branca. Ela nasce como uma categoria de diferen-
ciacdo racial e sinaliza uma existéncia pldstica, a ser moldada pelos interesses da em-
preifada colonial: como produto a ser exiraido e explorado. A ideia de negro advem
da acdo colonizadora, mas pode ser e € constantemente inventada, inclusive pelas
imagens. O negro é uma invencdo do branco, mas a negritude ndo. E nesse sentido,
que da mesma forma que conjuramos a palavra negro e a dotamos de significados
positivos, a partir da negritude, Mariana Maia volta em CoroAcdo as representacoes
de lavadeiras na histéria da arte branco-brasileira e as foma esteticamente como
imagens de orgulho e alfivez.

A figura da lavadeira se faz presente em um nimero expressivo de telas e dese-
nhos dos artistas modernos, entretanto, no inicio do século XX os vinculados a tendén-
cias académicas ja as representavam, mas sem grandes pretensdes de tecer uma
critica social, de ir contra o regime social vigente. As obras em questdo se enquadram
na categoria de pinfura de género, uma vez que adotam como referéncias a vida
cotidiana, o ambiente doméstico e o exercicio de atividades, contemplando perso-
nagens simples e andnimas. Independentemente de serem académicas ou moder-
nas, tais imagens constituem um repertdrio iconografico Util para se discutir questoes
de classe, género e raca no Brasil.

No trabalho das lavadeiras, se destaca o aspecto da coletividade, presente na
evocacdo coletiva na acdo performdtica de Mariana Maia ao rememorar reconhe-
cimentos e ligacdes no publico, e também na Favela de Renina Katz, xilogravura que
analisaremos a seguir.

6 Com representacdes da forca de frabalho e/ou da sexualidade.
7 O conceito de raca, que advém da categorizacdo de animais, é transposto para a dife-
renciacdo humana e utilizado para determinar existéncias ndo branco-europeias.
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Fig. 01: Renina Katz, Favela, 1948-1956, Xilogravura, 20 x 14,5 cm. Album Antologia Grafica
Fonte: Acervo do Museu de Arte Brasileira - FAAP.

il

fﬁmu

Mﬂll‘

Fig. 02: Renina Katz, Favela, 1948-1956, Xilogravura, 20,2 x 14 cm. Album Antologia Grafica
Fonte: Acervo do Museu de Arte Brasileira - FAAP.
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A série Favela, de Renina Katz, € formada predominantemente por mulheres
negras, as quais aparecem ora carregando lenhas, ora com lata d'dgua na cabeca.
(Fig. 1). Elas sdo representadas & parte da sociedade, sem qualquer contato direto
com brancos ou com a vida urbana na grande metrépole. Protagonismo ou exclu-
sdo? O interesse por parte da artista em abordar essa temdtica comecou no final
da década de 1940, quando era aluna de Pintura da Escola Nacional de Belas Artes
(ENBA) e subia os morros da cidade do Rio de Janeiro para fazer retfratos e paisagens
(KATZ, 1997, p. 27). Em suas primeiras participacdes nos Saldes, observamos a predile-
cdo pela temdtica feminina, tal como a consulta dos catdlogos nos permitem identi-
ficar o enfoque racial. Porém, foi somente nos anos 50 que se dedicou a produzir uma
série, lancando-a em formato de dllbum com titulo homonimo (KATZ, 1997, p. 267).

Orecorte, centrado na década de 1940/50, nos permite articular as gravuras de
Renina Katz com a escrita de Carolina Maria de Jesus, sobretudo com seu primeiro
livro publicado, Quarto de Despejo, em 1960. Enquanto a literatura fraz uma narrativa
em primeira pessoq, a producdo de imagem é construida a partir de um olhar exter-
no/etnogrdfico. Apds essa andlise, voltaremos nossa atencdo especificamente para
o frabalho da artfista Mariana Maia, uma vez que é possivel enconfrar um conjunfo
de signos comuns entre essas diferentes linguagens, as quais sobrevivem enquanto
forma, mas implicam novos significados. Sdo trés mulheres de frajetdrias e teritdrios
diferentes, mas que ecoam pontos em comum em seus frabalhos.

De um lado temos Renina Katz, branca, natural de Niterdi, Rio de Janeiro, neta
de judeus, filha de comerciantes, casada com o jornalista Fernando Pedreira, morao-
dora de Pinheiros, considerado bairro nobre de SGo Paulo (KATZ apud BECCARI, 1981,
p. 8). Do outro lado, Carolina Maria de Jesus, negra, natural de Sacramento, Minas
Gerais, neta de escravizados, filha de lavradores, mde solo, moradora da Favela do
Canindé, uma drea pobre da cidade de Sdo Paulo®. Duas mulheres, duas realidades
sociais distintas, mas um assunto em comum: a vida da mulher negra. A escritora, mes-
Mo sem concluir o ensino primdrio, despertou o fascinio pela leitura e escrita, mostran-
do-se diversas vezes uma grande incentivadora da educacdo e apaixonada pela
leitura. Em nosso caso, a proximidade das artes pldsticas com a literatura se dd a partir
da andlise dos signos que permeiam as duas linguagens.

Embora Renina Katz tenha declarado idas a Estacdo do Norte nos finais de se-
mana para o desenvolvimento da série Camponeses sem terra: os Retirantes?, nada
foi dito em relacdo d Favela. No entanto, mesmo com a auséncia de documentos,
nada a impede de ter visitado a favela do Canindé, sobretudo pela curta distGncia
geogrdfica em relacdo ao bairro do Brds, onde se encontra a estacdo ferrovidria
citada anteriormente, a qual serviu de cendrio para suas obras. Em seu didrio, a escri-
tora Carolina Maria de Jesus abordou sobre a ocupacdo da populacdo nordestina
no local onde morava, referindo-se a eles pelos termos pejorativos de “norfistas” e
“baianos”. Se nas xilogravuras residia uma pretensdo de captar a realidade por

8 Vida por escrito. Portal biobibliogrdfico de Carolina Maria de Jesus. Cronologia Biogrdfica
por Elizabeth Barbosa Pereira. Disponivel em: <https://www.vidaporescrito.com/biografia> Aces-
so em: 28 fev. 2021.

9 Ver GUIMARAES, Felipe. O liismo de Renina Katz - O Mundo da Arte (2002). YouTube, 16 out. 2018.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch2v=04Rké_mIB4Y &t=907s> Acesso em: 28 fev. 2021.
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meio da imagem, ser um registro artistico, a escrita do didrio, por sua vez, se fransfor-
mou em documento histérico, pela maneira como foi recebido d época e pela cri-
tica. Como a favela do Canindé ndo existe mais, a publicacdo, ainda que bastante
editada, contribui para a manutencdo da memaria desse lugar'®.

O livro Quarto de Despejo, de Carolina Maria de Jesus, frata-se da primeira pu-
blicacdo da autora. Apesar de apresentar um hiato na escrita, o recorte contempla
quase meia década de anotacdes. O primeiro relato de seu didrio ocorreu em 15 de
julho de 1955, quando sua filha mais nova, Vera Eunice, completava 2 anos de idade.
Concomitantemente, Renina Katz exibia quatro xilogravuras da série Favela na Bienal
Internacional de SGo Paulo''. Enquanto a primeira se dedicou a escrever sobre sua vi-
véncia e nela encontramos um olhar sobre a realidade da favela, a segunda assumiu
a posicdo de observadora, interpretando o que via a partir de uma visdo externa da
situacdo. Para a primeira, o papel era seu o sustento, tanto porque o catava pelas
ruas da cidade, sendo dai retirado algum sustento, como por recorrer a esse para ex-
primir seus pensamentos, sentimentos e percepcoes. Em muitos momentos, a escritora
enuncia que escreve para sobreviver a hostilidade da vida, encontrando nas letras
e nos livros esse refugio. Para a gravadora o papel era um suporte, usava-o para im-
primir imagens e fazé-las circular. O propodsito era comunicar as mazelas humanas ao
maior nuUmero de pessoas possivel. JG para a escritora, ter seu nome na capa de um
livro (Fig. 4) atestaria o orgulho e a busca de uma vida.

Escrever em meio a tantas adversidades serd declarado por ela prépria como
um ato de resisténcia. Tal afirmativa vai ao encontro do pensamento da tedrica Glo-
ria Anzaldua, especialmente em seu texto de 1981, quando lista as motivacoes de sua
escrita. Segundo a autora, escreve:

[...] porgue o mundo que crio na escrita compensa o que 0 mundo reall
ndo me dd. No escrever coloco ordem no mundo (...). Escrevo porque
a vida ndo aplaca meus apetites e minha fome. Escrevo para registrar
0 que os outros apagam quando falo, para reescrever as histérias mal
escritas sobre mim, sobre vocé. (ANZALDUA, 2019, p. 89).

A literatura, assim como as demais linguagens artisticas, permite-nos transformar
sensivelmente o meio em que estamos inseridos. Compartilhar as cicatrizes nos ajuda
a aprender como lidar com elas, bem como se faz importante na medida em que
compartiihamos alguns desses traumas com 0s NOSSOSs Pares.

Como foi dito anteriormente, o livio Quarto de Despejo se inicia com o aniversa-
rio de Vera Eunice, momento quando nos apresenta uma questdo que serd frequen-
te durante todo o didrio: os sapatos. Diante da dificuldade financeira, Carolina preci-
sava escolher entre usar o pouco dinheiro que tinha para comprar alimentos ou dar

10 A favela do Canindé existiu de 1948 a 1961, quando ocorreu sua remocdo por via da
intervencdo "Desfavelamento do Canindé”, projeto da Divisdo de Servico Social do Municipio
de SGo Paulo.

11 A 3° Bienal de S@o Paulo aconteceu de 2 de julho a 12 de outubro de 1955, no Museu
de Arte Moderna de Sdo Paulo.
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um presente para a filha. O alto custo de vida, a carestia, fez com que recorresse ao
lixo para nGo deixar a crianca descalca e solucionar fantos outros problemas do cofi-
diano. Além de servirem para proteger os pés, os sapatos sao vistos como sinbnimos de
civiidade. E aqui cabe um breve resgate historico, uma vez que durante o periodo da
escravatura no Brasil somente os negros libertos podiam usar calcados, sendo a aquisi-
c¢do da peca um modo de distingdo social. Na favela, sem asfalto e saneamento bdsi-
CO, 0s PESs se enconfravam expostos ao barro, lama e excrementos, ou seja, 0 espaco
era propicio a doencas. Quando precisava ir a cidade, ela se sentia envergonhada
por ndo ter o que calcar, sobretudo em raz&o dos olhares discriminatdrios que recebia.

A xilogravura vai ao encontro da narrativa literdria, visto que ndo encontramos
sequer um personagem calcado. Porém, trata-se de uma interpretacdo perigosa,
uma vez que permite generdlizacoes, isto €, a de que ninguém na favela possuia sa-
patos. HG uma escolha a ser feita no momento da composicdo da obra. A artista es-
colhe representar as pessoas sem sapatos, porque esse detalhe corrobora com a sua
intencdo de denlUncia da miséria, entretanto, essa escolha também colabora com
a representacdo da existéncia negra no ambiente urbano: ndo € um momento de
alegria entre as criancas, festa ou adultos, € um recorte visual que encerra a mulher
negra na atividade laboral, descalca. Ainda que livre, estd muito proxima do passado
de escraviddo.

Nas obras de Renina Katz, o fundo é tdo importante quanto as pessoas, uma vez
que fornece sua localizacdo, indica o lugar ao qual pertencem e estdo inseridas. Essa
importancia pode se aproximar das formas de representacdo de negritude no Brasil a
partir do olhar estrangeiro: um registro da presenca negra como parte da paisagem,
OuU como o a ideia de negro € associada a precariedade e ao trabalho bracal.

Quanto as atividades domeésticas, ha diversas passagens em O Quarto de Des-
pejo nas quais a escritora relata o fato de ter que acordar cedo diariamente para
buscar dgua na Unica toreira da favela, compartiihada por fodos os moradores. As
idas a esse lugar ndo Ihe agradavam, porque as mulheres formavam uma enorme fila
e enquanto aguardavam a vez, juntavam-se para comentar a vida dos outros. Ainda
que trate da precariedade da vida na favela do Canindé, Carolina Maria de Jesus
descreve especificidades que possibilitam mostrar a complexidade do retrato do ne-
gro e da pobreza. Ndo hd na obra da escritora a imagem da pessoa em situacdo
de vulnerabilidade que se apresenta dentro do esteredtipo da docilidade e dainge-
nuidade, que se espera que haja diante de tal situacdo social. Essa expectativa foi
firmada e legitimada por anos de producdo da imagem da pobreza, tanto na litera-
tura quanto nas artes visuais. Em sua narrativa hd conflitos, alegrias, tristezas e prazeres.

Nas fotografias que consolidaram a imagem da escritora, a vemos usando um
lenco na cabeca, escondendo os seus cabelos (Fig. 3). Esse ndo era motivo de vergo-
nha, ao contrdrio, declarava ter orgulho do seu “cabelo rustico”. Em seu didrio, chega
a fazer uma comparacdo entre o cabelo do negro com o cabelo do branco, refe-
rindo-se ao primeiro como educado, porque se mantém onde é colocado (JESUS,
1977, p. 58). Se existem registros fotograficos dos quais Carolina se orgulharia de sua
aparéncia, incluindo seus cabelos, por que as imagens de maior circulacdo sGo as
fotografias onde a escritora € vista na favela, de cabelos cobertos e rosto em perfile
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Fig. 03: Carolina Maria de Jesus.
Fonte: Acervo UH/Folhapress.

B
i

Fig. 04: Carolina Maria de Jesus, 1960. Arquivo Nacional.
Fonte: Fundo Correio da Manhda.
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A escritora, senhora de suaimagem e de sua escrita, € reconhecida em sua com-
plexidade hoje, mas ndo podemos deixar de refletir sobre os apagamentos e sobre
as condicoes de seu reconhecimento. Se 0s questionamentos sobre a producdo de
artistas mulheres tém sido frequentes, em razdo da falta de recepcdo critica na épo-
ca ou do apagamento com o decorrer dos anos, deveriamos racializar a pergunta e
interrogar sobre as artistas mulheres negras, ainda tdo desconhecidas e presentes em
menor nUMero quando comparadas as artistas brancas. Nesse sentido, a escolha por
analisar o frabalho de Mariana Maia nos permite identificar na arte contemporénea a
sobrevivéncia de antigos signos, contudo, vistos por uma nova perspectiva. A relacdo
que estabelece com alavadeira em nada se assemelha com Renina Katz, que produz
a partir de uma experiéncia feminina branca, mas propde didlogos com a escrevivén-
cia'? - para usar o termo de Conceicdo Evaristo — de Carolina Maria de Jesus'.

Formada em Histéria da Arte pelo Instituto de Artes da Universidade Estadual do
Rio de Janeiro (IA/UERJ), o ingresso na universidade se deu no primeiro ano de ado-
c¢do das politicas de cotas raciais, em 2003, sendo a instituicdo em questdo a primeira
do pais a adotar o sistema. Anos mais tarde retornou & academia para cursar 0 mes-
frado na mesma faculdade e, a partir desse momento, comecou a frabalhar com di-
ferentes linguagens artisticas, mantendo uma producdo constante. Sem se apropriar
de umaiconografia presente nos livros e que permeia os estudos de arte, constrdi suas
proprias imagens por meio de acodes performdticas.

A figura das lavadeiras, j& apresentadas no presente artigo, € incorporada ao
trabalho da artista. Diferente de Renina Katz, que observa e representa lavadeiras
em sua obra a partir de um distanciaomento, Mariana Maia produz em CoroAcdo
(Fig. 5) uma escrevivéncia, com alto valor afetivo, uma vez que a mde da artista j&
desempenhou esse trabalho. Temos aqui, mais do que a curiosidade, ou o inferesse
momentdneo. Estamos diante de um duplo resgate ancestral, pois corresponde tanto
as vivéncias das mulheres negras, em geral, como de suas progenitoras. Ao performar
e trazer para a dimensdo estética algo que pertence a genealogia de sua proépria
familia, Mariana Maia trata da histéria de inUmeras familias negras brasileiras.

Ao tratar de si, Mariana Maia acessa um corpo coletivo que partiiha de sua his-
téria. Reconhece em sua obra as trés dimensdes que formam a escrevivéncia: corpo,
condicdo e experiéncia. O primeiro atua como o arquivo de impressdes de uma vida
ou de uma histéria conjunta e tem, na sua auto-inscricdo, o desvio dos esteredtipos.
Condicdo é sobre o existir enquanto mulher negra que reconhece e fala de si. J& a
experiéncia é que da credibilidade e a propriedade sobre aguela narrativa.

Formada em Histdria da Arte pelo Instituto de Artes da Universidade Estadual do
Rio de Janeiro (IA/UERJ), o ingresso na universidade se deu no primeiro ano de adocdo
das politicas de cotas raciais, em 2003, sendo a instituicdo em questdo a primeira a pri-
meira do pais a adotar o sistema'. Anos mais tfarde retornou & academia para cursar

12 Associacdo a ser discutida mais & frente no texto.

13 Lembrando que apesar de usarmos Quarto de Despejo como obra a ser citada no pre-
sente texto, consideramos a totalidade das obras de Carolina Maria de Jesus, que incluem poe-
mas, romances e composicoes musicais, indo além do registro diaristico.

14 Ver UERJ € a 1¢ a adotar o sistema de cotas para negros. Folha de S. Paulo, Sdo Pau-
lo, 8 fev. 2003. Educacdo. Disponivel em: <https://www1 .folha.uol.com.br/folha/educacao/ul-
t305u12494.shtml> Acesso em: 28 fev. 2021.
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o mestrado na mesma faculdade e, a partir desse momento, comecou a fraba-
lhar com diferentes linguagens artisticas, mantendo uma producdo constante.
Sem se apropriar de uma iconografia presente nos livros e que permeia os estu-
dos de arte, constrdi suas proprias imagens por meio de acodes performaticas.

A figura das lavadeiras, j& apresentadas no presente artigo, € incorporada ao
frabalho da artista. Diferente de Renina Katz, que observa e representa lavadeiras
em sua obra a partir de um distanciamento, Mariana Maia produz em CoroAcdo
(Fig. 5) uma escrevivéncia, com alto valor afetivo, uma vez que a mde da artista j&
desempenhou esse trabalho. Temos aqui, mais do que a curiosidade, ou o interesse
momentaneo. Estamos diante de um duplo resgate ancestral, pois corresponde tanto
as vivéncias das mulheres negras, em geral, como de suas progenitoras. Ao performar
e trazer para a dimensdo estética algo que pertence a genealogia de sua propria
familia, Mariana Maia trata da histéria de inumeras familias negras brasileiras.

Ao tratar de si, Mariana Maia acessa um corpo coletivo que partiiha de sua his-
téria. Reconhece em sua obra as trés dimensdes que formam a escrevivéncia: corpo,
condicdo e experiéncia. O primeiro atua como o arquivo de impressdes de uma vida
ou de uma histéria conjunta e tem, na sua auto-inscricdo, o desvio dos esteredtipos.
Condicdo € sobre o existir enquanto mulher negra que reconhece e fala de si. J& a
experiéncia € que dd credibilidade e a propriedade sobre aquela narrativa.

CoroAcdo, nome da primeira exposicdo individual de Mariana Maia, realizada
na Galeria Desvio', também da titulo a uma série de trabalhos que desenvolveu en-
tre 2018 e 2020. Iniciada com performances e desdobrada posteriormente para um
curta metragem de fitulo homénimo, com atuacdo e roteiro da propria artista, a pro-
ducdo audiovisual j& participou de vdarias exibicdes de cinema no Brasil e no exterior.
Nesse fime, uma das atrizes € sua propria mae, sem nenhuma experiéncia prévia em
atuacdo, contudo, a grande responsdvel por motivar a escrita dessa histéria. Na sua
producdo artistica se evidencia a predilecdo pela linguagem da performance, na
qual o corpo se torna suporte do fazer. E até mesmo quando opta por frabalhar com
outras midias, por exemplo, objetos e fotografias, o corpo se faz presente como mote
criador. Mariana Maia se propde a investigar a respeito dos locais que as mulheres ne-
gras ocupam na sociedade brasileira, sobretudo para questionar as permanéncias,
herancas e marcas oriundas da colonizacdo. O modo como constrdi sua poética,
partindo de signos e os ressignificando, busca pensar criticamente a histéria dos ne-
gros na sociedade brasileira e os papéis subalternos por eles ocupados.

O fato de ter crescido em uma favela na Zona Oeste do Rio de Janeiro na dé-
cada de 1980 a fez presenciar e conhecer desde cedo o que € a violéncia e suas
diversas faces, como a pobreza, 0 machismo e o racismo. A escuta da vivéncia de
mulheres negras, especialmente de sua propria mde, contribuiu para desenvolver as
questoes de seu trabalho artistico. A partir de uma identificacdo, percebeu como
elas tiveram uma vida dificil, com os corpos invisibilizados e as vozes silenciadas.

15 “Coroacao”, exposicdo individual de Mariana Maia. Galeria Desvio (Exposicdo). Revista
Desvio. Disponivel em: <https://revistadesvio.com/2019/04/25/coroacao/> Acesso em 11 fev. 2021.
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Fig. 05: Mariana Maia.
Fonte: Fotografias de Aparecida Silva realizada durante as gravacoes do filme CoroAcdo, em 2019.
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CoroAcdo nos convida a interpretd-lo a partir de leituras decoloniais, uma vez
que a artista parte desse referencial tedrico e metodoldgico para constituir sua poé-
tica'. Também € decolonial a postura narrativa de protagonismo e elaboracdo da
propria existéncia por parte de uma artista negra. Corpo que se auto insere no siste-
ma de arte. Mariana Maia elabora uma narrativa com o objetivo de compartilhar a
histéria de mulheres que sofreram por sua condicdo social, racial e de género. E que,
apesar do sofrimento, existiram para além dele: afetos, lacos e vida.

Trata-se de uma busca para que elas sejam finalmente ouvidas, as marcas e
fraumas vistos, ndo mais ignoradas. E vistas com complexidade, com orgulho, altivas,
NAo como os esteredtipos narrativos brancos. A artista tem porintencdo e a conscién-
cia de que promove tensoes e critica estética ao proprio campo da histéria da arte.
Em suas palavras, “como Historiadora da Arte e Artista, desejo que meus escritos e fra-
balhos visuais causem fissuras e reflexdes, possibilitem novos caminhos na historiografia
da arte brasileira.” (MAIA apud GONCALVES, 2020, ONLINE). Mariana propde mais do
gue a visuadlidade e o conceito encerrados em sua propria obra, ela provoca uma
virada em direcdo a outras possibilidades de leitura de mundo e da historia.

Os baldes, latas e bacias que as lavadeiras camregam sobre as cabecas sao
apropriados e tornam-se aderecos dispostos na parte superior daqueles que os susten-
tam. Os objetos adotados passam a cumprir outra funcdo: a de ser coroa. Em entre-
vista concedida a Clarisse Goncalves para a coluna Desvio Indica, da Revista Desvio,
Mariana Maia comentou brevemente que, para redlizar o seu trabalho, pegou a mes-
ma bacia usada por sua mde para lavar as roupas e banhar os fihos quando eram
pequenos. A importéncia dada a esse objeto nos mostra a multiplicidade da vida
feminina negra: o insfrumento do trabalho pesado, € também o lugar do cuidado.
Longe de romantizar a lida, a mdo preta que alca a bacia a coroq, joga com o que
outrora era, de maneira rasa, compreendido como o signo de subserviéncia e traba-
Iho. Semelhante gesto faz a cantora Elza Soares ao anunciar na musica Lata D’agua:

Eu quero ver vocé mandar neguinha
Eu quero ver vocé mandar por ai
O samba mandou me dizer
Que precisa de tempo pra pensar
Ou mudar a cadéncia do samba do morro
Ou resolverd mudar o morro de lugar
(...)
Lata d'dgua na cabeca
E o estandarte que representa minha arte
Jogo de cena é a fome
Negra sempre foi © meu nome
Mas digo isso porque
Tenho o samba pra me defender!’

16 JUNIOR, Clementino. CoroAc¢do - Teaser. YouTube, 9 out. 2019. Disponivel em: <https://
www.youtube.com/watch2v=NKIDhFrEkcl&feature=emb_title> Acesso em: 13 fev. 2021.
17 MuUsica, de autoria da prépria cantora, que integra o dlbum Mais Feliz, lancado em 2004.

ELMAIS, Alexandre. Elza Soares - Lata D'agua. YouTube, 17 fev. 2017. Disponivel em: <https://www.
youtube.com/watch2v= gN4tAshSdTk & ab_channel=AlexandreElmais>. Acesso em: 26 fev. 2021.
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Podemos perceber como Elza Soares volta na lata d’adgua na cabeca, ndo a
ressignificando, pois ainda trata em sua musica do cotidiano do morro, mas sim a par-
tirde uma projecdo positiva ao alcar o instrumento de sustento a estandarte. Dizemos
que Elza Soares volta, por vermos na composicdo da cantora uma referéncia direta
d Lata D'dgua, letra de Luiz Anténio e Jota Junior datada de 1952 e que tem como
intérprete Marlene. Nessa Ultima musica, popularizada no carnaval, hd a narrativa de
uma lavadeira, que ao incansavelmente subir e descer o morro, levando uma crian-
ca pelas mdos, sonha com a vida no asfalto. Elza canta uma existéncia para além da
dificuldade, se afasta do destino melancdlico, de sonhos ndo concretizados, muitas
vezes cantado e pintado para a mulher negra no Brasil.

Mariana Maia ndo somente se ocupa do presente-futuro. Através de CoroAcdo,
a arfista e historiadora da arte, revisita estética e criticamente um forte signo de repre-
sentacdo da negritude na histéria da arte branco-brasileira e tfem em sua acdo a elo-
boracdo de outras narrativas histéricas e outros modos de olhar. Tais modos rompem
com o modelo branco-céntrico de pensar e produzir nossas existéncias.
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