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A anadlise de Elena’s Aria nos permite pensar sobre algumas figuras recorrentes
na gramatica da danga contemporanea. E que se mais ativas nesse campo artistico,
nao se restringiram somente a ele. Se parto de uma aproximacao descritiva desse
espetaculo, a minha intencdo sera a de operar a passagem de um inventario, por
principio seletivo, a uma reflexdo mais ampla sobre a nocdo de corpo projetado e
recriado todo tempo pela danga. Um corpo no caso de Elena’s Aria perturbado pela
intromissdo de um abandono jamais completamente assimilado no seu campo de
experiéncia, ja que se mostra o avesso ou impossibilidade mesmo da danga.
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INTRODUGCAO

e o giro funcionaria como for¢ca motora do espetaculo Elena’s Aria de

Anne Teresa de Keersmaeker, a queda parece ser o seu ponto de fuga.
Concebido em 1984, Elena's Aria € a quarta peca da coredgrafa belga

tendo sido, em sua estréia' , recebido com certa frieza pelo publico ao se contra-
por, pelo minimalismo dos gestos, a Fase: Four Movements to the Music of Steve
Reich (1982) e Rosas danst Rosas (1983), criados pela artista nos anos anteriores.
Tomado, pela coredgrafa, como signo de uma busca por novas formas expres-
sivas?, Elena’s Aria funcionaria também como um campo de experimentagao de um
repertério musical® jamais trabalhado pela coredgrafa e do uso de fragmentos de
textos* diversos lidos em cena — e que funcionam como intervalos entre as par-
tituras corporais. Tanto as musicas que ouvimos ( com certa dificuldade, pois sao
abafadas por qualquer movimento feito em cena), quanto os textos lidos, mantém,
todo o tempo, total autonomia em relacdo aos gestos, o que ajuda a reforgar a ima-

gem desse espetaculo como excecao dentro do percurso artistico de Keersmaeker.

Fig. O1: Elena 's Aria de Anne Teresa de Keersmaeker. Fonte: Rosas.

1. A pega seria interpretada, em 1984, por cinco bailarinas:, Michéle Anne De Mey, Nadine Gana-
se, Fumiyo Ikeda, Roxane Huilmand e Anne Teresa de Keersmaeker.

2.Cf. o documentario Répétitions (1985) de Marie André

3. Parte da trilha sonora da pega seria composto por arias da 6pera Madame Butterfly de Puc-
cini, interpretados por Enrico Caruso, Pécheurs de perles de Bizet, Lucia di Lammermoor de
Donizetti, Sonata Facil de Mozart.

4. Algumas das obras, das quais serao lidos breves fragmentos, sdo: Guerra e paz de Liev Tolstoi
e a Opera dos trés vinténs de Kurt Weill e Bertold Brecht.
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Nos dois espetaculos anteriores,
Fase e Rosas, as musicas do composi-
tor norte americano Steve Reich e dos
musicos belgas Thierry De Mey e Peter
Vermeersch, imprimem o ritmo nos ges-
tos realizados pelas dangarinas, estabe-
lecendo nesses dois espetaculos, uma
simetria entre movimento dos corpos e
0 som, entre o que é visto sobre a cena
e 0 que ouvimos.

Elena’s Aria se constitui em certa me-
dida como um campo aberto promovido
pelo abandono da nogao de obra como
forma coesa. As diferentes esferas e ele-
mentos da obra ndo convergem inteira-

mente, resistindo a uma integracao total

e produzindo uma pulverizagdo de seu
sentido. Além disso, os gestos realiza-
dos em cena aparecem como unidades
autbnomas, nao fabricando uma ideia
de continuidade e ndo se consolidando
como fruto de uma necessidade interna
da obra ou como reflexo de sua expansao
num sentido pré-determinado. E como
se a coreografia expusesse o trabalho
de montagem do qual depende para re-
lacionar seus fragmentos diversos - algo
bastante distinto do que vemos nas pe-
cas anteriores de Keersmaeker onde as
nogdes de continuidade organica e cres-

cente sao conceitos centrais.

Fig. 02: Rosas danst Rosas de Keersmaeker. Fonte:
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Keersmaeker parece nesse espe-
taculo estabelecer um didlogo com os
passos intermitentes de Pina Bausch e as

espirais de Lucinda Childs cavando nos

mesmos uma partitura fisica prépria. Giro
e queda ganhariam ai, no entanto, trata-
mentos bem distintos aos dados pelas

duas outras coredgrafas.

Fig. 03: Elena’s Aria de Keersmaeker. Fonte: Etcetera.

CIiRCULOS E ESPIRAIS

Se os giros de Keersmaeker parecem
ter um eixo fixo, um centro bem defini-
do de sustentagao, desenhando desse
modo circulos, os giros de Childs, por sua
vez, tem eixo movel, esbogando, assim,
espirais. Ha também ai uma forte dife-
renga de intensidade. Pelo seu aspecto
fixo, a sequéncia de giros na coreografia
da artista belga parece como que con-
centrar energia, ganhar peso a cada vez
que é repetido, ao contrario da sensagao

provocada pelos giros de Childs, num es-

petaculo como Dance (1979), por exem-
plo, onde a falta de um ponto de repouso
parece promover uma dispersao de ener-
gia dentro de um espaco em constante
expansdo. Além disso, o giro em Keers-
maeker ndo serve como preparo para o

salto tal como ocorre em Childs.
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Fig. 04: Dance de Lucinda Childs. Fonte: ArtForum.

Enquanto a repeticdo dos giros num espetaculo como Dance parece se apoiar
no diptico série/variacdes, provedor de pequenas diferengcas — o giro sem eixo fixo
€ 0 mesmo e outro, ja que fundamentalmente mdvel, em expansdo — a repetigdo
do giro em Elena’s Aria é sem diferenca, o que faz com que o movimento a cada vez
que repetido, reforce os limites de uma mesma figura. E como se ai 0 esboco fosse ja
de saida, a imagem finalizada, € como se o retorno a um movimento viesse a tornar

ainda mais tangivel e denso um mesmo trago.
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Fig. 05.: Elena’s Aria de Anne Teresa de Keersmaeker. Fonte: Rosas.

O circulo, desenhado pelos corpos
das dancgarinas por vezes — como no
caso de Elena’s Aria — tragado sobre o
chdo da cena, seria uma figura recorren-
te nos trabalhos da coredgrafa belga.
Podemos pensar, nesse sentido, na se-
quéncia inicial de Fase, intitulada Piano
Phaseno qual duas dancarinas rodopiam
de modo enérgico e quase hipndtico ao
som do piano de Reich e estando dian-
te de um fundo branco sobre o qual se
projetam suas sombras. Ou nessa mes-
ma peca podemos ainda destacar a ulti-

ma sequéncia nomeada Violin Phase, na

qual uma bailarina move seu corpo (em
velocidade constante) de modo a formar
semicirculos ou circulos completos (num
jogo de transferéncia do peso do corpo
de uma perna para a outra), e traga com
0s proprios pés em movimento continuo
um circulo no chdo da cena.

Quando questionada sobre a impor-
tancia dessa figura em seus trabalhos,
Keersmaeker responderia dizendo que
o circulo é a forma mais elementar da
danca, que “transmite um sentimento de
unidade" (Bousset, 1998). Além disso,
afirma a coredgrafa, o circulo expressa
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um paradoxo, sendo ao mesmo tempo,
uma forma fechada e aberta, algo que
nao possui solugao, "pois ela se encon-
tra em seu interior" (Bousset, 1998). Se
a solugao da forma circular encontra-se,

como dito pela coredgrafa, em seu inte-

rior, a maneira mais eficaz de pensa-la é
repeti-la, voltar-se novamente sobre ela,
fazendo com que se toquem ao infinito
0s extremos do comeco e do fim—ja de

saida indissociaveis nessa figura.

Fig. 06: Fase de Anne Teresa de Keersmaeker. Fonte: Rosas.

" A repeticao”, afirma Keersmaeker,
"é também a lembrancga do que ja foi e
que nos gostariamos de guardar para
sempre" (Abrate, 1985, p. 38). "Nos re-
comecamos para nao esquecer " (Abrate,
1985, p. 38), conclui a coredgrafa. Repe-
tir para ndo esquecer, reforgar, a cada re-
peticdo, os limites de uma mesma figura
para que ela se fixe em nossa meméria. E

como se essa declaracdo da coredgrafa

fosse, na verdade, o principio mesmo de
estruturacdo dos movimentos desenha-
dos em suas pecas, o circulo funcionan-
do, de certa forma, como imagem crista-
lina de seu pensamento.

Todos os atributos da forma circular
destacados por Keersmaeker e o trata-
mento que é dado a ela, a partir da repe-
ticdo sem diferenca de uma mesma par-
titura corporal, parecem funcionar como
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0 avesso da imagem de queda. A forma
circular, reforcada em continuo por cor-

pos de gestos enérgicos, parece de al-

gum modo, inconcilidvel com a ideia de

corpo em abandono.
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Fig. 07: Basic Circles de Anne Teresa de Keersmaeker. Fonte: Frieze

DESEQUILIBRIO E ABANDONO

A coreografa alema Pina Bausch iria
trabalhar com recorréncia a figura da
queda. O corpo representado em seus
espetaculos parece ser, antes de tudo,
um corpo fragil de passos intermitentes
gue esta a deriva. Corpo que se mantém
ereto com certa dificuldade, num dialo-
go constante e perturbador com a gra-
vidade que o impulsiona ao chao. Exem-

plares nesse sentido sdo os movimentos

em cena realizados por Bausch em Café
Muller (1978) ou a sequéncia inicial do
espetaculo Palermo, Palermo (1989) na
qual um muro de argila que cobre toda
a cena vem abaixo — queda vista como
premonitéria a do muro de Berlim — e
que quando ja em ruinas sobre o chdo da
cena serve como obstaculos ao transi-
to dos dancgarinos. Podemos mencionar
ainda o prologo de Orphée et Eurydice
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(2008) no qual o coro encena a descida
de Euridice ao mundo dos mortos.
Diferente do que ocorre nas coreo-
grafias de Keersmaeker, no qual a queda
funciona como curto-circuito, em Bas-
ch esse movimento apresenta-se quase

como o destino natural e irremediavel de

todo corpo ereto. Se a queda parece re-

- i -t

sultar, em Bausch, do constante desequi-
librio que afeta os corpos em cena, em
Elena’s Aria de Keersmaeker a queda se
impdem bruscamente aos movimentos
vigorosos que a precedem. Aos dipticos
corpo horizontal/corpo vertical de Baus-
ch, Keersmaeker parece contrapor o par

corpo produtivo/corpo em abandono.

Fig. 08: Orphée et Eurydice de Pina Bausch. Fonte: Opéra de Paris.

Na verdade, vale perguntar até que
ponto a queda nao constitui, em certa
medida, o ponto cego de toda danca.
Isso porque ela exige uma espécie de
abandono integral, isento de qualquer

intencionalidade. Se a danga trabalha

com as inumeraveis possibilidades plas-
ticas do corpo, alargando assim o seu
vocabulario expressivo, ela nao deixa de
ser também uma forma de domestica-

cao das inumeras forcas que o atraves-
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sam?®, criando centros de agao operando
em parte como um meio construtivo de
esquemas motores. De algum modo, se
a danga pode funcionar como um meio
de se deslocar o corpo, disciplinado pelo
cotidiano, para um campo aberto de ex-
perimentagdes — arrancando dele sua
forca estética — ela o faz substituindo
esses esquemas funcionais por outros
— que diferem fundamentalmente em
qualidade. Talvez, o interesse na figura
da queda na composi¢cao de partituras
corporais se encontre, justamente, no
fato de que ela resiste a ser inteiramente

integrada a cena.

Fig. 09: Elena’s Aria de Anne Teresa de Keersmaeker.
Fonte: Rosas.

O conceito de Bigidi, criado por Léna
Blou a partir de uma palavra do vocabu-

lario francés caribenho e que traduz, se-

5. cf. Elias, Norbert. O processo civilizatério.
Uma histéria dos costumes. Vol. 1. Rio de Ja-
neiro: Zahar, 1994a

gundo a coredgrafa, o pensamento que
move e traga a danga da Guadalupe no-
meada Gwoka, emerge justamente des-
te encontro entre a construgao de parti-

turas corporais e a figura da queda.

© Daniel Goudrouffe

Fig. 10: Techni'’Ka de Léna Blou . Fonte: Kariculture

Bigidj como explica Blou, " € um ter-
mo polissémico que concentra as idéias
de desequilibrio, instabilidade corporal e
esquiva " (Blou, 2021, p.15). No uso cor-
rente, ilustra o ato de " fazer o que for
possivel para ndo cair " (Blou, 2021. p.12).
No caso do Gwoka vai expressar a ca-
pacidade dos dancgarinos em criar figu-
ras estaveis em meio a um desequilibrio
intencional do corpo e a desordem de
seus movimentos. "Quanto mais o corpo
esta em desequilibrio, mais ele esta se
adaptando" as circunstancias e encon-
trando, num novo contexto, um ponto de
estabilidade inédito (Blou, 2021, p.68).
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OUTROS ENSAIOS DE QUEDA

Podemos ampliar a questao sobre a
assimilacdo possivel da queda a outros
meios artisticos. E nesse sentido gosta-
ria de evocar desdobramentos e ensaios
de quedas feitas por dois outros artistas.

O primeiro deles é o 3 stoppage éta-
lons, de Marcel Duchamp. Nesta obra,
trés fios de um metro cada séo lancados
a uma distancia idéntica ao seu com-
primento. O trago formado pela queda
dos fios é fixado em seguida pelo artis-
ta sobre uma placa de vidro que serviria
como molde para trés pedacos de ma-
deiras esculpidos seguindo as formas
criadas pelas linhas. O objetivo de tais
dispositivos, nos diria Duchamp, seria o
de representar de modo estatico, 0 mo-
vimento de um corpo em queda, tentan-
do inibir nessa representacao qualquer
efeito cinético®. Além disso, trata-se,
nessa experiéncia feita em 1913, de se
fixar uma forma criada ao acaso, gera-
da por um dispositivo que impossibilita
0 controle sobre o resultado por parte
daquele que o aciona. Ou, em suas pala-

vras, trata-se de um acaso em conserva.

6. Cf. Duchamp, Marcel. Notes. Paris: Flamma-
rion, 1999

O tratamento dado, pelo artista fran-
cés, a queda, tem algumas qualidades
especificas: a inclusdo do acaso como fa-
tor determinante da forma que dai resulta
sua fixacao e transposi¢ao para suportes
distintos e a redugdo da intencionalida-
de do artista nesse processo. Para que o
abandono da forma possa de fato ocor-
rer, Duchamp engendra previamente, um
dispositivo que funciona como uma limi-
tacao externa ao processo de composi-
¢ao da obra, sendo uma maneira de re-
duzir, ao extremo, qualquer afetagcao por

parte de quem o ativa.
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Fig. 11: Trois stoppages étalons de Marcel Duchamp.
Fonte: Tate Modern

Um segundo exemplo que eu gos-
taria de comentar brevemente € o da
obra 2/7 (2006) de Sheela Gowda. Nes-
ta obra, que forma um diptico com Ag-
neepath, a artista indiana transpds para
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a aquarela uma imagem originalmente
fotografica de uma manifestacéo estu-
dantil no Kerala. Além de alterar a escala
da imagem, Gowda modifica na imagem

de base alguns de seus elementos: ela

L P

apaga o solo que sustenta os policiais,
dando-lhes a impressao de que estao
flutuando e torna nebuloso o contorno

de seus corpos e rostos.

Fig. 12: 2/7 de Sheela Gowda. Fonte: Bose Archives

A queda de um dos estudantes retratada no canto inferior a direita da imagem

parece se tornar por contraste ainda mais tangivel e passa a funcionar como ponto

de atracdo de todos os outros elementos da cena. Ao enquadramento fixo sugeri-

do pela fotografia, a artista substitui um perpétuo movimento de desequilibrio dos

elementos retratados em dire¢cdo a uma espécie de buraco que se abre no canto

inferior da imagem. A queda parece exigir uma espécie de trabalho de abstracdo

para se tornar tangivel.
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O MOVIMENTO POR ELE MESMO NAO E SUFICIENTE

Podemos tracar alguns dialogos en-
tre as duas obras comentadas breve-
mente em Elena’s Aria. Ha, por exemplo,
no espetaculo de Keersmaeker, tal como
ocorre em 3 stoppages... ainterrupgao de
um gesto — neste caso do giro — e a fi-
xagao da forma que resulta dela as possi-
bilidades formais de um s6 corpo quando
abandonado. Como dito anteriormente,
em Elena’s Aria um corpo extremamen-
te produtivo, enérgico e massivo, criado
pela sequéncia de giros, um corpo ereto,
vertical e é atravessado pela queda. Esse
mesmo corpo agora em pleno abandono
cria formas, em parte, nao coesas, nem
propriamente finalizadas.

Mas Duchamp estaria dialogando
em sua experiéncia com o acaso — cada
fio em queda ganharia uma forma singular
nao passivel de repeticdo e ndo previsivel
— Keersmaeker transformaria a experi-
éncia do abandono do corpo em estru-
tura de uma coreografia. Em Elena’s Aria
com 0s giros e as quedas da artista sao
atravessadas por uma espécie de obses-
sao, dois minutos constituem a duracao
total dessa sequéncia, neles uma unica
partitura corporal é refeita pelas dangari-

nas. A Unica diferenca € um crescente de

intensidade. Assistimos a uma repeticao
de um mesmo abandono, transforman-
do o corpo antes vertical e de eixo fixo
em corpo agonizante. E como se, para
Keersmaeker, a fixagdo de momentos da
queda como o faz Duchamp, ndo fosse
suficiente, € como se 0 mesmo acaso pu-
desse ser esgotado e ndo s6 conservado
como singular desestabilizagdo da forma.

Portanto Elena’s Aria Keersmaeker
tal como Gowda em 2/7 ensaia uma ar-
ticulacdo entre as no¢des de abstracao
e de queda. Mas, & como se, no espeta-
culo esse movimento ocorresse no senti-
do oposto da obra da artista indiana. No
caso de Gowda, é por um processo de
apagamento e de diluigdo dos contornos
das figuras que compdem a cena retra-
tada em 2/7 que ela torna a queda do es-
tudante do Kerala quase tangivel para o
espectador.

No caso de Keersmaeker € o reforco
enérgico e constante de um mesmo trago
gue a queda se torna quase que abstrata.
E numa repeticdo frenética de um mes-
mo gesto que a queda parece ndo mais
convergir inteiramente com o espaco € o
tempo no qual ela se atualiza, se cons-
truindo quase que como elemento inde-
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pendente e ndo contingente, apontando
assim para sua continuidade em direcao
a um fora-da-cena.

A queda como curto-circuito do mo-
vimento giratério parece expressar, em
Elena's Aria, 0 desejo de reapropriagao
e ressignificacdo do abandono sobre ele
mesmo. Algo que se encena também -

e de forma bastante bela — em Pas de
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