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TEXTO EDITORIAL

E com alegria que trazemos a vocés a quarta edigio da Revista
Desvio. Temos muitas novidades nesse terceiro ano de atuagao! Segui-
mos empenhados por afirmar e trabalhar para alcangar nossos objeti-
vos gerais, através das nossas plataformas de atuagao - revista semes-
tral, site e produtora — que vem se consolidando: a partir do recorte
arte, memoria e patrimonio dar visibilidade a produgao dos estudantes
de graduagdo e contribuir na construgdo de suas carreiras, publicar a
memoria da Escola de Belas Artes da UFR] e de trabalhar em prol de
construir uma sociedade e um sistema de arte capazes de abarcarem a
diversidade.

A revista semestral inaugura o volume 3 com a quarta edigdo.
O site agora possui a agenda de eventos e colunas de criticas semanais.
E a produtora realizara este ano o Junho de 2013: cinco anos depois
entre junho e julho com exposi¢ao, semindrio e debates, o Semindrio
Metodologias em novembro e o II PEGA (Encontro de Estudantes das
Graduagoes em Artes do Estado do Rio de Janeiro) em dezembro com
sessoes de comunicagdo e exposi¢do. Além destes comegara em maio o
Plataforma de Base com cursos basicos entre arte, memoria e patrimé-
nio em escolas publicas. Todos gerardo edi¢des especiais e com a par-
ceria do Centro Municipal de Arte Hélio Oiticica. O grupo de pesquisa
De/Sobre/Feitas por Mulheres continua.

O design geral da Desvio foi reformulado com a chegada da
nossa nova Diretora de Arte Carine Caz, que se inspira no cendrio ca-
6tico urbano com a orientacao da seta de Desvio, sempre a esquerda.
Temos novas sessdes na revista semestral. Pagina Dupla: dois artistas
apresentam um trabalho; Traducao: traremos textos ainda néo tradu-
zidos em portugués; Ensaios Praticos: ensaios sobre processos de tra-
balhos praticos; Relato de Experiéncia: textos livres de cunho pessoal
que permitem ao leitor acessar detalhes de produgoes.

Nessa edi¢ao teremos dois Cadernos Especiais. Minas em Des-
vio sobre o marc¢o feminista de 2018 e com os textos #meuprofessor-
machista (de estudantes da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
UFR] que denunciam frases machista de professores da FAU-UFR]),
As minas na histéria (de Bia Varanis criadora da pagina do facebook



homonima ao texto que traz dez artistas latino-americanas) e um re-
sultado parcial do grupo de pesquisa da Desvio De Sobre Feitas por
Mulheres. O outro Caderno Especial Queermuseu apresenta criticas
de estudantes da disciplina Trans-versal género: Histéria da arte e
olhar do curso de Histéria da Arte da UFR].

Na sessdo de critica Jodo Paulo Ovidio (graduando em Histéria
da Arte - UFR]J e Diretor de Contetiddo da Desvio) analisa a Bienal da
EBA de 2017. Mdnica Coster (graduanda em Artes Visuais | Escultura
- UFR]) entrevista Mayana Redin sobre a trajetdria da artista. Monica
também integra junto ao artista Jandir Jr. a Pagina Dupla. Noah Man-
cini (graduando em Artes e Design — UFJF) apresenta seu Relato de
Experiéncia na realizagdo da 2* Mostra de Arte da Casa Povera em Juiz
de Fora (MG). Carolina Alves (graduanda em Histéria da Arte - UFR]
e Colaboradora Temporaria da Desvio) fez a tradugdo da entrevista
New Horizons for Conservation Thinking com Salvador Mufioz-Vifas.
André Maragno (graduando em Conservagdo e Restauracao — UFR])
traz um Ensaio Pratico sobre fichas diagnostico de obras de arte con-
temporéanea a partir da teoria de Barbara Appelbaum. Adeilma Costa
(graduanda em Artes Visuais — UER]) apresenta uma Resenha sobre o
filme The square, a arte da discordia. Leticia Moreno (graduanda em
Histdria da Arte - UFR]) faz um Ensaio sobre performance como pro-
cesso e o ilustrador Kim Jung Gi. Bruna Fortunato (graduanda em His-
toria - UEMG) traz um artigo que propde repensar o Museu Regional
do Sul de Minas. Vinicius Vargas (Mestre em Artes Visuais — UFR])
apresenta artigo onde discute relagdes entre civilizagdo e trabalho. Por
fim, a capa das edi¢des da Desvio trara imagens de trabalhos de arte e
Carine Caz inaugura nesta edigao.

Apesar da alegria em meio ao reconhecimento do nosso tra-
balho estamos imersos em um momento ainda confuso, porém clara-
mente tragico do nosso pais. Um regime politico que assassinou a vere-
adora Marielle Franco e o motorista Anderson Pedro Gomes ha quase
dois meses, que realizou mais uma prisdo politica o ex-presidente Luiz
Indcio Lula da Silva e que vem tendo casos seguidos de censura, como
o caso do Queermuseu que ganhou um Caderno Especial nesta edi¢ao.
Um regime politico com assassinatos politicos, prisdes politicas e cen-
sura ¢ um regime politico anti-democratico.

Sigamos unidos, atentos, fortes e organizados!



MARIELLE PRESENTE!
ANDERSON PRESENTE!
HOJE E SEMPRE!

O desvio é & esquerdal ;)

Equipe Desvio
Rio de Janeiro, 12 de maio de 2018

foto @lyuridias
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A BIENAL DA ESCOLA DE

seLAs ARTES: REFLEXOES

POR JOAQ PAULO OVIDIO

Resumo: Em 2017, a bicentendria Escola de Belas Artes realizou a
sexta edi¢do da Bienal no Museu Nacional de Belas Artes, prédio que
carrega parte da histéria da instituicdo. Com o presente texto preza-
mos por analisar a mostra, em um primeiro momento com uma bre-
ve apresentagdo sobre as edicbes anteriores, acontecimentos que nos
permitem compreender o atual formato da exposigdo. Em seguida
nos interessa tratar de algumas obras, seja através de questoes for-
mais ou poéticas. Portanto, o trabalho busca contribuir para a escri-
ta das realizacdes da Escola de Belas Artes na contemporaneidade.

Palavras-chave: arte contemporanea — Escola de Belas Artes — Bienal
de Artes.

Em novembro de 2017, uma semana apos o encerramento do I
PEGA, ocorreu a inauguracdo da Bienal da Escola de Belas Artes, mos-
tra que em sua sexta edi¢do adotou “reflexos” como eixo curatorial.

A exposicio foi realizada no Museu Nacio-

nal de Belas Artes, antigo lar da Escola até a
transferéncia em 1975 para a Ilha do Funddo.
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Na semana anterior a abertura da exposi¢do o museu também aco-
lheu o VIII Seminario do Museu Dom Jodo VI, o qual desde 2015
foi transferido do Auditorio 604 da EBA para as dependéncias do
MNBA. Assim como, em 2016, a institui¢do também sediou a mos-
tra comemorativa do bicentendrio da EBA, com curadoria de Ange-
la Ancora da Luz. Os didlogos entre a Escola e o Museu nos ultimos
anos nos estimulam refletir acerca de inimeras questdes, da condigdao
historica a tarefa de formacgao cultural, visto que ambas institui¢oes
se comprometem em fornecer subsidios para o pensamento critico.

As duas edigdes anteriores da Bienal, tanto a IV edicdo: Territo-
rios, em 2013, quanto a V edi¢do: Tempo, em 2015, foram realizadas
no Centro Municipal de Arte Hélio Oiticica, Gnico espago até entdo
a receber por duas vezes, e de modo consecutivo, essa mostra. Desde
2013 o espago também recebe anualmente o Encontro do Programa de
Pés-graduacao em Artes Visuais da EBA/UFR], assim como também
acolheu, de 2010 a 2014, as trés primeiras edi¢des do Encontro de Pes-
quisadores dos Programas de Pds-Graduagdao em Artes do Estado do
Rio de Janeiro. Tal proposta é semelhante ao PEGA, pois retine estu-
dantes-pesquisadores de diferentes universidades, no entanto, o even-
to da pos-graduagdo se diferencia por ocorrer bienalmente. O “H.O”,
como popularmente é conhecido, ha pouco mais de meia década abri-
ga ndo somente os eventos organizados pela UFR], como também os
promovidos pelas demais universidades publicas, caracterizando-se
como espago de integracdo das artes visuais, onde discentes e docentes
colaboram um com os outros, independente da instituicao de origem.

A localidade desse centro cultural evoca uma atmosfera histo-
rica, visto ndo ser possivel lidar com a nogao de nostalgia devido a
distdncia temporal. Ali, no terreno atras do H.O, onde hoje fun-
ciona um estacionamento, acomodou no passado a Academia Im-
perial de Belas Artes, essa que mudou o nome conforme com as
transformacoes politicas do pais, mas sem perder a sua identidade.
Com o fim do império, a Academia Imperial passa a se chamar Es-
cola Nacional, assim como perde o titulo de nacional quando pas-
sa a integrar a Universidade Federal do Rio de Janeiro, em 1965.

ed.4 | maio 2018 13
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O termo “belas-artes” permanece, sobrevi-
ve as transformacdes do tempo, antes um es-
forco de preservar a identidade histérica, do
que uma tentativa frustrada de defender prd-
ticas artisticas pautadas em ideais de beleza.

O prédio do H.O, portanto, permite uma aproximagdo inven-
tada com o antigo lar, a Acadimia. Por esse motivo, tal como
0o MNBA, a escolha por esse centro cultural ndo foi arbitraria.

Abordar a Bienal da EBA significa dar continuidade ao traba-
lho que vem sendo desenvolvido pela revista Desvio com o interes-
se em documentar as manifestagdes artisticas no cendrio carioca,
como modo de construir fontes para futuras pesquisas sobre o tem-
po presente. Apds 10 anos da I* Coletiva Bienal EBA/UFR], sediada
no Castelinho do Flamengo, houve inimeras mudangas na mostra
oficial da Escola, dirifamos até que a tnica permanéncia diz respeito
a participagdo exclusiva de alunos da instituicao, seja esses graduan-
dos ou pds-graduandos. A exposi¢ao ndo conta mais com as divisdes
por cursos ou técnicas, categoria obsoleta presente nos saldes de ar-
tes plasticas, os quais se encontram em extingdo, visto que gradati-
vamente cederam espago para a proliferacao as bienais. A Bienal In-
ternacional de Arte de Sao Paulo, por exemplo, até o final da década
de 1960 também era adepta desse método, no entanto, a discussdo
sobre arte contemporanea permitiu compreender que cada vez mais
se torna dificil construir categorias para agrupar as obras. Da técni-
ca passamos a lidar com a poética. Portanto, extinguir com as segdes
na mostra foi a melhor decisao feita pela comissdo organizadora do
evento, dado que ha outros meios de afirmar a pluralidade da Esco-
la, com representagdes justas de seus artistas, independente do curso.

A partir da III Bienal: Contradigdo, realizada na Casa de Cultura
Professor Almir Paredes em 2011, os alunos do curso de Histéria da
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Arte passaram a colaborar com a mostra. Tal colaboragdo representou
uma mudancga importante, pois coube a esses discentes a tarefa de es-
crever criticas para as obras expostas, um exercicio que afirma a Escola
como um espago do pensar e fazer, tanto de produgdes plasticas quan-
to tedricas. Na Bienal de 2011, Camila Luisa Carrello, graduanda em
Historia da Arte, participou como critica e artista, 0 mesmo aconteceu
na VI Bienal, na qual Ana Noronha esteve presente nas duas modalida-
des. As duas artistas se diferenciam do caso de Aleta Valente, pois essa
atuou como critica na edi¢ao anterior da qual participou como artista.

Apesar da graduacdo em Histéria da Arte
na EBA/UFR] possuir uma grande curricu-
lar inteiramente teorica, muito de seus alu-
nos flertam com as linguagens artisticas.

Vejamos, por exemplo, na IV Bienal, na qual expuseram uma quan-
tidade expressiva de alunos do curso de Histdria da Arte, foram es-
ses: Aleta Valente, Jeferson Andrade, Marcio Mitkay, Nathalie Bar-
cellos — atualmente atende pelo nome de Maca Béa -, além de André
Chaves, membro do Coletivo Vo Pixa Pelada. Na VI Bienal, Agri-
ppina R. Manhattan, Jéssica Moraes, Pedro Ambrosli e Thiago Sa-
raiva, apesar de manterem uma investigagdo plastica concomitante
a pesquisa tedrica, estiveram presente somente como criticos, sen-
do Ana Noronha a tnica exce¢do como ja foi dito anteriormente.

Dentre todas as edigdes da Bienal poucos artistas expuseram
duas vezes, alguns desses estdo presentes na VI edi¢do, por exem-
plo, Kerrys Aldabalde e Marco Mitkay, que participaram da mos-
tra em 2013, assim como as artistas Mariana Paraizo, Thaieny Dias
e Verena Kael, em 2015. Portanto, o intervalo caracteristico de uma
mostra bienal suscita analises da primeira participagdo em rela-
¢do a segunda, comparagdes sobre o amadurecimento ou a auséncia
de, bem como nos permite identificar o motor poético, mesmo que
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provisdrio. Isso também cabe aos autores, os quais possuiram traba-
lho dobrado, literalmente, pois ao contrario das edi¢des passadas fi-
caram encarregados de acompanhar quatro artistas em vez de dois.

Devemos levar em consideracdo a afinida-
de dos “criticos”, se assim podemos chamd-los,
com as obras que lhe foram direcionadas, dado
que se estiverem proximas de suas pesquisas
haverd menor dificuldade para abordd-las.

Quais foram os avancos desses alunos? Todos estdo proximos de con-
cluir a graduagao e demonstram forga para se afirmarem como pro-
fissionais, isto é, esses alunos querem mostrar o potencial que pos-
suem, tal como alcancar os objetivos propostos por eles mesmos.

Diferente das edi¢des passadas, na VI Bienal nao houve nenhum
coletivo artistico, mas sim duplas de artistas, sendo uma delas formada
por Giovane Ferreira e Ingrid Alencar, os criadores da revista Pavio, e a
outra por Lucas Almeida de Melo e Rustem Gomes, os autores da série
Enquadrados e Malfeitores. O boom dos coletivos artisticos parece ter
esfriado, esses que estiveram em alta ha poucos anos atras, sobretudo
durante o periodo de intensas manifestagdes politicas. Essa configura-
¢do jando ¢ mais vista com tanta frequéncia, alguns dos artistas que per-
tenciam a coletivos hoje se aventuram sozinhos, a experiéncia em grupo
serviu como base para alcangar a produ¢ao individual. Porém, diante
da atual (des)conjuntura do nosso pais, acreditamos no revival dos co-
letivos como estratégia de resisténcia politica, uma questao de tempo.

Coincidentemente, as duas duplas de artistas presentes na Bienal
lidam com questdes politicas, no entanto, em esferas diferentes. Lu-
cas e Rustem, alunos de Licenciatura em Artes Pldsticas, apresentam
um painel com oito imagens, todas dotadas de critica bem humora-
da, inspiradas e modificadas a partir das capas classicas das historias
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em quadrinhos. A obra reflete sobre o mau carater dos nossos poli-
ticos, assim como brinca com a identidade secreta dos herdis, pois a
Lista de Fachin trouxe a tona os codinomes daqueles que deveriam
ser os defensores do povo, porém utilizam de disfarces para praticar
suas falcatruas sem grandes alardes. Ja os alunos de Comunicagao Vi-
sual Design, Giovane e Ingrid, abordam na revista as relagdes entre
passado e presente da Escola de Belas Artes, o legado e a precarieda-
de. A dupla comemora o bicentendrio da institui¢ao, assim como de-
nuncia as adversidades causadas pelo incéndio, a PEC 241, a reforma
trabalhista, as quais refletem diretamente no funcionamento da Es-
cola. Nesse sentido, o video Ocupada de Fatima Aguiar eleva a dis-
cussao sobre a situa¢do enfrentada pela EBA, sobretudo no que diz
respeito ao prédio da Reitora, uma vez que a artista consegue tomar
um banho com sabonete e xampu na abundante goteira do edificio. A
performance foi registrada durante o periodo das ocupagdes nas uni-
versidades, todavia, a obra permite tantos outros debates. Diante da
onda reaciondria com a proliferagdo de “criticos de arte da internet”,
os quais sdo especializados em bostejar, obras como a de Fatima se
tornam facilmente alvo de ataques. Até quando o corpo nu sera en-
carado como tabu? E preciso saber ouvir o que o corpo tem a dizer.

Devido a tematica “reflexos”, o espelho esteve presente como obje-
to na obra de alguns artistas na VI Bienal, assim como em outras foi
utilizado como elemento compositivo. O espelho de Alice Ferraro ¢é
anti-narcisista, a superficie coberta por uma massa cor de rosa impede
o visitante de visualizar o préprio reflexo, um empecilho que retira a
funcionalidade do objeto. A escolha por manter a obra como Sem ti-
tulo nos permite construir diversas relagdes, uma vez que nada se vé,
nada se nomeia. Em frente ao objeto nos sentimos frustrados por nao
ver a imagem que esperamos, o nosso reflexo. Ton Zaranza também
lida com a expectativa frente ao espelho, mas de maneira diferente. Em
Filter Settings, o espelho fosco informa na prépria superficie que pode
mostrar algo que o visitante ndo queira ver, portanto, indica a mudan-
¢a do filtro. A palavra filtro nessa obra pode assumir dois significados,
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sendo um relacionado a ferramenta capaz de selecionar o material pre-
tendido, livre de virus e spam, até mesmo de determinado contetdo in-
desejado, ao passo que o segundo estd vinculado a ideia de filtro como
uma pelicula, utilizado em app de fotos, por exemplo, snapchat e ins-
tagram, os quais permitem modificagdes formais - cor, textura, luz - e
estéticas — remogao, adi¢ao, reparos. Qual imagem gostariamos de ver
diante do espelho? Sera que nos reconhecemos no reflexo projetado?

Passemos entdo para outro conjunto de trabalhos, os que lidam
com a questdo da escrita na arte, tema recorrente na contemporanei-
dade. Desse modo, imagine uma pagina em branco no word, um mar
de possibilidades, qualquer coisa pode ser escrita e/ou apagada no
novo documento. As palavras percorrem livremente, formam linhas,
paragrafos, paginas. Camila Felicitas apresenta na Bienal o trabalho
Didrio: 1° de Agosto, fragmento de anotagdes sobre um dia especifi-
co, sim, fragmento, pois a totalidade nos é negada. Diante da tela do
computador vemos as letras surgirem, espontaneas, passiveis de er-
ros e corregdes. Enquanto Camila escreve novas linhas as antigas sdo
deletadas, uma a¢do de autodestruicdo da memoria, que nos incita
pensar a escrita como um exercicio, do qual nem sempre queremos
guardar registros. O desaparecimento da escrita em a bit of light de
Luiza Teich ocorre de modo diferente, dado que nao ha o apagamen-
to das palavras, mas somente mudanga na visualizagdo. Luz e som-
bra trabalham em conjunto, na busca do equilibrio necessario para
leitura da frase, quando esse é alcangado a obra atinge a completude.

O Empilhamento Popular de Cleiton Almeida traz a tona, de modo
“alegorico’, a discussao sobre a cidade do Rio de Janeiro. Nao poderia
ser de outro modo, alegoria faz parte do Carnaval, tematica de grande
interesse do artista, e Rio de Janeiro é Carnaval. Cleiton apresenta uma
escultura, na qual os bonecos se encontram amontoados, formam uma
massa piramidal com topo disforme, colorida e brilhante devido as
fantasias. A forma da piramide lida com a ideia de poder, no entanto, a
curvatura da escultura rompe com a imposi¢do de uma hierarquia do-
minante, pois a parte superior nao consegue se manter em pé¢, encon-

18 Desvio | revista da graduacdo eba/ufrj



tra-se preste a cair. A queda daqueles que detém o poder, ou acreditam
deter. Somos amontoados nos transportes publicos e nas filas de hos-
pitais, vivemos a precariedade e o descaso, encontramos no Carnaval a
oportunidade de manifestar criticas sociais sem sofrer grandes opres-
sdes. O humor novamente aparece como estratégia para lutar contra os
absurdos do pais. Em relagao ao Carnaval, também devemos nos aten-
tar que a EBA mantém uma rela¢ao com a festa, no passado e no pre-
sente, a ponto de em 2018 a GRES Sao Clemente realizar uma homena-
gem a histéria da instituicdo com o enredo “Academicamente Popular”.

As Miniaturas de Gabriel Fampa, que também esteve presente no
I PEGA, foi exposta préximo do Empilhamento Popular, uma apro-
ximag¢ao devido a dimensao, posto que ambas sdo esculturas de pe-
queno formato que precisam de totem como suporte. O amontoado
de moveis, todos abertos e vazios, sem uso de nenhum tipo de cola
ou material semelhante, permite a discussdo entorno do acumulo e
da instabilidade, pois uma peca depende da outra para manter a sus-
tentacdo, ao passo que a queda de uma implica no cair de todas. Os
moveis revelam o seu interior, ndo guardam nada, nada possuem.
Deslocados de sua funcionalidade, um em cima do outro formam
uma pega totémica e perdem o valor doméstico. Devido ao nimero
expressivo de pessoas na abertura da exposigdo aconteceu o que o ar-
tista temia, uma visitante esbarrou na pega, a qual veio ao chao, es-
palhando-se pela galeria. Foi necessario remonta-la, um exercicio de
erguer as ruinas, consciente de estar predestinada a outras quedas.

Uma semana antes da abertura da Bienal, a revista VEJA realizou
a divulgagdo da exposi¢do na coluna de Cultura e Lazer. A nota pu-
blicada pela revista trouxe uma breve apresentacdo da mostra junto
a fotografia da obra Maternidade Compulséria, de Marcela Cantud-
ria. Em 2018, dez dias antes do encerramento da mostra, a revista pu-
blicou outra nota, na qual divulgou todas as exposi¢des em cartaz no
Museu Nacional de Belas Artes, mas dessa vez escolheram a obra En-
quadrados e Malfeitores, de Lucas Almeida de Melo e Rustem Gomes,
para representar a Bienal na midia fisica e digital. Marcela apresen-
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ta na Bienal uma pintura de grande formato, na qual aborda a tema-
tica da maternidade. A imagem composta por diversas cenas, quase
como uma colagem pictorica, reflete a realidade social enfrentada por
inimeras mulheres no pais. As cores acidas intensifica a tensao, pois
ndo hd interesse nenhum em amenizar a situacio, ao contrario, tor-
na-se cada vez mais necessario atentarmos para essas mulheres peri-
féricas, sem amparo ou qualquer outro tipo de suporte para ser mae.

Na VI Bienal ha dois artistas expondo bordados, Paula Siebra e Ro-
drigo Westin, os quais merecem a nossa atengao. A comegar por Paula
com o trabalho As Gémeas, referéncia a tela Léa e Maura de Guig-
nard, pintada na década de 1940, presente na Galeria de Arte Brasi-
leira Moderna e Contemporianea do MNBA. A artista borda em uma
tela de algoddo o retrato de irmas gémeas, inteiramente despidas, po-
sicionadas como se uma fosse o reflexo da outra. As duas encaram o
espectador, estabelecem um contato visual, como se desejasse retirar
algo desse sujeito. A mao de uma vai de encontro com a mao da outra,
os dedos indicadores se conectam sem ao menos se tocarem, o fio da
vida as unem em poesia. Rodrigo Westin nos apresenta dois conjun-
tos de bordados, o primeiro intitulado Tombo, realizado sobre enve-
lopes, no qual acompanhamos o caminhar de um homem, o tropego
e o levantar. Ao contrario do poema de Carlos Drummond de An-
drade, no meio do caminho nédo tinha nenhuma pedra, ou qualquer
outro tipo obstaculo, a queda ocorre no vazio devido o embananar das
proprias pernas. A queda faz parte da caminhada da vida, diz respei-
to as tentativas e falhas, e com essas aprendemos li¢oes valiosas para
nos reerguermos e seguir em frente. Com Homem Cadeira e Mulher
Maquina o artista estabelece relagdo entre sujeito e objeto, um perten-
cimento capaz de tornd-los um s6. O homem ¢ a cadeira, a mulher é
a maquina, o vinculo borra as margens entre o possuidor e a posse.

Torna-se importante comentar sobre a obra Boom de Marcelo
Franco, principalmente depois do ataque sofrido na Escola de Belas
Artes, no dia 06 de dezembro de 2017. Esse trabalho foi vitima de van-
dalismo protagonizado por um aluno do curso de Pintura, o ocorrido
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repercutiu intenso debate no grupo do facebook, em especial sobre
as atitudes de pessoas que se declaram anti arte contemporanea. Até
onde vai o conservadorismo das pessoas? Destruir o trabalho de um
colega ¢é antes de tudo uma falta de respeito. Na Bienal a obra esteve
presente dentro um grande espago delimitado para ela, uma demarca-
¢d0 que tanto dizer respeito a area de alcance da explosao como tam-
bém o distanciamento provocado por estar inserida dentro de uma
instituicdo. Na cal¢ada do prédio de Reitora foi exposto um conjunto
de bombas, fadadas a intervengoes, porém a explosdo dos objetos fo-
ram provocadas antes por uma repulsa do que por um interesse de
interagdo. Quando o assunto é arte e espago publico ndo ha como
prever o modo que o passante ira estabelecer relagio com o objeto.

Por fim, retornamos a Ana Noronha, artista que expoe Fricgdes.
Essa obra foi compreendida pela comissdao da Bienal como uma ins-
talacdo, todavia, existem discordancias a respeito. Ana explora as
questdes referentes a institucionalizagdo da obra de arte, o anseio mu-
seoldgico em catalogar, as falsificagdes autorizadas, entre outras. Ins-
talacao? Impressos? Ready-made? Site-specific? Isso importa a quem?
A artista dispde na parede da galeria um conjunto de fichas técnicas,
as quais apresentam as informagdes basicas: autoria, titulo e técni-
ca, sendo algumas originais e outras modificadas, com referéncia em
obras presentes, ausente, assim como inventadas. As fichas sdo idén-
ticas as demais, na tipografia, dimensao, formato, até na impressao,
dado que foram impressas no mesmo local. O visitante pode tentar
adivinhar qual ficha se refere a obra da Ana, mas nao ha indicagdes
para tal descoberta, afinal, um dos propositos é justamente brincar
com a dependéncia que criamos de saber a “identidade da obra’, an-
tes mesmo de aprecia-la. Além de Ana, Thales Valoura, também gra-
duando em Historia da Arte, expde na Bienal. A instalagdo Frutos da
contemporaneidade abre espaco para que os visitantes deixem suas
indagagdes sobre arte. O artista dispds post-it coloridos de diferentes
tamanhos em um totem, onde o visitante possui acesso a uma caneta
para escrever o seu questionamento sobre arte, e em seguida fixa-los
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no quadro. Com essa obra, Thales estimula a produgdo das mais diver-
sas indagagoes, desde a discussao sobre racismo na EBA, machismo na
arte até os clichés “isto é arte?”, “o meu filho faz melhor”. Aguardamos
pela colheita do artista, ansiosos para saborear a salada de frutas, pois
esse tipo de obra permite desdobramentos ensaisticos interessantes.

Como o prédio da Reitora ainda se encontra parcialmente interdi-
tado, as exposi¢oes que antes ocorriam na Galeria Vortice estdo sendo
realizadas na Pequena Galeria do Centro Cultural Light. A parceria visa
dar continuidade ao trabalho da Escola, isto é, manter um local para as
exposi¢oes dos alunos, afinal, uma escola de artes que ndo promove ex-
posi¢des ndo cumpre totalmente com sua fungdo, que é torna publica a
producédo dos alunos. Os avaliadores do edital selecionaram 5 exposi-
¢Oes para o primeiro semestre de 2018, sendo a primeira a mostra indi-
vidual de Cleiton Almeida, seguida de trés coletivas, cada uma coorde-
nada por um artista: Paula Siebra, Rodrigo Pinheiro e Rodrigo Westin.
A tltima exposicdo ficard por conta de Thales Valoura, com sua mostra
individual. Interessante salientar que todos os artistas selecionados es-
tiveram presentes na VI Bienal da EBA, portanto, teremos a oportuni-
dade de ver um pouco mais de seus trabalhos, assim como nas mos-
tras coletivas conhecer outros artistas com os quais esses selecionados
buscam dialogar. Grosso modo, essas sdo algumas de minhas reflexdes
sobre a Bienal da Escola de Belas Artes, mostra que tem conquistado
notoriedade pela qualidade dos trabalhos expostos, visto que os alunos
estdo cada vez mais interessados em se aperfeicoarem como artistas.

Joao Paulo Ovidio. Graduado em Historia da Arte (EBA/UFR]).
Membro do grupo de pesquisa “Experiéncias da Arte Moderna e Con-
temporéanea no Brasil”. | e-mail: joaopaulovidio@gmail.com
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Onde o pensamento circula

Entrevista com a artista Mayana Redin

POR BEATRIZ LOPES, MARCIO ARIOSTA, MARIANA PARAIZO,
MONICA COSTER PONTE e THAGO FERNANDES

Entrevista realizada em maio de 2017 pelo grupo de pesquisa
“Contagem regressiva para os 200, comegando ao contrario: Artis-
tas formados pela escola de Belas Artes, de 1975 a atualidade” (EBA/
UFR]), coordenado pelo prof. Dr. Ivair Reinaldim.

Monica Coster: Vocé poderia falar um pouco sobre a escolha de ter feito
pos-graduacao e de ter escolhido o PPGAV/EBA?

Mayana Redin: Acho que tem varios motivos. Em termos profissio-
nais, eu me formei em Porto Alegre, na Federal do Rio Grande do Sul
(URGS)" ela existe uma tendéncia, de alguns artistas que querem con-
tinuar atuando no campo das artes, a seguir na pos-graduagdo como
uma forma de desenvolver seu préprio trabalho, de se aprofundar, de
pesquisar. La no sul, pelo menos na época em que eu me formei - ndo
sei como estd hoje - isso era uma tendéncia. Quem tinha o interesse
de continuar produzindo, aplicava para a linha de processos artisticos,
que seria o equivalente a Linguagens Visuais aqui na EBA, que é onde
vocé pesquisa o seu trabalho, mas também vé o que estd em volta dele.
Vocé dialoga com o seu tempo. Era uma coisa meio natural pensar que
eu sairia da graduagdo e faria uma poés-graduagao. Era uma maneira
de continuar, de nao ter que entrar no mercado de trabalho - que ndo

ed.4 | maio 2018 23



ENTREVISTA ‘ mayana redin

seria artistico, porque em Porto Alegre, a0 menos na época, nao tinha
essa estrutura de mercado. Isso ¢ bem comum nas cidades que nao sao
do centro mais econdmico da arte.

Como também fiz comunicagdo® via que a cena do mercado,
tanto para essa drea quanto para arte, ndo envolvia o pensamento mais
fundamental. Gostava de comunicagdo, mas gostava de estética, teoria
da imagem, filosofia da imagem, historia da arte, cinema, fotografia.
Existia um lado aplicado desse curso especializado (publicidade e pro-
paganda, jornalismo) que eu nao tinha vontade. Na comunicacao, fui
trabalhar com edi¢do, com produgdo editorial e nessa época eu ja fa-
zia coisas que tinham a ver com o inicio de uma produgéo individual.
Algo relacionado com o desenho, alguma coisa de escrita e comecei a
entender e pesquisar o video. Na comunica¢ao também me enveredei
para a pos-graduagdo. L4, a gente pesquisava um pouco a area entre a
filosofia, arte e comunicacao.

Nessa época, eu estava terminando as artes, ja tinha terminado
a comunicagdo. A universidade ainda era o lugar mais interessante pra
mim. Porque a minha atragdo pelo mundo da arte nunca foi separada
da questao filosoéfica da arte. Uma questdo do pensamento sobre as coi-
sas. Na graduac¢do eu tinha dificuldade com matérias que eram muito
técnicas, por exemplo, pintura. Se ndo tinha uma discussao sobre pin-
tura, eu nao entrava. Nao tinha o desejo de me sujar de tinta. Entdo na
graduacao ja comecei a entender que a minha questao era conceitual.
E ai fui procurar esses lugares do pensamento.

Eu gostava de escrever, tinha muitas perguntas, gostava de ler
e pensei que pra mim era mais facil estar nesse ambiente do que insis-
tir no mercado e ndo me realizar com as minhas questoes existenciais
sobre o que é ser artista, o que é arte, o que ¢ objeto de arte - essas
perguntas fundamentais que, quando vocé comega a fazer, comega a se
perguntar.

Também sou filha de professores, entdo era um ambiente co-
mum. Como se fosse natural que a vida da universidade se estendesse
ao maximo. O meio do mercado, qualquer que fosse a coisa, era mais
dificil. Via alguns colegas trabalhando em agéncias e criando proje-

24  DEsvIO | revista da graduacdo eba/ufrj



tos, fazendo suas empresas e abrindo negdcios. Eu nao tenho a menor
vontade de tocar um negdcio. Isso teve a ver com a minha convivén-
cia familiar de pais professores que estavam na academia. Tanto meu
pai quanto a minha mae sdo educadores e tinham uma ponte com a
universidade e as coisas da cidade, as coisas publicas - ndo um aca-
demicismo para si préprio. Eu tinha também essa referéncia de casa.
Pensando nisso de ter feito a pés-graduagdo aqui no Rio de Janeiro,
isso é uma coisa que ainda nao sei muito bem responder. Teria muitas
vias, muitas formas para tentar responder a essa pergunta. As vezes
acho que foi por vontade de experimentar um ambiente completamen-
te diferente do que eu tinha. Mas pode ter sido simplesmente um: “que-
ro ir embora”. Hoje me dou conta de que foi bem radical. Foi a primeira
pos-graduagdo, depois que eu me formei, que abriu as inscri¢gdes. Eu
tinha uma impressao de que ndo passaria, que, para fazer uma pds-
gradua¢ao em um lugar como o Rio de Janeiro ou Sdo Paulo, um lugar
onde as coisas circulam. Eu tinha a sensagdo um pouco caipira que eu
ndo tinha bagagem para isso.

Uma das coisas que me empolgou foi a descri¢ao do programa
da linha de Linguagens Visuais, que era uma pds-graduagio interes-
sada no processo de trabalho do artista, pensando a experimentagdo
como propulsora de questdes de pensamento. Era uma inversdo: no
Sul, tinha uma coisa tedrica mais importante, uma questdo que nao
parte da sua experiéncia com seu trabalho - assim que eu via na época,
talvez ndo seja assim hoje. Aqui a gente entrava com o portfélio e via o
que surgia como questdo de pesquisa ou de partilhamento.

Era dificil pra mim, justamente porque eu tinha um portfélio
muito sucinto. Eu ndo tinha feito Parque Lage ou estudado com tais
artistas, tinha uma pesquisa pratica muito fragil ainda. Fiz cursos com
a Maria Helena Bernardes (em Porto Alegre), da Arena, uma pessoa
incrivel porque ela trazia textos de artistas. A gente via a arte pela fala
dos artistas. Na universidade, havia uma separa¢ao grande da teoria e
da pratica e isso era uma questdo, porque para mim estava tudo junto.
Pensamento gerava trabalho e gerava desejo de trabalho e de imagem.
Nao estava separado. Quando eu vi a descri¢do da pos-graduagido
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aqui (no Rio de Janeiro), fiquei interessada: “E um lugar que eu vou
olhar para o meu trabalho, vou ter que olhar para o que eu fago an-
tes de colocar teoria em cima. Isso vai nascer junto”. Como tenho esse
modo de funcionamento que é filoséfico-conceitual, era interessante a
arte como filosofia. E o trabalho de arte também como algo realmente
existencial.

Me interessei pela estrutura do curso, de seminarios que ti-
nham a ver com a apresentac¢do do proprio trabalho e discussao coleti-
va. E havia professores artistas. O Milton Machado era o coordenador
do curso na época. De alguma forma, me conectei com ele pelo traba-
lho. Eu o conheci em uma exposi¢ao na Bienal do Mercosul, em 2007,
e depois através de uma performance - o tipo de performance que ndo
necessariamente estd ligada a tradigdo da performance3, que tem a ver
com exaustdo do corpo — em que um atirador de facas faz o contorno
do artista na parede. Depois o atirador, ao invés de atirar fora do con-
torno, preenche o interior com as facas, enquanto o préprio Milton es-
creve uma frase na parede. Foi um trabalho marcante para mim: existe
algo que nao esta nessas duas extremidades, esta o0 meio do caminho.

Uma pos-graduagdo que quer pensar arte de forma experimen-
tal, tanto no fazer quanto no pensamento, talvez seja um lugar para
mim. Essa foi a minha escolha.

MC: E vocé observou muitas mudangas no seu trabalho, nesse sentido?
Uma integragcdo maior entre a parte material e a parte conceitual em re-
lagdo ao que vocé fazia antes?

MR: Acho que me coloquei mais no esfor¢o de observar o trabalho.
Apesar de que nesse momento — por isso estou agora pensando sobre
essa entrevista — no doutorado, me pergunto mais uma vez o que esta
acontecendo. Qual é a minha forma de atuagdo como artista? Eu ainda
nao sei se entendi, as coisas se movem.

Mas nao acho que me joguei na pratica, na super produtivi-
dade. Eu fiz poucos trabalhos durante o mestrado. Eles entraram em
uma circulagdo expositiva, mas me parece que as coisas que tenho feito
em arte como pratica, fago para entender o que penso sobre arte. En-
26  DEsviO | revista da graduacdo eba/ufri



tdo eles nunca sio obras “finais”, para mim. E a minha sensac¢do. Pode
ser que seja uma espécie de método, que estou tentando descobrir. Es-
tou sempre no limite de: “Entendi que eu nio sou artista, e tudo bem,
vou fazer outra coisa” ou “Espera ai, para entender uma coisa sobre o
que penso, preciso fazer algo, e isso vou chamar de trabalho de arte”. E
quando eu fa¢o, entendo alguma outra coisa.

Mas é uma questdo pessoal. Para o mundo, isso ndo importa.
As pessoas estdo vendo as coisas que sao feitas no contexto onde sdo
mostradas. Vejo que se essas oportunidades ndo tivessem surgido - de
exposicao do trabalho - talvez eles (os trabalhos) fossem ainda, para
mim, motivos para poder seguir pensando e me questionando. Talvez
eles ndo tivessem ido para o mundo como obra.

MC: O niimero de artistas que vém procurando a pds-graduagio tem au-
mentado. Por que vocé acha que isso estd acontecendo?

MR: A pés-graduagdo é um lugar que pode ser isolador, mas pode ser
muito rico, pois é onde vocé coloca o pensamento a circular. E eu acho
que as pessoas estdo cansadas do consumo o tempo todo, consumo de
obra, consumo de ideia, essa coisa objetiva e funcional que ¢ o mundo
do capitalismo. A universidade tem os seus problemas porque ela ndo
esta totalmente fora disso - ir para a pds-graduagao e ter uma legitima-
¢ao pelo viés da intelectualidade ¢ outro tipo de legitimagao também.
Mas se produz alguns encontros interessantes.

Acho que as pessoas procuram a pds-graduagao porque que-
rem compartilhar coisas. Os artistas ou estdo conversando entre si, ou
procurando pessoas. Professores, intelectuais - existem pessoas curio-
sas com isso, que veem o que estd sendo produzido. A universidade
tem isso. Em algum momento ela tem uma sombra onde vocé encontra
as pessoas, sem muita fun¢ao, para nada, pra pensar, trocar. E também
acho que as pessoas estdo preocupadas com o que fazer para se susten-
tar.

MC: Vocé poderia falar agora um pouco sobre a sua chegada aqui no Rio
de Janeiro e sobre as facilidades e as dificuldades de estudar na Ilha do
Funddo, em relagdo a sua localizagdo na cidade?
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MR: Duas situagdes: estou mudando de cidade, mudando de cultura
completamente. Tudo era um dia depois do outro. Fui morar em Co-
pacabana, aprendi como pegava o 6nibus para o Fundao e a minha
vida era isso. Trabalhava a distdncia em Porto Alegre com produgao
editorial e o Rio de Janeiro nao estava o absurdo de caro que ¢ hoje.
Curtia essa sensa¢do de entrar em um Onibus e ficar 50 minutos atra-
vessando a cidade inteira. Eu nao tinha nada quando cheguei aqui: “O
que eu vou fazer? Eu vou pegar esse 6nibus e vou para o Fundao.” Era
o que eu tinha. De certa maneira, eu gostava. Demorei um tempo para
conseguir formar pequenos grupos de amigos e um pouco mais, para
criar realmente vinculos com pessoas.

Tinha o fato da cidade ser o grande Rio de Janeiro, mas eu nao
estava afobada. Era realmente a experiéncia de uma interiorana em
uma cidade grande. Com todos os clichés: ficar impressionada com a
quantidade de pessoas no ponto de dnibus, o volume e tamanho das
coisas urbanas, coisas muito caipiras, que eu ainda tenho um pouco. O
Rio é muito intenso, é muito forte a experiéncia com a cidade. Entdao
eu fui chegando de mansinho. Foi um pouco apavorante nesse sentido,
mas eu gostava disso, desse choque.

MC: Qual é a sua memoria mais marcante do seu periodo na pds-gradua-
¢do? Desde o mestrado até agora, no doutorado?

MR: Vai fazer sete anos que eu estou aqui. E bastante tempo. Muitas
transformagoes aconteceram. Lembro de ficar muito impressionada
com a dinamica das aulas, como as pessoas se relacionavam, como fa-
lavam sobre si, sobre os seus trabalhos. Lembro-me dos semindrios
com o Milton Machado, das aulas com o Cezar Bartholomeu, com a
Livia Flores, que ndo tinham uma estrutura rigida e sempre, em cada
aula, acontecia alguma coisa. Da excita¢ao de: “Quem que vai mostrar
o trabalho? Quem sdo essas pessoas? E como existem coisas interessan-
tes acontecendo!”.

Eu entrei com quatro colegas na minha turma de mestrado, os
quatro se formaram na EBA, e sdo artistas 6timos. A Gabriela Mureb,
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o Rafael Alonso, a Ana Luisa Flores e a Julia Pombo. E eu me sentia
completamente diferente deles. Era legal ver que existia a inversdo de
pessoas que vém de um lugar de “tradi¢do pratica’, como me parece ser
a EBA, e que também estao pensando com o trabalho.

Eu tinha admiragdo e um pouco de medo, de ndo pertencimen-
to, mas natural pra quem vinha de fora. Era uma bobagem, porque essa
diferenca é o que é rico: ver diversas experiéncias, se aproximar da arte
por vias diversas. E era uma espécie de preconceito achar que eles eram
mais artistas porque vinham de uma base pratica mais forte.

MC: Ai depois vocé entrou completamente nesse circulo de amizades?

MR: Nao, foi muito devagar. Eu, a Ana Luisa Flores e a Julia Pombo,
nos reuniamos - nao foram muitos encontros, porque depois entramos
na coisa do mestrado de ter que escrever - para ir uma na casa da outra
s6 mostrar trabalho. Cada uma falava o que estava fazendo, pesquisan-
do, pensando. Para nada, sem funcéo de nada, S6 para mostrar mesmo.
Esse compartilhamento de experiéncias com o trabalho, com as ideias.
Eu gostava da convivéncia com o diferente. Eu via a Julia fazendo tra-
balhos com video e fotografia, que tinham algo do corpo, muito per-
formatico e experimental. Me inspirava muito ver. E a Ana Luisa vinha
de uma coisa grafica, sistematica e, a0 mesmo tempo, investigativa.
Também fiquei tocada com o trabalho da Gabriela. Elas eram mulheres
com trabalhos e pensamentos fortes, corajosos, me inspiravam.

O Jorge Soledar também estava aqui (no Rio de Janeiro) e a
gente se encontrava muito para falar. O Jorge é aquela profusdo. Tro-
cavamos muita ideia. Eu tenho uma curiosidade pelas pessoas que
escolheram de alguma forma estar no meio da arte. Me interessava a
maneira como elas levaram para a vida. Foi um primeiro ano de muita
escuta. Nossa, 0 mundo é muito diferente, que maravilhoso isso.

Depois eu comecei a me concentrar na minha pesquisa, foi um
momento intimista. Eu tinha dificuldade de me aproximar das pesso-
as. O carnaval ajudou um pouco. Fiquei mais proxima da Gabriela em
um carnaval que nos encontramos pela cidade meio alucinadas. Vocé
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vai fazendo relagdes que ndo sao apenas via institui¢ao ou algo do seu
trabalho. As vezes ndo é uma coisa grandiosa que faz o vinculo sio
encontros singulares, alguma frequéncia que bate ou ndo. Logo de-
pois que eu terminei a dissertagao fiquei dividida entre fazer alguns
trabalhos, participar de exposi¢cdes, mas também entrei no processo
de dar aula. A universidade me permitiu que eu ndo me institucionali-
zasse em nada. O que é bom e também dificil. Quando comecei a dar
aula sabia que o meu interesse era entender onde estava o meu contato
com a arte. Nao era puramente pratico e ndo era uma vontade de teoria
ou de ser uma teérica. Porque realmente ha lacunas muito grandes na
minha formacéo tedrica.

MC: Falando um pouco sobre a sua atividade de professora na EBA, como
foi esse processo? As aulas te alimentavam, de alguma maneira, como ar-
tista ou vice-versa? Como foi escrever a tese e dar aula ao mesmo tempo?
E também ter que “oferecer” algo aos estudantes?

MR: Foi conflituoso porque eu sabia que poderia compartilhar com os
alunos ideias e trabalhos, mas nao tinha a experiéncia da docéncia. En-
tdo era uma coisa um pouco experimental. Também pensava em que
tipos de aulas foram inspiradoras para mim - e isso é dificil porque,
quando vocé da aula ha uma multiplicidade de pessoas que vém com
bagagens e expectativas diferentes.

Entao o primeiro contato com essa coletividade multipla foi as-
sustador. Mas também, como artista, dar aula me ajudou a entender o
que eu pensava sobre arte. Nao sei se foi util para os alunos. De certa
maneira, acho que para mim foi mais esclarecedor do que para eles.
Vocé vem com a sua bagagem, vai mostrar para eles - é muito ténue
- aquilo que vocé tem, aquilo que vocé acredita. E dificil se descolar
completamente do seu desejo. Vocé fala do seu ponto de vista, é dificil
ser neutro. E nem acho que tenha que ser, vocé tem que estar implicado
naquilo, sendo a aula nio sai... E meio performatico também.

Beatriz Lopes: Como foi apresentar a dissertagdo de mestrado? Vocé se
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sentiu preparada nesses dois anos? Foi suficiente?

MR: A gente nunca estd preparado (risos). Eu consegui fazer durante
dois anos e, em algum momento, fechar a pesquisa. Entao, entendi que
por mais que eu quisesse - esse mundo era vasto e cheio de coisas que
poderiam ser legais - teria que me focar, recortar a pesquisa.

Passei dois anos pesquisando questdes que na época eram im-
portantes para mim e quando apresentei foi bom. Hoje, leio a disser-
tacdo e vejo que ela tem seus problemas, claro. Problemas conceituais:
“mas eu realmente acredito nisso? Ou estou tentando falar sobre o que
o campo da arte quer falar?” As vezes vocé ndo consegue sustentar um
pensamento original porque esta em formag¢ao também. Talvez, agora,
na tese seja 0 momento de pensar que existe tudo o campo quer, que a
arte quer, que a filosofia quer, que a universidade quer, que o mercado
quer, mas eu quero s isso aqui. E um momento em que vocé precisa
desistir de certas coisas, vocé niao pode ser consenso o tempo todo. As
vezes, tem que discordar. Na dissertagdo eu ainda passei pela ten-
tativa de construir alguma coisa edificante para o pensamento da arte
e, em alguns momentos, se tornou interessante, mas no doutorado me
parece que pode ser diferente, talvez arriscando mais no pensamento e
na forma da pesquisa também.

MC: Pensando um pouco na dissertacdo e na tese como lugares de exposi-
¢do da fala do artista, e que na trajetoria de artista vocé tem que expor a
sua fala diversas vezes, desde um video institucional para o Prémio Pipa,
uma entrevista no rddio, até uma fala dentro de uma capela sobre o seu
proprio trabalho e essa entrevista agora, como sdo esses diferentes lugares
de fala? E como é falar sobre o seu proprio trabalho? Quais sdo os incomo-
dos e os desejos dessa fala?

MR: Essa pergunta é boa porque € algo com o qual eu tenho me depa-
rado agora. A discursividade ampara muito o trabalho do artista e isso
pode ser feito de maneira interessante, como pode se tornar extrema-
mente redutor. Porque a fala é uma terceira coisa, uma quarta coisa,
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¢ desejo de esclarecimento, talvez. Sdo complicadas as entrevistas em
projetos, onde sera feito um teaser ou uma vinheta e as declaragdes
viram clichés, chamadas, como se fossem tabloides. Vocé sabe que nao
pensa desse jeito. Mas quando esta em frente a uma pergunta que de-
seja uma resposta, e tem 5 minutos para falar, vocé responde uma co-
municabilidade imediata que faca com que as pessoas se sintam bem.
Aqui estamos falando justamente sobre esse lugar obscuro que néo é
da clareza. Estou falando que, por exemplo, a maior parte da minha
trajetdria é de duvida e ndo de certeza, que é muito diferente de quan-
do vocé olha um video do Prémio Pipa. Fico incomodada com decla-
ragOes sobre o trabalho, porque néo sei o que vem antes. Nunca sei se
o trabalho vem antes do pensamento ou se o pensamento vem antes do
trabalho, se a fala vem antes do trabalho ou se o trabalho vem antes da
fala. Isso para mim sempre foi um conflito. E falar, querendo ou nao,
comunicar esse processo, ¢ bastante definidor. Essa coisa de que hora
mostrar o trabalho, o que e qual parte mostrar... As vezes achamos
que a coisa final ¢ mais importante e as vezes tem algo que ficou no
meio do caminho. A fala tem isso. Vocé estd conversando, experimen-
tando uma conversa, tentando pensar enquanto fala. Vocé nao sabe
exatamente o que pensa. As vezes vocé fala coisas que ndo acredita. Eu
ndo sei porque isso acontece, ¢ um mistério. Vocé quer ser entendido
e parece que tem que usar uma espécie de senso comum, ndo s6 na
fala, mas nas ideias. As vezes, vocé ndo consegue chegar no lugar mais
intimo, mais particular de um pensamento. Mas a tentativa é que ¢é
interessante, porque gera coisas novas. A fala discursiva, que sé reforca
clichés e constréi uma imagem muito positivada da arte, eu ndo acho
interessante. Mas existem outras falas, como por exemplo, a fala entre
pares ou a fala em uma coletividade, quando vocé mostra o processo
de trabalho e a fala faz o trabalho acontecer por outra via, que nao é s6
a da visualidade no espago expositivo, gera um movimento também.
Ou entio, em ambientes como o da igreja* . Ali foi um acontecimento
que envolveu a fala como matéria que nio é autoexplicativa. Essa é a
tendéncia que talvez pudesse resolver o meu conflito com o discurso.
Saber que para nao reforgar o cliché da discursividade que edifica o
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campo da arte, - a arte ndo é sobre edificacdo do sujeito — vocé tem que
usar essa matéria, essa fala-situacdo, como a propria questao. Como
fazer isso? Nao abandonar a fala, mas colocar ela em uma situagdo em
que ela prépria se revele como uma contradi¢do da proépria fala.

Do mesmo modo eu penso a questdo da imagem. A imagem pode ser
fascista - ela é fascista na maioria das vezes no mundo que a gente
vive, é impositiva, autoritaria, vocé tem que consumir o tempo todo.
Como a arte vai usar a imagem se colocando contraria a isso? Ela pode
abandonar (esvaziamento), mas ela pode também usar a propria ima-
gem como uma trai¢ao. Isso ¢ uma coisa a ser perseguida para sempre.
Como operar com as coisas que existem, sem que elas consumam a
si proprias e te coloquem em um lugar que vocé nao quer? E esse é
o meu conflito atual com a arte, acho que ainda estou tentando fazer
isso. Para mim, até agora, foram tentativas de operar uma critica, de ser
critica. Muitas vezes o trabalho é consumido pelos lugares onde ele ¢
colocado. Mas isso nao é um problema do circuito, isso é um problema
do trabalho. A gente esta no meio disso. O que vocé vai fazer com isso?
E dificil. Como é que vocé vai operar desvios? Tem gente que faz isso
de maneira muito radical, muito combativa e muito bem feita. Mas as
vezes o combate ndo ¢ interessante, é simplesmente uma ilustra¢ao. O
desafio é achar sua forma de combate sem ser produtor de emblema,
de autoritarismo, porque isso ¢ o que o poder deseja que a gente re-
produza e a imagem ¢é um 6timo veiculo de poder. A arte ainda ¢é esse
territorio de muitas subversoes, e ela pode ser silenciosa e ainda assim
atrapalhar, incomodar mesmo que aparentemente ndo mude as coisas.

Notas:

1Graduada em Artes Plasticas (2003-2010)

2Graduada em Comunicagio Social com habilitagdo em Publicidade e Propaganda
(2002-2007) na Universidade do Vale do Rio dos Sinos (UNISINOS).

3Na verdade, Milton Machado participou da 72 Bienal do Mercosul, em 2009, onde
apresentou a performance Homem Muito Abrangente, a qual foi descrita Mayana
Redin nessa entrevista.

4Videoprojeciao Cachorro (2016) presente no interior da Igreja Sao Roque, parte da
mostra Paquetd Experimenta Arte Contemporanea.
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MAPEANDQO

LATINOAMERICANAS

POR SICRID BEATRIZ VARANIS ORTEGA!

As Mina na Histdria® é um projeto que tem como objetivo resga-
tar a memdria e o protagonismo de mulheres que acabaram apagadas
da histéria e da nossa memdria coletiva. Foi criado em 2015, quando
eu estava terminando o terceiro ano do Ensino Médio. A ideia veio
depois que eu participei da Olimpiada Nacional de Histdria do Brasil,
realizada todo ano pela UNICAMP. Em meio as questdes da 4° fase,
encontrei com a histéria de Maria Bonita. E refleti que nunca tinha
ouvido falar dela em todo o meu periodo escolar. E dessa inquietude
nasceu o desejo de fazer circular a histéria das mulheres. Na época eu
ndo tinha nenhuma base tedrica, era tudo muito simples. Depois de
um ano fui conhecer historiadoras como Schuma Schumaher, Michele
Perrot, Margareth Rago e Maria Ligia Prado, pioneiras no debate sobre
mulheres na Histéria. Em 2017, comecei a cursar Histéria da América
Latina na UNILA - Universidade Federal da Integra¢ao Latino-Ameri-
cana e foi onde conheci e me reconheci como parte da América Latina.
Meu foco entdo passou a ser pesquisar e conhecer as mulheres latino-
americanas que acabaram ainda mais apagadas da histéria universal
pelo epistemicidio colonial.*

Nao sou a pessoa mais qualificada para falar sobre arte, mas posso
dividir a minha experiéncia real com o contato que tenho com o meio.
Uma coisa ¢ fato: as mulheres artistas carregam no corpo uma luta con-
tra a invisibilidade. O Guerrilla Girls, um grupo de Nova York, criado
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em 1985, de feministas andnimas formado por artistas que questionam
o machismo e o racismo presentes no mundo da arte, em uma das ima-
gens mais famosas do grupo, ha a pergunta: “Mulheres tem que estar
nuas para estarem no Metropolitan Museum of Art?” E a informagdo
de que em 2012, havia menos de 4% das artistas mulheres presentes
nas se¢oes de arte moderna, enquanto 76% das imagens nuas eram de
mulheres. No final do ano passado até o comego deste, o grupo esteve
em exposi¢cdo no Masp - Museu de Arte de Sao Paulo*, onde refize-
ram a pergunta baseada em estdticas de 2017: “As mulheres precisam
estar nuas para entrar no Museu de Arte de Sao Paulo? Apenas 6%
dos artistas do acervo em exposi¢do sao mulheres, mas 60% dos nus
sao femininos.” E desses 6%, quantas sao latinas? Quantas mulheres
latinas conseguem chegar a esses grandes espagos de exposi¢do? Nao
podemos esquecer que a compositora, cantora, artista plastica e mais
importante folclorista do Chile, Violeta Parra, em 1964, foi a primeira
artista latinoamericana a ter uma exposi¢ao individual no Museu do
Louvre em Paris, Franga.’ Depois de 171 anos da funda¢ido do Museu.

Desde do ultimo semestre de 2017, a exposi¢do “Radical Women.
Latin American Art 1960-1985” esta rodando os Estados Unidos e
deve chegar ao Brasil este ano. Essa mostra é uma das raras antologias
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dedicadas a produgdo de arte de mulheres latinoamericanas. A mostra
surgiu de uma pesquisa que comecgou em 2012, por Andrea Giunta e
Cecilia Fajardo- HIII*. O resultado é uma cole¢ao com mais de 260
obras de cem artistas de quinze paises.*

Nao poderia deixar de citar um movimento artistico que busca des-
colonizar e despatriarcalizar a arte com uma epistemologia que rompe
com o movimento “do centro para a periferia” e realiza um trabalho
do sul-para-o-sul: Mujeres Creando*, grupo anarquista e feminista
boliviano, criado em 1992 por Maria Galindo e Julieta Paredes Car-
vajal, que se apropriam dos termos racistas usados em referéncias a
mulheres indigenas nas cidades: cholas, chotas e birlochas, para se au-
todescrever. O grupo realiza agdes coletivas, entre grafites, debates e
performances publicas, sendo o grafitte sua maior marca: feitos nas

e %) ..._,h;-q“';

ruas bolivianas com a mesma caligrafia padronizada e reproduzida por
cada membro, que as identifica - além da assinatura no fim de cada
frase com um “A” anarquista dentro de um circulo.

Como uma forma de mapear as artistas latinoamericanas, separei
10 biografias de mulheres transgressoras, decoloniais e politicas. A
maioria das biografias foram escritas a partir de tradugéo livre do espa-
nhol, ja que ndo encontrei nenhuma informacéao sobre algumas publi-
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cadas em Portugués, o que leva a refletir também sobre a necessidade
de romper com essa fronteira do espanhol-portugués. Claro que essas
biografias ndo dao conta da diversidade latinoamericana, assim como
também nao abrange artistas de outros paises como Haiti, Guatemala,
Equador, Honduras, Nicardgua e entre outros. Deixo aqui um projeto,
para que seja possivel comecar a mapear essas biografias, rompendo
com o siléncio e com a invisibilidade.

T CECIIA VICURA craie

Cecilia Vicufa é poeta, artista, cineasta e ativista. Nasceu e cres-
ceu em Santigo do Chile e esta no exilio desde o inicio da década
de 1970, apo6s o golpe militar que derrubou o presidente eleito Sal-
vador Allende. Neste mesmo periodo, ela comegou com o movimen-
to de descolonizar a arte dos conquistadores e os “santos” herdados
da Igreja Catolica, para criar imagens dos heréis da revolu¢ao. Em
1971, encheu uma das salas do Museu Nacional de Belas Artes de
Santiago com folhas secas, come¢ando seus trabalhos com “basuri-
tas”, materiais pereciveis e qualquer coisa pudesse ser recolhida nas
ruas, como uma forma de dizer que a arte estd ao alcance de todos.
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Em 1974, ja vivendo em Londres, foi co-fundadora do grupo “Ar-
tists for Democracy”(artistas pela democracia), que apoiou as lutas
anti-ditatoriais. A primeira atividade foi uma manifesta¢ao de solida-
riedade com Chile, na Trafalgar Square, em 15 de setembro de 1974.

Como poeta, escreveu mais de 20 livros. Seu primeiro livro, escrito
em 1972, na época intitulado “Sabor a mi” foi censurado por 40 anos
no Chile, sendo lan¢ado em 2013 com o titulo “El Zen surado”. Cecilia
ja disse em entrevistas que suas poesias sao feitas com improviso e sao
primeiro ditas em voz alta, para depois serem registradas. Ela também
define como uma “poesia performatica’”.

Este ano, a Editora Minerva, langou a primeira tradugdo brasileira
de sua poesia: 0o PALAVRARmais, assinado por Ricardo Corona, poe-
ta, ensaista e tradutor.
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Z MAK'NA NUNEZ BOLIVIA

Marina Nuez del Prado nasceu em 17 de outubro de 1910, em La
Paz, Bolivia. Foi uma artista plastica e escultora. Seu trabalho foi mar-
cado pelo uso de 6nix preto, granito branco e madeiras bolivianas na-
tivas, e foi inspirado fortemente pela cultura dos povos indigenas de
seu pais.

Em 1952, tornou-se a primeira artista a representar a Bolivia na Bie-
nal de Veneza, recebendo um saldo especial para exibir vinte e quatro
de suas esculturas. Faleceu em 1995. Em Lima, Peru, foi criada a Casa
Museo Marina Nuiez del Prado, com o objetivo de preservar seu lega-
do artistico.
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3 MARIA 1DIA DOS SANTOS

BRASIL

Maria Lidia dos Santos nasceu no ano de 1946, em Pelotas, no Rio

de Grande do Sul.
Ela foi a primeira mulher negra a se formar na antiga escola de artes da
UFRGS, em Artes Plasticas. Pintora, desenhista, gravadora, ilustrado-
ra, figurinista, cendgrafa. Na década de 1960, cursou artes plasticas e
pds-graduagao em pintura. Realizou sua primeira exposi¢ao individu-
al em 1966, na Galeria Espaco.

Como ilustradora, fez trabalhos para veiculos como Zero Hora, Fo-
lha da Manha e O Estado de S. Paulo, além de ter criado capas de livro
e cartazes. Na década de 1970, morando em Porto Alegre, produziu
ilustragdes para jornais locais. Deixou o Rio Grande do Sul em 1980,
estabelecendo-se primeiro em Sao Paulo, mais tarde em Minas Gerais
e, a partir de 1997, no Rio de Janeiro, onde faleceu aos 66 anos de ida-
de, em 2012.
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Z \UISA GEIGEL BRUNET

PORTO RICO

Luisa Geigel nasceu
no dia 28 de Agosto de
1916, em San Juan, Por-
to Rico e ¢ considerada
a primeira mulher artis-
ta do século XX no pais.
Aos 9 anos de idade, emi-
grou com a familia para
Barcelona onde em 1933
comecgou a ter aulas de
desenho e pintura. Viveu
um tempo depois em Wa-
shignton e Nova York, ci-
dades onde realizou suas
primeiras exposigoes.

Voltou para Porto Rico
aos 23 anos, onde foi pio-
neira nos estudos da pin-
tura, escultura, desenho,
desenho de vestudrios,
muralismo, teatro e mais um punhado de outras formas artisticas.

Foi a primeira mulher no pais a pintar mulheres nuas, de diversas
formas corporais, quebrando com padrées estereotipados e miséginos
da época. Foi professora de Arte na Universidade de Porto Rico e tam-
bém se dedicou ao estudo genealdgico de familias de San Juan, onde
resgatou e organizou os arquivos da arquidiocese da capital. Faleceu no
dia 29 de Julho de 2008.
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Foi durante muito tempo co-
nhecida somente por suas pin-
turas “escandalosas” e teve suas
multiplas atuagdes resgatadas e
reconhecidas por Yamila Azize
Vargas, diretora de pesquisa e
curadora da exposi¢do de “Luisa
Géigel Brunet (1916 - 2016): una
artista completa” organizada pelo
Museu Turabo, publicado pos-
teriormente como um catalogo
com diversos ensaios biograficos.

Nelbia Romero Cabrera nasceu
no dia 8 de dezembro de 1938, em
Durazno, Uruguai. Filha de pro-
prietdrios rurais, cresceu entre o
campo e cidade. Sua familia era
muito politizada e ativa nos mo-
vimentos sociais, incentivando
Nelbia desde pequena a estudar
historia, musica e politica.
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Ao terminar os seus estudos secundarios, se preparava
para ingressar em Arquitetura, quando decidiu mudar-se
para Montevideo e estudar na Escola Nacional de Belas Ar-
tes. Apoiada pela familia, chega na capital em 1962. Participou
ativamente das oficinas e das atividades graficas do “Clube de
Gravura de Montevideo” onde atuou em almanaques, ilustra-
¢Oes, revistas mensais e afins. Chegou a estudar Histéria da
Arte na Faculdade de Huma-
nidades.

Na primeira fase de seus
trabalhos se dedicou prin-
cipalmente ao desenho e a
gravura. Entre 1975 e 1980
participou do “El Dibujazo’,
movimento do qual faziam
parte desenhistas e artistas
graficos contra a ditadura. Em
1988, se retira do Grupo de
Gravura.

Nos anos 80, se incorpora a
linguagem audiovisual, fazen-
do de seu corpo um elemento
presente em suas fotografias
e videos. Em 1983, apresenta
“Sal-si-puedes”, considerada
a primeira instalagdo artistica realizada no Uruguai, que in-
cluia textos, musica, expressdo corporal, plastica e ambienta-
¢do0. Nos anos seguintes comeca uma série de instalagoes onde
questiona as construgdes histéricas das fronteiras que susten-
tam o nacionalismo.

Realizou diversas exposi¢des internacionais, como na Bie-
nal de La Habana e a Bienal del Mercosur. Nelbia também es-
creveu textos sobre gravuras e temas vinculados a identidade
uruguaia. Faleceu no dia 3 de abril de 2015, aos 76 anos, em
Montevideo.

ed4 | maio 2018 45



CADERNO ESPECIAL . 8 de marco

() M6N|CA MAYEK MEXICO

Moénica Mayer nasceu no México, em 1954. E artista e critica de
arte feminista que se dedicou a performance, ao desenho, a fotografia,
a teoria da arte e sobretudo a arte feminista e politica.

Estudou Artes Visuais na Escola Nacional de Artes Plasticas da
UNAM e obteve mestrado em Sociologia da Arte na Goddar College.
Participou dois anos no Feminist Studio Workshow, em Los Angeles,
California. E considerada pioneira na performance e na gréfica digital
no México e precursora da arte feminista na América Latina.
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_ ' Em 1983, fundou com
f@ﬁ‘;ﬁg&*@%g‘ﬁg&n . s Maris Bustamante o gru-
e__Eesullisn bE e Jo- po de arte feminista “Pol-
vo de Gallina Negra”, pri-
meiro do tipo no México,
pelo qual realizou importantes exposi¢cdes questionando a maternida-
de como algo bioldgico.

Grupo Polvo de Gallina
Negra em um marcha
pela legalizacéo do
aborto, em 1991.

Em 1989, fundou com
Victor Lerma “Pinto mi
Raya”, um projeto de arte
que foi uma galeria, uma
série de televisdo para o Canal 23, um programa de radio, uma das
primeiras revistas virtuais de arte contemporanea mexicana, um livro,
um blog, mas que atua até hoje como projeto de investigagdo baseado
em seu arquivo especializado em arte contemporanea, o qual inicia-
ram em 1991 e ja possui mais de 200 mil artigos.
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«»

A mostra antolégica da sua obra intitulada “”’Si tiene dudas... pre-
gunte: una exposicion retrocolectiva de Mdnica Mayer” foi inalgura-
da no Museu Universitario de Arte Contemporanea da Universidade
Nacional Auténoma do México, em fevereiro de 2016. Uma de suas
instalagdes marcantes se chama “El tendedero”, foi apresentada em
1977/78.. O publico era convidado a escrever em um papel a resposta
de suas perguntas “Como mulher o que mais detesto da cidade é...” e
“Quando foi a primeira vez que me abusaram?”. Monica segue dando
oficinas e escrevendo para revistas e blogs.
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] MARIA TERESA coLommia

Hincapié nasceu em 1956 na cidade de Armenia, Colombia. For-
mada como atriz, seu trabalho se desenvolveu especialmente no cam-
po da performance, considerada uma precursora desse género artisti-
co na Colombia. Suas
acoes de intenso ca-
rater gestual e poéti-
co, manifestam pro-
blematicas de género
como a opressao, a
soliddo e o abando-
no.

Com a perfor-
mance “Una cosa es
una cosa”, Maria ga-

——— . N
Uy, ﬁ?@ﬂw nbou o primeiro pré
W_ R mio do Salio de Ar-

tistas Colombianos,

™
' JLHJf:r' 3 em 1990. Durante

VA My 2 oito horas, tirou
muitas coisas de uma

mala e colocou em
um imenso retangu-
lo. Roupas, comidas
e objetos decorativos que formavam uma grupo de elementos cuida-
dosamente separados e guardados novamente. Roupas, utensilios de
cozinha, pratos, copos, bolsas... Fez isso durante as oitos horas de um
horario de trabalho e durante trés dias. A performance foi apresentada
na Bienal de Havana, na Bienal de Sao Paulo, no Centro de Arte Reina
Sofia de Madrid e em muitos outros paises.
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Em “Vitrina’, outra performance de destaque, ela se coloca atras da
vidraga de uma livraria no centro de Bogotd, em 1989, para se pintar
com detergente, escrever e desenhar sobre o vidro com maquiagens
e batons vermelhos, acoes tradicionalmente associadas a condicao fe-
minina. Faleceu no dia 18 de janeiro de 2008, vitima de um Cancer de
Mama.

S MYENIE NAN venezveis

Jennifer Hackshaw (1948) e Maria Luisa Gonzalez (1956) se co-
nheceram nos anos 70, na escola Cristobal Rojas de Caracas. Em 1977,
foram juntas estudar arte e fotografia em Londres. Voltaram para Ca-
racas em 1979, onde estudaram cinema.

Trabalharam em duo de 1978 até 1986. Foram as primeiras mulhe-
res na Venezuela a se atrever a formular uma acdo de arte onde seus
corpos fazem e sao a obra.
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Realizaram instalagdes com fotos analdgicas, performances e en-
saios fotograficos que baseado no que acreditavam: “o corpo como
natureza’. Ambas praticavam yoga e artes marciais e assim utilizavam
seus corpos com muita leveza e sincronizagdo. Em “Integraciones en
el agua” (1981) e “Integraciones contemplativas” (1982) se colocaram
dentro de grandes bolsas transparentes de agua, como uma forma de
assumir novamente a vivéncia uterina. Ali se moviam, “nasciam” e
“rompiam em frente”.

Uma de suas agdes corporais mais emblematicas foi “Salinas de
Araya” onde reproduziam o simbolismo da cristaliza¢ao.
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9 ANA MENDIETA cusa

Ana Mendieta nasceu no dia 18 novembro de 1948 em Havana,
Cuba. Aos 12 anos ela e sua irma Raquelin foram mandadas para os
Estados Unidos por seus pais, onde viveram entre diversas institui¢oes,
orfanatos e casas em Iowa durante a adolescéncia.

Ana estudou artes plasticas na Universidade de Iowa. Estabeleceu
seus trabalhos inicialmente nos proprios EUA e no México, e depois
em Cuba Sua obra aborda questdes de género, nacionalidade, raca e
exilio. Um dos seus trabalhos mais conhecidos ¢ o “Silhuetas” onde
Ana busca uma relagao entre corpo-meio junto a natureza ou a espagos
rituais.
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Ana Mendieta foi vitima de feminicidio. Morreu aos 37 anos no dia
8 Setembro 1985. Seu corpo caiu da janela do 34° andar de seu apar-
tamento. Todas as evidéncias indicam que Ana foi assassinada por seu
marido Carl Andre, que a teria empurrado da janela apds uma discus-
sao. Testemunhas ouviram a artista gritando “nao” diversas vezes logo
antes de sua queda, além de marcas de unha recém feitas nos bragos
de Carl Andre. Protegido, entretanto, pela comunidade artistica, ele
foi absolvido e o inquérito policial decidiu concluir que Ana havia se
suicidado.

As artistas feministas da época mantiveram protestos por
um bom tempo, chegando a invadir a abertura de uma exposi-
¢d0 no Guggenheim onde havia uma obra de Carl André, aos gri-
tos de “Onde esta Ana Mendieta?” Ao chegarem diante da obra
dele, as mulheres jogaram sobre ela diversas imagens de Ana.
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10 rocio EntAs
INMENSIDADES arcenrina

Inmensidades nasceu no dia 16 de febrero de 1992, em Buenos Ai-
res, Argentina. Comegou a tirar fotos em 2010, quando cursava An-
tropologia na Universidade de Buenos Aires. Apés um curso sobre
fotografia documental comegou fotografar os corpos de suas amigas
trans, gordas, 1ésbicas e afins. Através dessas fotografias percebeu que
o corpo ¢é mais coletivo do que individual.*
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Récio atua como editora feminista de fanzines, produtora audio-
visual, organizadora de oficinas e agdes artisticas nas ruas, como por
exemplo o seu trabalho com fotomural, que ha 3 anos sai colando suas
fotografias sobre dissidéncias corporais e sexuais pela cidade. Come-
¢ou nas marchas de orgulho Igbt, encontros feministas, até passar a
querer ocupar as paredes dos bairros e das universidades. Suas foto-
grafias sdo politicas, rompem com a estética padronizada dos corpos e
muda com a légica do tipo de corpos que podem ocupar o audiovisu-
al. Ocupando as ruas, elas causam incdmodo, nojo, conflito ou atuam
como um espelho para que outras dissidéncias se encontrem.
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Notas:

! Estudante de Historia da América Latina na Universidade Federal da Integragio
Latino-Americana (UNILA) e fundadora do projeto As Mina na Histdria.

? Disponivel em: <asminanahistoria.wordpress.com ou facebook.com/asminas-
nahistoria>

> GROSFOGUEL, Ramén. Racismo/sexismoepistémico, universidades occidenta-
lizadas y los cuatro genocidios/ epistemicidios del largo siglo XVI, 2013. Disponivel
em: <http://www.revistatabularasa.org/numero-19/02grosfoguel.pdf>. Acesso em: 2
mar. 2018

4 VARANIS, Bia. Sétima edi¢éo do festival El Mapa homenageia o centendrio da
artista chilena Violeta Parra, 2016. Disponivel em: <<http://newyeah.com.br/violeta
-parra>>. Acesso em: 2 mar. 2018.

5 FAJARDO-HILL, Cecilia. GIUNTA, Andrea. Radical Women: Latin American
arts.1960-1986.
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POR MIKHAILA COPELLO E VANESSA RIBEIRO AMORIM

N o ano passado, fizemos uma interven¢do na FAU/UFR] denun-
ciando o machismo do corpo docente. Nomeada “Meu Professor Ma-
chista’, a intervengdo consistia em fixar (de forma diagramatica, afinal
somos arquitetas), pelas superficies do nosso edificio, papeis brancos
e amarelos que continham frases machistas/misdginas proferidas por
diversos professores. Coletamos as frases e testemunhos por algumas
semanas, que foram enviados por diversas alunas. Para resguarda-las,
expusemos as frases de forma completamente anonima. Nao coloca-
mos também os nomes dos autores-machistas por dois motivos: para
nos resguardarmos de possiveis implicagdes legais; e para nao atribuir
um unico autor a frases que ja foram proferidas por tantos. A carapuga
serve para muitos, sem duvida.

A intervengdo comegou apos a denuncia publica de uma aluna a
toda a comunidade da FAU. Nessa dentincia, ela narrou que um pro-
fessor fez uma série de perguntas a turma, quase todas respondidas,
exceto a ultima, que a turma néo soube responder - ndo sei quais foram
as perguntas feitas, mas imagino que fossem sobre a matéria dada. Em
resposta, o professor disse: “desculpe meu machismo, mas... também,
nessa classe s6 tem mulher”. Tradugéo: a turma nao soube responder a
pergunta porque era composta por mulheres. Na opinido desse profes-
sor, se a turma fosse composta por homens — ou por mais homens —,
a pergunta seria respondida. O nivel intelectual, o conhecimento, a in-
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teligéncia dos alunos do
ANNRRNERNENRNNRNNRNRRRNRNEREE 00 masculino seria

superior ao nosso.
Nos, futuras arquitetas e arquitetas, sempre tivemos plena consciéncia
do machismo e do assédio sofridos nas nossas vidas — académicas
ou ndo. Qualquer mulher a quem se pergunte se ja sofreu machismo
certamente dira que sim. O sexismo também ocorre de forma velada,
com posturas diferenciadas para homens e mulheres (quando somos
vitimas de mansplanning, gaslighting, quando atropelam nossas falas,
quando respeitam mais os colegas homens...). Sdo discriminagdes sutis
que vivenciamos todos os dias e ndo menos machistas que as frases
explicitas. Estas sdo apenas o topo do iceberg.
Acreditamos que a evidenciagdo do machismo acolheu as mulheres da
FAU. Nos permitiu enxergar enxergar que nao estamos sozinhas. Ela
também evidenciou a gravidade do machismo do nosso corpo docen-
te. Afinal, este corpo é composto por arquitetos e urbanistas, atores
fundamentais na formagdo da cidade e na formacao de seus futuros
formadores.

O machismo nao pode ser encoberto. Devemos
denuncia-lo, reivindicar nossos direitos, ocupar
todos os espagos, construir cidades para as mu-

lheres. Sempre ao lado umas das outras.

Periodo 2017.1/
Locais em que o projeto foi realizado: Atualmente - Nos corredores da
FAU-UFR]/ Reitoria UFR]/ CAU RJ
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grupo de pesquisa DE/ SOBRE/ FEITAS POR MULHERES,
formado por mulheres pesquisadoras de areas correlatas a drea da cul-
tura - e também interdisciplinares - propde, por meio desse manual,
pensar os possiveis caminhos para a construgdo de uma bibliografia
feminista, dessa forma incluindo, fazendo se conhecer e difundindo a
produgao critico e tedrica de mulheres ao longo dos tltimos séculos.
Nao ¢é raro nos depararmos com dificuldades para encontrar contetido
produzido por mulheres na academia. Vocé ja reparou? E se ja reparou,
como se sentiu?

As contradigdes impostas pelas opressdes de género, entretanto, no
lugar de nos enfraquecer, comecam a nos mostrar a importancia da
articulagao para darmos for¢a a uma fundamental reparagdo historica
nesta drea.

Pesquisar obras e trajetorias de mulheres ndo é uma tarefa facil. De-
manda foco, persisténcia e muita disponibilidade para ir atras do que
ainda ndo foi celebrado, divulgado, sequer catalogado. O intuito do
manual é de tentar diminuir esse abismo entre o reconhecimento e o
acesso a producao das mulheres frente a dos homens, buscando apre-
sentar possiveis novos encaminhamentos para o fomento da pesquisa
de e sobre mulheres no campo da arte e da cultura.

Colaboram para esta realizag¢ao o Coletivo de Mulheres Ana Maria
Nacinovic - EBA/UFR], a Revista Desvio, a Plataforma de Emergéncia
e o Centro Municipal de Arte Hélio Oiticica. A coordenagao do grupo
¢ de Daniele Machado e Gabriela Lucio e é formado pelas pesquisado-
ras Ana Hortides, Aline Oliveira, Carolina Alves, Daniella Geo, Maria-
na Maia, Maria Elena Lucero, Natalia Candido, Nataraj Trinta, Roberta
Calabria e Thais Canfild.
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asce no Teera, 1966, a ar-

tista dialoga com a cultura europeia

(francesa) e os aspectos sobre géne-

ro e multiculturalidade. Apesar do

poder simbdlico do ocidente em seu

trabalho, ela questiona a construgao
da ideia do outro.

Autora:

Natalia Candido

Graduada em Historia da Arte pela UER],
especializacdo em mercado editorial pela
UCAM, fez o mestrado em Artes pela
UER]. Atua como professora de ensino
fundamental e médio.
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Maria Augusta Rui Barbosa
Uma das precursoras do Museu Casa de Rui Barbosa

aria Augusta Rui Barbosa (Bahia, 1855 - Rio de Janeiro, 1948)
nasceu Viana Bandeira, seu sobrenome de origem advém de uma re-
nomada familia na aristocracia baiana, mas sem fundos financeiros em
seu periodo de vida. Foi esposa do advogado e senador Rui Barbosa.
Mulher de decisoes fortes, dentre elas a que permitiu gerar o Museu
Casa de Rui Barbosa, optando por vender a casa junto com a biblioteca
para o Estado (a venda desintegrada geraria mais lucro, pois existia um
comprador interessado apenas no acervo bibliografico): “A iniciativa
de D. Maria Augusta foi decisiva para torna-la um bem publico. Ao
decidir como inventariante fazer um catalogo de todo o acervo e s6
vendé-lo de forma integrada, deu o tltimo e definitivo passo para a
preserva¢ao permitindo seu uso com uma nova acep¢ao de cidadania”

Referencias:

FERREIRA, Tania Maria Tavares Bessone da Cruz. A biblioteca de Rui Barbosa: uma
concepg¢io de cidadania. In: XIII Encontro de Histéria Anpuh-Rio, Rio de Janeiro,
2008. Anais... Rio de Janeiro: Anpuh-Rio, 2008. p. 1-8.

Imagem:

Maria Augusta vestindo um quimono branco, que nao pertence ao acervo do MCRB.
Fonte: Iconografia FCRB, 2016. Cédigo da imagem: RB-RBIC 576.

Autora:

Gabriela Lucio de Sousa. Graduanda em Conservagdo e Restauracao
pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFR]), editora-exe-
cutiva da Revista Desvio e bolsista de iniciagdo cientifica do Museu
Casa de Rui Barbosa no projeto “Os Quimonos de Maria Augusta Rui
Barbosa: pesquisa, conservagao e acesso ao publico’, orientado por
Anna Gabriela Faria.

ed.4 | maio 2018 67






om oOleo representou a religiosidade, a vida em Campo Belo, a
cidade de Sao Paulo, festas, amores, sexualidade, feminino. Seus ca-
belos, carapinhas, faziam volumes nas telas. Pintou seus ultimos dias
entre entidades da Africa e Anjos.

(Texto adaptado do poema Maria Auxiliadora de Mariana Maia, 2017, en-
cenado na performance Afro “Graflitis” de Mulheres de Opinido, Coletivo

AMO)
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Audiovisual

Maria Auxiliadora da Silva, série Heréis de Todo Mundo, Projeto A Cor da

Cultura, Fundagdo Roberto Marinho, 2010.

Autora:

Mariana Maia é Artista Visual desde 2008, Possui formacdo em Historia
da Arte, com Mestrado em Artes/ UER]. Atualmente desenvolve tra-
balhos com multiplas linguagens: Graffiti, Performance, Fotografia, Insta-
lagdo. Pesquisa questdes referentes a negritude, a interagdo com o publico e
aos corpos femininos
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egina Veiga (Rio de Janeiro, 1890 - Rio de Janeiro, 1968) é a au-
tora de Fetilidade (Nu reclinado ou Danae), quadro premiado no Sa-
lao Nacional de Belas Artes de 1918 com a grande medalha de prata e
que hoje faz parte da cole¢do da Pinacoteca do Estado de Sao Paulo. A
artista, que teve importante atuagdo no cenario artistico da primeira
metade do século XX, realizou em 1916 uma exposi¢do em conjunto
com a também artista e colega Maria Pardos (c.1866-1928), que foi
muito elogia pela critica e na qual se destacou pelos quadros do género
de nu. A artista foi aluna de Rodolfo Amoedo (1857-1941) e morou na
Europa entre 1907 e 1916 nas cidades de Paris e Munique para especia-
lizar-se na técnica da pintura. Destaca-se a sua participagdo na 1* Ex-
posicdo Feminina de Belas Artes em 1940 no Rio de Janeiro. Suas obras
participaram da exposicdo Mulheres artistas: as pioneiras, organizada
por Ana Paula Simioni e Elaine Dias na Pinacoteca de Sao Paulo no
ano de 2015. Além da Pinacoteca, possui obras no Museu Nacional de
Belas Artes do Rio de Janeiro.

Imagem:
Pintura “Fertilidade” de Regina Veiga

Autora:

Thais Canfild é bacharela em Historia da Arte pela UFRGS e mestran-
da em Artes Visuais na linha de Historia e Critica de Arte pela EBA
-UFR]J, com projeto de pesquisa que estuda a trajetoria e as obras de
Georgina de Albuquerque. Faz parte do coletivo De / Sobre / Feitas por
mulheres, grupo de pesquisa que investiga a atuacdo de mulheres no
campo artistico-cultural, com encontros mensais no Centro Municipal
de Arte Hélio Oiticica na cidade do Rio de Janeiro.
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22 MOSTRA DE ARTE

CASA POVERA

"FUN IS THE ONE”
POR NOAH MANCINI E MARIZE MORENO

N o dia 26 de agosto de 2017, Noah Mancini, conhecido também
como José Henrique, juntamente a Marize, Marige Moreno ou talvez
Higya Leberti, as vezes Valkiria, queria...LUCIA, UC, abriram edital
- simulacro de edital - para a exposi¢ao que aconteceria na galeria mu-
seu apartamento lugar-espago instituida Casa Povera (Pdlvoral!), para
um sabado com ARTE.

As inscri¢des, com a duracido de cinco dias, incitavam os artistas -
a maioria estudantes do curso Bacharelado Interdisciplinar em Artes
e Design, na UFJF - a mandar qualquer coisa que fosse. Até o fim do
prazo, dia 22 de agosto, haviam apenas seis artistas. Decepcionados
com a falta de participantes, as inscri¢des foram prorrogadas e apos
imensa divulgacao - ou flood - virtual, chegaram ao numero de trinta
expositores.

Uma das indagagoes de alunas e alunos do curso é a falta de espago
expositivo na cidade e na universidade, e de debate sobre as praticas ar-
tisticas dentro da propria institui¢do. Dentro da disciplina Arte e Ins-
titucionalizagdo, ministrada pela professora Leticia Bertagna, além da
discussdo dos espagos de legitimagdo, mercado e discursos, foi propos-
to a criacdo de um artista fake - isso incluiria obras, biografia e tudo
mais. O objetivo era incentivar a pratica artistica por um viés ficcional,
onde nao havendo tanto compromisso com uma auto exposi¢ao dire-
ta, a producao artistica pudesse se desdobrar. O casal, ja familiarizado
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com praticas artisticas independentes e também ficcionais, viram nisso
uma oportunidade de aplicar o que estava sendo debatido na matéria.
A inscri¢ao de alunos da disciplina foi baixa, com exce¢do de Camila
Vitério, Weslley Shanses, Rafael Costa e Guilherme Borges.

O casal ja conhecido como produtores de filmes como “Séabado
Fun’, “Pipoca Fun” e “Fun também ¢ morte”, reuniu a bagatela de mais
de 60 artistas, intelectuais, celebridades, (a)migas para uma imersao
em performances, instalagdes, videos, pinturas, fotografias colagens e
outras linguagens.

Num tempo de desconfian¢a com as institui¢oes, sejam elas, de en-
sino, privadas ou publicas, de preservagao, legitimac¢ao, qualquer espa-
¢o que dé visibilidade, seja em seus discursos ou com a preservagao de
uma memoria, cada vez mais temos que recorrer a nés mesmos, bus-
cando interesses em comum e outros espagos que possam nos aproxi-
mar. O que legitima uma produgio artistica, quando é que uma pessoa
passa a ser reconhecida como ARTISTA?

A Casa Povera foi e é um espago-ensaio para termos contato com as
ideias de quem esta cotidianamente dividindo outra zona comum que
¢ a propria universidade e a cidade de Juiz de Fora.

O espaco lar que ja deixa de ser uma instituicao
familiar, é agora como outros tantos, a arquitetu-
ra ocupada por amigos, confundindo ainda mais
essas esferas entre publico e privado,

o que é do doméstico e social, amplia-se a partir do momento em que
ressignifica as paredes, portas, mdveis. Abre as portas nao s6 para que
outras pessoas entrem, os ja conhecidos e os conhecidos dos conhe-
cidos, para que experiencie outra possibilidade de m?, outro tipo de
encontro de corpos, outras exigéncias dos olhos, o intimo nao tao inti-
mista como tantos lugares de arte.
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Antes do dia 26 de agosto, as duplas José Henrique e Hygia e tam-
bém Marize e Noah, tiveram que reunir energia o bastante para incen-
tivar a participagdo de outras e outros colegas. A utilizagdo de redes
sociais foi de extrema importéancia, videos, lives, fotos e textos, bem
como o proprio evento, foram parte de todo o acontecimento. Thaysa
de Paulo, por exemplo, disse que s6 mandou seu trabalho apds um
texto de facebook escrito por Marize Moreno:

“Vocés possuem medo, um medo por achar que tudo que vocés ema-
nam os colocam num nicho. E os colocam, tudo que fazes é parte de
vocé, falas, passos, alimentos, casa, renda, ideias, lugares, amigos,
roupas,

As pessoas possuem receios de exposicdo, porque tudo que vocé per-
forma é lido,

E vai ser lido sempre. Vocé vai cair em teorias, jd disseram tudo sobre
vocé, seus desejos, sonhos, jd teorizaram sobre sua inércia perante a
sociedade, sua falta de vontade, seu desejo de suicidio.

Ja sabem o porqué de tudo,

A escolha dessa cor, desse corte, dessa marca, desse livro, desse curso.
Ja sabem o porque que gaguejas,

Vocé chega e sua energia vem primeiro, jd adivinham seu signo.
Entdo FODA-SE meu amor!

Inscrevam-se para a CASA POVERA. Vamos Discutir, ver trabalhos
alheios e gastar.

Ja temos vdrias teorias pra escrever o porqué vocé ainda ndo se ins-
creveu!

E dia 26 de Agosto esse Sdbado - Aproveitem pra desinibicdo (tam-
bém sou hipdcrita, sorry) e pra fofocar sobre o trabalho alheio ( que é
sempre mais fdcil analisar )

Sem receios, no fim estamos todos na mesma. E se és assim tdo seguro
de sua obra...o espago é inerente perante ele, ndo o manchards.”
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Frames de videos utilizados para a chamada em redes sociais

Nesta segunda edi¢do da Mostra Casa Povera, as artes bidimensio-
nais foram espalhadas pelos comodos enquanto houve uma sala com a
projecdo de midias digitais. O ambiente doméstico foi deslocado para
que houvesse o aproveitamento do espago. Houve shows de Dhenny
Tostes, José Henrique, Renato Nunes e Valquiria Rose. Foi servido pi-
poca e caipirinha a vontade para os convidados.

“A organizag¢ao da espacialidade no processo de exposi¢ao artistico
¢ permeado por imposi¢oes das proprias obras” diz Camila Vitério,
expositora e entusiasta. O também expositor Kaio Henrique destaca
que “a curadoria pensou a produgdo do espaco, colocando as fotogra-
fias em contextos providenciais. Na obra Encontro de ondas de Ma-
riana Stolf os elementos do ambiente apresentaram continuidade com
a obra” e Vitorio reitera “o viés da espacialidade da prépria casa. Na
cozinha, azulejos azuis sdo atingidos em cheio pela saturagao da paisa-
gem praiana da fotografia de Mariana que somente pela denominagao
afirma sua espacialidade. Na sala, a organizac¢ao dipica geralmente pro-
posta subverte os eixos e cantos. Quando adentra-se nela, observamos
a tela Retrato de um amor visceral de Renata Dorea, em que se afirma
uma mulher imponente ferida por bordado na anunciagio do préprio
nome”. Os detalhes finos e metalizados de Oliveiras, série de ilustragoes

76 DESVIO | revista da graduacdo eba/ ufrj



de Weslley Shanses, se destacavam sob a luz e auxiliavam na narrativa
da obra, que carrega intrinsecamente certo misticismo.

O notebook na sala ndo conectava-se apenas ao amplificador de
som. O artista Leonardo Lina, que atualmente reside na Alemanha,
fez um live com o evento, compartilhando sua tela por mais de cinco
horas, a performance virtual Appearance. “O experimento faz parte
de um projeto meu no qual reconecto a definigdo de presenga dentro
da discussao filoséfica com tecnologia. A ideia é entender como a im-
plicagdo filosofica da tecnologia reverbera no nosso corpo e na nossa
experiéncia do mundo’, conta o expositor.

A instalagdo Corpo, colisdo e terra, de Washington da Silva, aco-
modava terra em um mobilidrio de madeira, com uma série de crate-
ras feitas por dedos e pequenas férmulas fisicas de colisao espalhadas.
<« 4 7 . . . . .

Traz certo tom pds apocaliptico, se linkando por vias de materialida-
de e formas estéticas na distancia da escala”, ressalta o artista Matheus
de Simone, que também participou com suas instalagdes Playa e Per-
mutagdes de vida pos eclipse.

<« . . .

Mas as performances, principalmente a de Augusto Henrique e
Rafael Costa, trabalharam bem a energia e o surto Povera, conectan-
do-se com o espago e abaixando as oitavas do universo” diz Kaio, en-
quanto José Henrique complementa “(...) em ambas somos propostos
a repensar o tempo, degluti-lo de forma diferente”. Camila ainda diz
que “as obras ndo limitam-se ao signo da curadoria classica de imposi-
¢do de percurso. Nos cdmodos cotidianos, a performance de Augusto
questiona a vida, no espelho fragmento na varanda ao se posicionar:
o performista confronta o publico no ato dionisiaco cotidiano do ‘fim
de semana’

A performance de Rafael Costa, em que toda a luz da festa foi apa-
gada e o artista envolto por velas em cores quentes se banhou em um
balde transbordando na varanda, foi uma das mais intensas segundo os
convidados. O deslocamento que aconteceu da atmosfera festiva atra-
vessou esses limites de tensdo muito especifica.

“A sala de projecdo honrou uma produgédo diversa nao s6 de vide-
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o0s, mas de midias digitais num geral” destaca Kaio, “aliadas também a
obras denotativamente politicas - mas nao necessariamente excluindo
seu carater comercial - , apresentando a relagdo homem/capital de for-
ma explicita, como Banco de Camilla Braga e Todo Vale de Dario Var-
gas, ou ndo, como meu proprio trabalho ecoterrorista e o de Matheus
Assungdo retomando questdes raciais e geograficas”. Matheus de Simo-
ne também fala sobre o video Ori gem II, de Matheus Assungdo, onde
“(...) em um mapa invertido o artista recorta digitalmente o Brasil e o
retorna a Africa, propde vazios e novas cartografias, denunciando o
quao essas nogdes estao permeadas de domina¢ao e poder” e comenta
“Persona, de Augusto Henrique, me interessou pela poténcia da visua-
lidade”, enquanto Kaio explicita “o estudo das técnicas aplicadas, o som
do relégio marcante e o tempo de duragao extenso do video”

Kaio também apresentou seu trabalho artistico, abordando temas
como desmatamento, trafico de animais silvestres, genocidio indigena.
O ecoterrorismo se mostra presente: fotografias que beiram o “sensa-
cionalismo” sdo agora mescladas com som desconfortante e/ou eletro-
nico, uma critica em como nossa sociedade é conivente com praticas
que influem nos direitos de outras pessoas e animais.

“Interessante ressaltar o conteudo politico e histérico de algumas
obras e relaciona-las com outras que nao necessariamente estiveram
presentes na Mostra: a performance de Bruna Gongalves, A¢ao Primei-
ra em vao, que consistia na artista retirar a pedras dispostas no patio
do Instituto e cavar um buraco, traz elementos caros para a situagdo
politica que se insere ndo somente a universidade e o pais, mas a pro-
pria histéria. Retirar as pedras é questionar a posi¢ao e disposi¢do do
espa¢o, em meio a uma performance sem chegar a um onde (numa
sociedade em que os individuos buscam o pddio), vé se as camadas,
um solo que nunca foi exposto, esse corpo da artista retoma o traba-
lho de outros corpos para que esse espaco da universidade estivesse
hoje assentado. Um trabalho quase bragal ndo relacionado a um corpo
universitario, que é encoberto de “pensar” a sociedade, até mesmo se
isolando dela. A universidade nao faz mais do que isso, com seus mu-
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ros e portdes protegem o mausoléu de membros pensantes, corpos que
produzem conhecimento. “O IAD acaba como uma fabrica de produ-
tos sem historia, com professores e estudantes que nao possuem lagos
com seus proprios postos, se desvinculando do espaco, que acaba sen-
do uma miragem, com um passado desfocado e um futuro que nunca
chega, é como a prépria cidade de Juiz de Fora, lugar de passagem.”
disse Valquiria R., num salto de descontentamento, esquecendo-se de
linkar seus devaneios com a Mostra.

Um dos videos chamou a atenc¢do do juri, enviado por SOEL (ou
Filipe Carvalho). Pela descri¢ao no edital, as imagens foram retiradas
dos arquivos no site XVIDEOS, um site de contetido pornografico. No
video intitulado Amor de verdo #I temos um homem que tira sua rou-
pa na praia, parecendo uma captura amadora, de alguém que grava um
momento banal, a musica roméntica Ghetto Boy, da cantora norte-a-
mericana Tinashe, retira o peso pornografico das imagens e deixa em
davida a comicidade, ironia, ou seriedade do video. Com a informagao
de que é um arquivo pornografico em sua originalidade, nos vem a
questdo do que as pessoas buscam quando vao a sites, bancos de dados
que podem potencializar o momento sexual. O video em cdmera sub-
jetiva, faz com que nds mesmos, espectadores, sejamos quem captura
esse personagem, quem sente esse afeto, nés observamos, ele quase
ndo percebe, é capturado por nosso olhar que admira esse sujeito.

Dario Vargas, doutor em Artes Visuais pela Universidade de Sao
Paulo (USP), enviou duas obras para a Mostra, seus trabalhos possuem
base na teoria marxista e os textos dos Situacionistas, tendo como gran-
de referéncia o filésofo Guy Debord. Os dois videos exibidos - com a
duragdo de 1 minuto cada - fazem parte de sua tese “Situagdes: da Tec-
nologia a interagdo entre Arte e Politica. A obra Todo Vale faz parte da
série Irreais (2015-2016). O primeiro consiste na jungao de dois videos
na mesma tela, um porco em decomposic¢ao, e o outro retrata as quase
10 horas de votagdo de impeachment da até entdo presidente Dilma
Rousseft, ambos videos foram editados para ter a duragao de 1 minuto.
“A compressdao temporal, aplicada ao dudio das falas dos deputados,
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incrementa a sensagao de caos e vertigem da imagem e incorre, propo-
sitalmente, na perda de sentido do discurso institucional. Igualmente,
este audio alterado intensifica a sensagdo da voracidade com que os
vermes consomem o porco.” diz o artista sobre o video Res-Publica.

O zine digital Fresh flowers online, da artista Thais Oliveira, trazia
um guia com imagens do Google Street View por floriculturas “(...) ex-
plorando a natureza virtual e a criagdo de paisagens digitais”, diz Kaio.

O video Venas - Selvagens da Noite, de Julio César Napoli, que este-
ve em 2° lugar no Juri Popular com grande comogao dos espectadores,
outrora fora censurado na produtora carioca Epiderme. Takes ama-
dores de jovens na praga sdo colados a uma hipotética reportagem do
Globo Reporter e conforme a narrativa se insere, somos transportados
para um acerto de contas - ndo se sabe se de amantes ou odiadores - em
um parquinho de areia. “De certo, a alta performance executada por
Matheus de Simone e Marize Moreno conferiu o aspecto dramatico a
narrativa do filme” comenta José Henrique.

“O que me instiga na Casa Povera, antes de mais nada, é a inicia-
tiva. Dois amigos interessados em propor uma cena artistica fora da
universidade e de outros circuitos dessa cidade mas a0 mesmo tempo
abrindo o espago intimo, propondo interlocugdes”, finaliza Matheus de
Simone.

“O legal era que nao havia s6 artistas juiz foranos. Tinha o skype do
Leo, a Maria Clarika, que expds seu quadro e veio de Santos Dumont,
também videos de artistas do Rio, Belo Horizonte, Sao Paulo. Apesar
da distancia fisica, a casa conseguiu trazé-los, e isso contribui para a
variedade artistica. Fica claro para mim, que apesar da Casa Povera ser
em Juiz de Fora, ela ndo é sé daqui, esta aberta’, diz Cybelle Nascimen-
to, expositora.

Os expositores Natalia Costa e Matheus Menezes elogiam “a opor-
tunidade de mostrar e trocar praticas e pensares artisticos”. “Eu nao fui,
mas acho a iniciativa muito importante e estou ansioso para a préoxima
edicao” comenta Pedro Nirvana.
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Prémio Juri Popular:
Azul de Canto

nankin e aquarela

Julia Bioni

2017

No canto la estava o rosto azulado com olhar fixo, preciso. Vocé
entra, sai, danga, e se nota sendo observado. Alguns exclamaram sobre
a complexidade técnica do quadro, outros com a fixagdo gerada. Um
rosto que ndo parece muito contente, mas joga seu olhar para quem a
olha, embora fite para o exterior, sua face e olhos mostram uma angus-
tia que é interna, independe de quem a percebe, independe do que esta
a frente, a paisagem que os olhos se fixam é um profundo “eu”.

As cores sao fortes, o preto do fundo se integra ao cabelos e a pro-
pria face, o azul é como uma dor que vibra, o amarelo o que ainda faz
com que esse corpo esteja vivo.

“Eu realmente nao sei porque Julia Bioni ganhou
0 Prémio Popular”, disse José Henrique

ed.4 | maio 2018 8l



RELATO DE EXPERIENCIA

82 DESVIO | revista da graduacdo eba/ufri



Prémio Casa Povera:
Espelho
performance

Augusto Henrique
2017

O artista, invisivel na micro multidao que se espremia entre as pa-
redes do apartamento, ouvia toda a reverberacao barulhenta da vernis-
sage. Quem era o louco, olhando para um espelho na parede ha horas?
Os convidados, imersos na boemia, ndo viam o tempo e as proprias
atitudes passarem. O corpo resiliente de Augusto era captador de todo
o ruido da festa, permanecendo perene aquele estardalhaco, onde os
agentes, absortos no proprio ato, faziam jus. N6s somos o proprio es-
pelho.

“A performance ndo se encerra ali, tampouco a mostra: as obras
permanecem como uma acupuntura poética do cotidiano doméstico.
O espelho permanece fragmentado. A memdria do confronto dos esti-
mulos exteriores (festivos) e interiores (confronto do performer) con-
tinuam a ecoar” comentou Camila.

Mencdo Honrosa Casa Povera:
Camila Vitério (Psyché)

Nossos sinceros agradecimentos a artista Camila Vitdrio, a qual
sempre se mostrou disposta e comprometida com as agitagoes artisti-
cas, participou dessa primeira edigdo como expositora da Casa Povera
e posteriormente doou seu quadro, Estrangulamento (6leo sobre tela),
para o acervo do espaco de arte.
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RELATORIO DE ARTISTAS

LINGUAGEM/SUPORTE | NOME |OBRA |DU RAGAO
Nicolau
Valente
(Rafael
PERFORMANCE Costa) uma luz 10
GIF Be Wilberg |Vernissage ‘ - PROJETAR
VIDEO ‘Thaysa Paulo|etc ‘ 337" ’PROJETAR
Joé&o Paulo
VIDEO Jacob Movimento rapido dos olhos 6'30" |PROJETAR
Camilla
VIDEO Braga Mattos |Banco 1'6"  |PROJETAR
AQUARELA Julia Bioni Azul de Canto ‘ -

. homem
VIDEO SOEL Amor de Verao #1 1'27" |PROJETAR |branco
ZINE tai_tai "fresh flowers online" ’ - ’PROJETAR

i dont know whats going on w/ 90s homem
VIDEO Gabriel Pires |kids i mean take a look at this 25" PROJETAR |branco
Carolina B.
FOTO DIGITAL Missurini Lugar n°3 - PROJETAR
FOTO Mariana Stolf |Encontro de ondas ‘ -
Marcos Conversa entre eu o Fogo e a homem
VIDEO Amato Caverna 2'16" |PROJETAR |branco
OLEO SOBRE TELA Maria Clarika |Sobre a Mesa ‘ -
Resolvi Montar Um Diario Ao Som homem
VIDEO Lucas Pinto |De Lorde 4'27"  |PROJETAR |branco
Mauricio Objet Frouvé: ensaio de pretos in
FOTO Fantini branco -
“Autorretrato de Aniversario” ou homem
OLEO SOBRE TELA Psyché “Estrangulamento” - branco
Augusto H. L.
VIDEO Costa PERSONA ? PROJETAR
Olivio Sete
B (Weslley homem
ILUSTRACAO Shanses) Oliveiras - PROJETAR |branco
Washington homem
INSTALACAO da Silva corpo, coliséo, terra - branco
Matheus de homem
ESCULTURA Simone Permutagdes de vida pés-eclipse - branco
Matheus de homem
INSTALAGAO Simone La Playa - branco
Julio Cesar homem
VIDEO Napoli Venas - Selvagens da Noite 4'56" |PROJETAR |branco
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Higor Soffe  |A cadéncia das palavras / Folhear homem
MUSICA / Escovada - SOM branco
Matheus homem
VIDEO Assungao Origem I 123" PROJETAR  [negro
VIDEO ‘Natalia Costa |sem titulo ‘ 25" ’PROJETAR -
Renato homem
VIDEO Nunes Revivolta 38" PROJETAR |branco
Leonardo homem
VIDEO/LIVE Lina Appearance - negro
Dario Vargas homem
VIDEO +K Res publica 1 PROJETAR |branco
Dario Vargas homem
VIDEO +K Todo Vale 1 PROJETAR |branco
Cassandra
COLAGEM Nascimento  Sem titulo -
Cybelle
COLAGEM Nascimento  Sem titulo -
VIDEO Lara Nonato Sem titulo - PROJETAR -
Renata
OLEO SOBRE TELA Dorea Retrato de um amor visceral -
TECNICA MISTASOBRE ~ Guilherme homem
MADEIRA Borges O Ancestral - negro
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SALVADOR MUNOZ-VINAS

Novos Horizontes para

se pensar a Conservacado

Entrevistado por Christabel Blackman
em 7 de junho de 2008

TRADUCAO POR CAROLINA ALVES

Salvador Muifioz-Vifas nasceu em Valéncia em 1963. Ele possui
formagdo em Belas Artes e Historia da Arte. Depois de trabalhar como
conservador na Biblioteca Histérica da Universidade de Valéncia, se
tornou um jovem membro da equipe do recém-criado Departamento
de Conservag¢ao da Universidade Politécnica de Valéncia. No final dos
anos 80 e inicio dos anos 90, obteu varias bolsas de estudo, incluindo o
prémio de pesquisa Luis de Santangel, que lhe permitiu visitar o Cen-
tro de Conservagdo e Estudos Técnicos da Universidade de Harvard
(atualmente conhecido como Straus Center for Conservation), onde
realizou pesquisas como pesquisador visitante.

Em 1991, Munoz-Viiias apresentou sua tese de doutorado, parcial-
mente baseada em pesquisas feitas em Harvard, de uma analise técni-
ca de manuscritos do Renascimento italiano, que foi posteriormente
publicada por Harvard e pela UPV. Nesses anos, Mufioz-Vinas ensi-
nou sobre Conservagao de Papel e Historia das Técnicas de Pinturas
na UPV, no entanto, em 1999, ele foi obrigado a escolher um tnico
assunto e optou por Conservagao de Papel. Naquela época, ele ja estava
comegando a analisar os dogmas predominantes (‘classicos’) na teoria
da conservagdo. Apos alguns artigos experimentais e curtos sobre o
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tema, o livro “Teoria Contemporénea da Restauragao” foi publicado
em 2003. Logo depois, comegou a escrever “Teoria Contemporanea
da Conservag¢ao’, que foi publicado no final de 2004. Salvador Mufoz-
Vinas tornou-se Professor (Catedratico) em 2000, e atualmente traba-
lha tanto na teoria da conservagao quanto nas técnicas de conservagao
do papel.

Uma visita ao local de trabalho de Salvador Mufoz-Vifas ¢ uma
descoberta semelhante ao encontro de um explorador com um tesouro
longamente procurado. O edificio de Artes e Conservagdao da UPV ¢
circular e envolve seus bragos arquitetdnicos assim como o patio de St.
Peters, para aconchegar os estudantes de artes de cabelos rastafari e os
pesquisadores de conservagdo de capas brancas. As salas do professor
Muifoz-Vinas, sua mesa de trabalho e laboratério sao escurecidas e si-
lenciosas em comparagdo com o forte e revelador sol espanhol e 0 am-
biente cadtico festivo do lado de fora. Salvador aparenta ser um sereno
falador, uma pessoa que escuta, ao invés de um professor dogmatico;
elegante e pensativo, talvez o arquétipo do professor distraido. Ele é, no
entanto, um pensador sucinto, com uma 6tima capacidade de ancorar
as coisas diretamente em seu eixo e definitivamente ndo desperdica
suas palavras...

O que o levou a conserva¢ao como profissao?

Nao foi uma decisao que foi planejada muito antes de se tornar realida-
de. Simplesmente, encontrei-me aprendendo, curtindo e trabalhando
nisso e era isso. Eu estudei Historia da Arte e Belas Artes, e essa foi uma
maneira facil e natural de unir ambas.

Vocé trabalhou em investiga¢cao na Universidade de Harvard duran-
te seus anos de formagao. Como essa experiéncia contribuiu para o
seu pensamento?

Olhando para trés retrospectivamente, acho que esse foi um momento
realmente importante porque encontrei diferentes maneiras de fazer
coisas, diferentes maneiras de abordar problemas, diferentes maneiras
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de comunicar entre profissionais de conservagio e, claro, havia muitos
recursos disponiveis. Havia apenas tudo o que eu podia pensar, desde
o aparelho cientifico mais sofisticado até a publicagdo mais rara. Real-
mente mudou minha maneira de pensar sobre a pesquisa de conserva-
¢do e sobre conhecimento.

Eu tive muita sorte em trabalhar com pessoas tdo receptivas e coo-
perativas, especialmente com o entao cientista sénior de conservagdo
Eugene Farrell, que foi primeiro meu mestre e professor, e depois pro-
fessor e amigo.

O que o inspirou a escrever “Teoria Contemporianea da Conserva-
¢ao”?

Eu estava trabalhando tanto na conservagdo pratica quanto no ensino
ha algum tempo, muitas vezes tentando enfrentar os problemas éticos
que surgiam ao abordar a ética da conservag¢ao da maneira cldssica;
isto é, aplicando principios classicos, como reversibilidade, objetivida-
de, respeito pela verdade, interven¢do minima e similares. Contudo,
achei que esses principios classicos raramente poderiam ser aplicados
integralmente. Para que eles funcionassem, vocé nao precisava obede-
cer a eles em algum momento. Mais cedo ou mais tarde, era necessario
descarta-los para permitir que a conservagao fosse razoavel e aceitavel.
Por alguns anos, tentei lidar com essa incongruéncia entre a teoria e
a pratica, entre o que deveria ser e o que poderia ser. No entanto, ndo
consegui me libertar desta coceira tedrica. Finalmente, tentei juntar as
coisas e criar uma estrutura coerente de pensamento, o que me levou a
escrever esses livros.

Vocé apresenta muitos novos ou delineia muitos conceitos ja exis-
tentes anteriormente mas nao definidos no campo de conservagao.
Por exemplo, o que vocé quer dizer com conservagido sustentavel?

Esta é uma nogdo que foi apresentada por outros autores, como Sarah
Staniforth e Erica Avrami. Quando elas falavam de conservagdo sus-
tentavel, elas pensavam sobre os aspectos econdmicos da conservagio,
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e talvez sobre os aspectos técnicos. Eu incluiria esses aspectos na mi-
nha no¢do de conservagdo sustentavel. Mas eu me refiro, sobretudo,
ao fato de que a conservagdo nao deve se limitar a variedade de men-
sagens que observadores ou cientistas ou estudiosos podem extrair de
um determinado objeto. A conservagdo deve ser sustentavel na medida
em que ndo deve fazer qualquer leitura impossivel ou, para ser mais
pratico, deve manter a quantidade maxima disponivel de significados
desse unico objeto o quanto possivel: ndo deve esgotar a capacidade de
um objeto transmitir mensagens diferentes.

Por que a autenticidade é importante na conservagao?

Eu ndo acho que seja realmente importante, mesmo que muitas pes-
soas possam pensar que seja. A Autenticidade, ou Verdade, é impor-
tante em muitos aspectos da vida, quero dizer, ¢ uma regra basica de
comportamento: como ‘Ndo mentiras. No entanto, na conservagio
nds geralmente entendemos a autenticidade de uma maneira muito
particular e peculiar, dando-lhe um significado que nao tem nada a
ver com como geralmente entendemos o termo autenticidade. Basica-
mente, quando falamos sobre um objeto ‘auténtico’ ou sobre o estado
‘auténtico’ de um objeto, estamos realmente nos referindo a um estado
esperado ou preferivel do objeto. Conservadores geralmente alteram
ou eliminam as impressoes auténticas da historia por causa da ‘autenti-
cidade’; o problema com essas impressdes (uma superficie desfigurada,
um fragmento perdido, um verniz escurecido vocé decide) nao é que
eles ndo sao auténticos, mas que nao gostamos deles. N6s preferimos
que o objeto exista em um estado diferente. Os conservadores mo-
dificam assim a realidade (o que é indubitavelmente auténtico) para
atender as nossas expectativas, necessidades ou preferéncias. Por isso,
a autenticidade ¢ ttil porque nos ajuda a acreditar que estamos agindo
por razdes mais superiores (verdade, ciéncia, objetividade, etc.) e ndo
que simplesmente estamos implementando nossas proprias expectati-
vas ou preferéncias.
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Vocé critica as teorias baseadas na verdade: isso significa que os
conservadores ‘mentem’?

Nao. O que isso significa é que a verdade ndo é realmente uma parte do
processo, ou que um conservador ndo pode mentir apenas alterando
um objeto. Alterar um objeto e reconhecer e documentar essa mudanca
pode ser dificilmente considerado como uma forma de mentir. Se fosse
assim, como as teorias classicas da verdade sugerem, entdo teremos
que admitir que os conservadores mentem o tempo todo. Mesmo o
rigattino ou truques semelhantes devem ser considerados mentiras se-
gundo o ponto de vista das teorias classicas: a ideia ¢ que, se chegarmos
perto o suficiente de uma pintura, poderemos detectar essas adigoes,
por outro lado, teriamos que meticulosamente examinar a superficie
da pintura inteira para poder detectar quais partes nao eram originais,
0 que é uma expectativa muito irrealista, para dizer o minimo. Portan-
to de acordo com as teorias classicas, devemos respeitar a verdade, mas
ao mesmo tempo devemos mentir. No entanto, como eu disse antes,
ndo acho que a verdade seja tao importante, porque ndo acho que pos-
samos fazer um objeto ‘falso. A verdade depende do que uma pessoa
acredita que um objeto seja, e ndo do préprio objeto; o objeto nao pode
mentir. Transformamos o objeto, mas isso nao significa que estamos
mentindo: ndo escondemos esse fato, mas o divulgamos. Qualquer es-
tado em que um objeto existe ¢ sempre uma realidade. Quero dizer, ¢
o que é. Esse é o argumento tautoldgico. A verdade esta sempre den-
tro do objeto. O fato de que ndo gostamos dessa verdade nao significa
que nao seja uma verdade. O fato de que ndo gostamos do estado de
uma pintura que esta queimada néo significa que o verdadeiro estado
auténtico dessa pintura ¢ o ndo estar queimada. O fato de que nao gos-
tamos de uma estatua quebrada nao significa que o verdadeiro estado
auténtico da estatua quebrada é o nao estar quebrada. Portanto, os ob-
jetos sempre existem em um estado verdadeiro. Doravante, o que faz
uma restauragdo ser boa ou ruim, nao é o fato de que ela é valida pela
verdade. A verdade ndo tem nada a ver com a teoria da conservagio;
ndo estamos lidando com a verdade. Estamos lidando com preferén-
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cias. N6s queremos que um objeto exista em um determinado estado.
E nos tendemos a pensar que esse estado preferido é o verdadeiro esta-
do do objeto. Mas nao é, porque o objeto sempre existe em um estado
verdadeiro. Um pedago de papel rasgado ¢ autenticamente rasgado, ele
esta realmente rasgado. Entdo, como podemos acreditar que o estado
verdadeiro de um pedago de papel rasgado ¢ o nao rasgado? Isso ndo
faz sentido.

A verdade tem pouco a ver com a conservagao. Conservagao ¢ sobre
trazer o objeto para um estado preferivel. Adaptamos objetos as nossas
preferéncias e ¢é isso.

Vocé diz que a teoria contemporanea da conserva¢ao exige uma re-
volu¢ao do senso comum. As teorias classicas nao sdo baseadas no
senso comum?

Nao, elas nao sdo, definitivamente. Na verdade, elas sao baseadas em
visdes muito especificas, diferentes das pessoas comuns. Elas sdo base-
adas nos pontos de vista de especialistas. As teorias classicas sdo feitas
para satisfazer especialistas, historiadores da arte, arquedlogos, quimi-
cos, fisicos, mas ndo necessariamente o stakeholder’, o usuario do ob-
jeto ou o espectador. Penso que as teorias contemporaneas estido agora
se movendo em dire¢io a isso, bem, elas estdo visando ter em mente as
visdes dos espectadores, do leigo e as visdes das pessoas comuns.

Vocé esta insinuando, ao dizer isso, que 0 senso comum nao é apli-
cavel a esses grupos elitistas?

Nao, nao, ndo, ndo é. Esses grupos elitistas (e eu sei bem, eu meio que
pertenco a um deles) tém algumas ideias internas e particulares que
sao comuns a nos insiders - mas esse senso comum nao é muito co-
mum, pois é de especialistas, um grupo reduzido de pessoas. Nds te-
mos uma ideia do que é o senso comum em nosso préprio campo de
especializa¢ao. Quando falo da revolugdo do senso comum, refiro-me
ao senso comum no sentido mais amplo do termo - o que se aplica a
grande maioria das pessoas. Por exemplo, para conservar uma camada
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de sujeira que a maioria das pessoas acharia desagradavel sobre um
objeto que a maioria das pessoas achou inutil, como na conservagao
arqueoldgica, ndo ¢ senso comum. Mas, entdo, alguns sensos nao tao
comuns - pode-se dizer, ei, eu sou um arquedlogo e eu me importo
com a conservagao daquela camada de terra porque poderia me forne-
cer alguma informagao no futuro. Esse senso comum decorre apenas
do ponto de vista do especialista, mas esse senso comum nao ¢é real-
mente tdo comum, porque a maioria das pessoas gostaria de remover
essa sujeira. Mas, novamente, um certo grupo de pessoas com, bem,
um bom senso comum, pode achar essa camada de sujeira valiosa. Até
agora, as opinides da grande maioria das pessoas nao eram tratadas.
De fato, as vezes, esses pontos de vista nao precisam ser tratados, por-
que pode ser necessario conservar para esses especialistas. No entanto,
eu quero dizer que um objeto, digamos, uma pintura, pode nao ser
necessariamente valiosa apenas para um grupo elitista, mas também
pode ter um valor simbdlico para muitas pessoas - 0 mesmo se aplica
a uma escultura, uma catedral, etc. Todas essas coisas mencionadas
podem ser consideradas valiosas para mais pessoas, por razdes que, de
fato, sdo verdadeiramente senso comum.

Vocé acha que a popularidade em massa de um bem cultural pode
levar a um tipo de conservacdao demagogica?

Sim, claro, isso é um risco, mas nés também nao queremos isso... Nao é
que devemos apenas cumprir a vontade da maioria. Muitas vezes, para
evitar a conservagdo demagoégica, devemos ignorar a visio comum das
pessoas. Isso leva a um paradoxo. Eles nos pagam, nds trabalhamos
para eles, mas precisamos ignord-los. Eu acho que esse paradoxo pode
ser resolvido, sugerindo que quando dizemos que estamos trabalhando
para usudrios, o termo “usudrios” inclui ndo apenas os usuarios con-
temporaneos, mas também os usuarios do futuro. E nos, conservado-
res, estamos falando para os usudrios do futuro que ainda ndo tém voz.

De fato, vocé se refere a isso em seu livro como conservagao sus-
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tentavel, do qual estamos falando. Vocé acha que sua “Teoria Con-
temporanea da Conservacao” oferece uma resposta satisfatoria aos
problemas da ética na conservagao?

Eu nao acho que seja a minha teoria da conservagéo, eu acho que é uma
teoria que estd no ar, como, bem, “O amor esta no ar’... mas a “Teoria
da Conservagao esta no ar’. Existem muitas pessoas que pensam dessa
forma, e que contribuiram para isso. Eu a formulei e adicionei meus
proprios remendos onde eu senti que precisava. E sim, sinto que da
uma resposta a muitos problemas. Laudan, um filésofo da ciéncia, dis-
se que o valor de uma teoria é medido pela quantidade de problemas
que ela pode resolver. Penso que essa teoria contemporanea resolve
mais problemas do que as teorias cldssicas de conservagdo. No entanto,
existem problemas que ndo podem ser resolvidos com tanta facilida-
de, como o problema de medir a valoragdo. Os valores subjetivos ndo
podem ser expressados em termos de niimeros, e esse ¢ um verdadeiro
desafio que teremos que lidar.

Em seu livro, vocé critica a no¢ao de conservagao cientifica. Na sua
opinido, qual o papel que a ciéncia tem na conservag¢ao?

Ela ajuda os conservadores a terem mais dados, a estarem mais infor-
mados. Nao deve substituir ou tomar o lugar da ética. A ciéncia nos
diz coisas sobre como o mundo funciona, como um objeto estava em
um passado mais ou menos remoto, pode sugerir como algum mate-
rial particular se comportara, mas, entretanto, existem muitos outros
fatores que nao sao cientificos, e que geralmente sdo mais importantes
do que a informagdo que a ciéncia pode nos fornecer. Por exemplo,
noés precisamos saber nao somente o estado passado de um objeto, mas
se esse estado passado é ou nao mais desejavel do que alguns outros
estados do objeto. Isso é algo que a ciéncia ndo pode nos dizer. A cién-
cia pode nos dizer se um verniz é envelhecido ou ndo, mas niao pode
nos dizer se devemos remover esse verniz. Entdo, as decisdes mais im-
portantes ndo tém nada a ver com a ciéncia, elas tém que ver com as
necessidades, expectativas e pessoas. Essas sdo coisas que ndo podem
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ser tratadas pela ciéncia; Ela deve apenas atuar como uma ferramenta
auxiliar, porque nao pode guiar a conservagao. Ela pode nos dizer para
selecionar um adesivo particular ou para nos ajudar a tomar decisdes
mais informadas, mas nao pode tomar as decisdes; Somos nds quem
tomamos as decisoes.

Qual é o seu pensamento sobre interven¢ao minima?

Eu quase terminei a versdo final de um capitulo sobre esse topico para
um livro que esta sendo editado por Alison Bracker e Alison Rich-
mond, entdo este é um tema que eu sou um tanto familiarizado. O
que encontrei é que, ou ndo nos referimos a nada minimo, ou nao nos
referimos a intervengdo em geral, mas apenas a alguns aspectos parti-
culares da intervengdo. Se respeitdssemos sinceramente esse principio,
ndo farifamos nada, porque uma intervencao verdadeiramente minima
¢ apenas o menor passo para nao fazer nada. Portanto, é ébvio que
a nogao faz sentido se mudarmos o seu significado real. Embora nés
entendemos a nog¢ao e a achamos til, poderia ser melhor referida com
outros termos.

Em quais projetos vocé esta trabalhando atualmente?

Estou trabalhando em alguns textos tedricos sobre ética, mas também
estou trabalhando em alguns aspectos técnicos interessantes da con-
servagao do papel. Este é um campo que eu nido quero abandonar, de
forma alguma. E muito bom alternar entre pesquisas puramente tedri-
cas, quase filosoficas, e a pesquisa técnica mais pratica e técnica - indo
de um trabalho com palavras, para trabalhar com férmulas e princi-
pios fisicos, e com as maos, é muito refrescante - talvez o privilégio
mais importante de trabalhar dentro de uma universidade é que eu
posso escolher quando mudar, e com que frequéncia.

Em quais publica¢des vocé esta trabalhando?
Recentemente acabei de contribuir com a nogdo de autenticidade para
o capitulo de um livro que sera publicado pela Archetype. Além disso,
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estou preparando um artigo técnico sobre uma desvantagem muitas
vezes negligenciada (ou simplesmente ignorada) de técnicas comuns
de planificagao - essas técnicas foram muito interessantes para des-
cobrir, avaliar e entender esse fendmeno. Um livro ha muito atrasado
sobre a historia das técnicas de pintura também estd em preparagio,
que eu sou co-autor ao lado de um colecionador espanhol. Ele deve-
ria ter sido concluido ha muito tempo, ja que o projeto é datado do
final da década de 1990, quando eu ainda tinha o privilégio de ensinar
aquele assunto incrivel, mas eu procrastinei com indulgéncia nele - os
editores ndo estao felizes com isso. Mais adiante, existem varios pro-
jetos muito interessantes, como um livro sobre a ética da conservagao
e arte contempordnea ou uma andlise de alguns aspectos da Teoria do
Restauro de Brandi. No entanto, esses projetos sdo apenas isso - eu me
desviei da sua pergunta, ja que ndo estou realmente trabalhando neles,
mas apenas pensando sobre eles.

Na sua opiniao, qual é o melhor modelo de educa¢ao na conserva-
¢ao?

Eu acho que deve ser semelhante & forma como os médicos sdo ensi-
nados. Ou seja, que os alunos tenham um grande nimero de trabalhos
praticos e uma grande quantidade bem diferente de questdes teoricas.
E entdo, quando terminarem, eles iniciam um estdgio por mais qua-
tro anos, ao lado de especialistas experientes de quem irdo transmi-
tir valiosos conhecimentos e habilidades para serem adquiridos. Isso
poderia ser um modelo de conservagdo - ndo que eu defendesse um
curso de conservagdo de seis anos seguido de um estagio de quatro
anos: Eu defendo uma mistura de ensino tedrico e pratico, que vai des-
de as ciéncias as humanidades até as técnicas de conservacio - esta é
uma marca registrada de conservagdo como uma disciplina que, na
minha opinido, raramente é bem implementada. Idealmente, seria se-
guido por um periodo de trabalho rigorosamente controlado em labo-
ratdrios reais. As diretrizes de Bolonha parecem exigir um diploma de
quatro anos, mas eles quase nao sabem sobre estagios em laboratérios
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ou oficinas da vida real. Por outro lado, ¢ muito dificil garantir que
os estagiarios tenham experiéncia pratica nas técnicas especificas que
precisam, uma vez que as oficinas profissionais nao se preocupam com
o ensino, mas com a solugdo das necessidades profissionais e com seus
proprios meios de subsisténcia. E entdo ha o fato de que muitos labo-
ratérios simplesmente nao precisam ou nao querem que os estagiarios
estejam por perto; e aqueles que muitas vezes atribuem aos estagidrios
as tarefas mais rotineiras e chatas - as tarefas que ninguém quer fazer.
Essa é uma boa licdo sobre como a vida é, mas nao sobre conservagao.
Embora a atitude dos conservadores que acolhem os estagiarios possa
ser facilmente compreensivel e perfeitamente logica, isso desafia todo
o ponto de um estagio. Claro, e o pior de tudo, isso é muito dificil de
evitar. Entdo, em muitos aspectos, o modelo que estou descrevendo s6
pode ser um modelo puramente ideal. Para amansar esses problemas,
gostaria de acrescentar a necessidade de ter um sistema rigoroso de
selecdo de alunos e um ‘numerus clausus’ rigoroso. Nao s6 porque per-
mitiria melhorar o ensino e a instrugdo, mas também porque permi-
tiria que os professores e os alunos fossem muito mais seletivos sobre
esses estagios importantes.

Como vocé vé a implementag¢ao do processo de Bolonha no ensino
superior? Vocé acredita que isso ira trazer uma melhoria aos mode-
los vigentes de educagao para a conservac¢ao na Espanha?

Nao, eu nao acredito. Cada pais europeu tem suas questoes especificas
e os problemas na Espanha ndo serdo resolvidos através de nenhum
sistema particular de qualificagdo educacional, como o que as diretri-
zes de Bolonha exigem. Depois de Bolonha, teremos mais ou menos
0s mesmos problemas, exceto que teremos novos cursos que tém du-
ragdes levemente diferentes do que temos agora. Por exemplo, um dos
principais problemas que existe atualmente tem a ver com o fato de
que na Espanha a conservagio é ministrada tanto pelas universidades
como pelas “Escuelas Superiores” (que sao institui¢oes de ensino supe-
rior fora da universidade). Inclusive, seguindo Bolonha, as “Escuelas
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Superiores” ja possuem seus cursos de quatro anos que acabaram de
ser aprovados pelo Ministério; enquanto as universidades ja tém suas
pés-graduagdes no modelo de Bolonha, e logo terdo seus cursos de
quatro anos. No entanto, tanto as Escuelas quanto as Universidades
se recusam a cooperar juntas para unificar esses estudos: cada lado
aparenta ao outro ser uma ameaga ou até mesmo um inimigo. E um
problema que néo sera resolvido por nada de Bolonha; infelizmente o
problema permanecera. No entanto, o processo de Bolonha nao deve
ser responsabilizado por isso: seus objetivos nao foram resolver todos
esses problemas, mas implementar um sistema de ensino superior ho-
mogéneo em toda a Europa e, na minha opinido, isso é algo que tem
sido alcancado com sucesso.

O professor Salvador Mufioz-Vifias conclui sua entrevista com o ar denso
pela variedade de ideias provocativas que foram propostas para frente.
Seus conceitos complexos sdo simplificados em unidades digeriveis da
mesma forma que os processos de conservagdo sdo isolados em etapas
mais gerencidveis. Ele pertence aos inovadores pensadores profissionais
que estdo preparando o caminho para mudangas em um nivel mais co-
mum e universal na esfera da conservagio, mudangas que estdo sendo
lentamente refletidas na atitude coletiva de nossa profissao. Sem divida,
vamos continuar ouvindo suas palavras reverberando entre o movimen-
to do caleidoscopio visiondrio contempordneo de novas nogoes em con-
servagao.

Christabel Blackman (nascida em 1959, Australia) possui mestrado
em Conservagdo e Restauracdo de Patrimdnio Cultural (UPV, Espa-
nha), especialista em pintura de cavalete e um diploma em restauragdo
de pintura do Instituto de Arte e Restauracdo, na Italia. Ela mora em
Valéncia, na Espanha, onde é uma conservadora freelancer sénior de
pinturas.
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Apds uma manha de tristeza, que acompanha os outros dias mais recentes
em que penso como deixar este meu emprego, comecei a tirar dos bolsos o
que levei comigo para a exposi¢ao. André, que comegou a acompanhar aos
poucos esse meu desnudar-se timido, sugeriu que eu tirasse também o que
carregava da minha carteira para o chao, e assim o fiz. Tirei sapatos, meias,
cracha e, quando percebi, tirar a camiseta, calga e cueca - o que restava em
mim - implicaria em minha demissdo por justa causa. A estrutura permissiva
deste museu olharia com generosidade o que fiz ali, encarando aquilo como
uma proposta arrojada de agao educativa com os publicos, mas nao a minha
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nudez; a minha nudez seria o desvio de conduta; quando a proatividade é
tanta que ja ndo é vista como uma mais-valia funcional - um acumular de
fungdes que deu certo (educador-monitor é o artista-etc que me cabe, Bas-
baum) -, mas como ingeréncia e crime também (pois 0 museu é o mundo
mesquinho em que vivemos, Oiticica). Por isso ndo estive nu. Mas me sur-
preende minha vontade de nudez. O trabalho que destr6i minha vida pode
fazer a expressao da nudez, sempre tdo recalcada, se tornar 6bvia em sua ne-
cessidade ao contexto: penso no impeditivo tdcito a que as tltimas trés coisas
que restavam comigo saissem de mim. Nisso percebo que o que sublinhou
minha nudez possivel foi sua propria impossibilidade; o meu corpo sendo
vilipendiado num tripalium. Ou talvez estivesse eu disponivel junto as coisas
ali, no chao, como coisa eu mesmo. E estivesse eu nu pela nudez do que me
veste e do que carrego vindo a tona.



A captura

Se houver um SEMPRE, sua imagem nao existe. Ndo pode existir a ndo ser
como imagem da propria palavra. Busca invisivel: guardamos algumas pala-
vras mdgicas em nossas casas.




Jandir Jr. [Rio de Janeiro, 1989]

Especializando em Literatura, Arte e Pensamento Contemporaneo pela
PUC/R], é graduado em Artes Visuais — Escultura pela EBA/UFR] e na
UniversidadedasQuebradaspeloPACC/UFR].Pesquisaoportféliocomo
linguagem, atuando entre o trabalho em arte e sua documentagao, no site
processofolio.tumblr.com. Paralelamente, performa com Antonio Gon-
zaga Amador a Amador e Jr. Seguranga Patrimonial Ltda., série agdes re-
alizadas pelosartistas, trajados como segurancas, em institui¢oes de arte.

Monica Coster Ponte, tenho 22 anos, sou artista visual e moro no Rio de
Janeiro. Tenho pensado, através dos meus trabalhos, sobre as minhas
sensagdes frente ao distante, durante os momentos de comunicagao e
isolamento.
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Por conta da orientagdo de
er: imagem, género e poder) no cu
de Belas Artes, compreendi uma falta
so parece repetir impensadamente objetos
de género presente na sociedade e uma natura
género; estruturalmente, a disciplina parece e ainda bastante guiada
por valores que mantém representagdes, alienagdes e apagamentos de
sujeitos do campo da arte.

Assim, um curso Trans-versal género: Histdria da arte e olhar foi
formado na disciplina Tépicos Especiais a partir da parceria com Ma-
riah Silva, visando criar um panorama prospectivo e espago para refle-
xdo sobre problemas decorrentes da questdao de género, por exemplo:
onde encontram-se as mulheres na arte, como o homoerotismo ¢é situ-
ado nos discursos sobre arte, como a androginia converte-se histori-
camente em transexualidade nas representagdes? Metodologicamente,
a questao de género pareceu fazer naturalmente parte nao apenas da
Histdria da arte, mas de uma histdria social, e da histéria e historiogra-
fia das mentalidades.

O curso partiu da selecdo de objetos criticos a esse panorama, e es-
ses objetos foram conectados a artistas, colecionadores, historiadores e
criticos, observando nao apenas o problema da representa¢do, mas do
funcionamento do campo da arte em relagdo a essa questdo transver-
sal: tratou-se de desenvolver um discurso politizando e polarizando a
produgao de arte em relagdo ao género e sua consideragao, bem como
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\ POR CEZAR BARTHOLOMEU
N s
‘r‘dqc}éo, inclusive a discursiva, incluindo todos os
a ﬁrte e sua histdria. Foi necessario, ao rever o pro-

Ocﬁ‘z‘aqf) caracteristico de uma historia da arte classica
s*fepensar transversalmente como tais periodos se rela-

emiestre, diante do uso da problematica de género como
ara desinformar, mobilizar, desestabilizar e polarizar for-
e culturais, investindo no obscurantismo, propus que os
antes escrevessem trabalhos finais referentes a uma exposi¢ao
de arte censurada em Porto Alegre, no Sntander Cultural e os divul-
gassem nas midias sociais: Queermuseu. Nao se pretendeu defender
ou atacar a exposi¢do em si, ainda que evidentemente tal censura seja
anacrdnica em relagao a cultura brasileira. Foi proposto fazer pensar
sobre as obras, instituindo discurso de mediagao, entendendo que os
estudantes sdo profissionais em treinamento.

A censura a exposi¢ao revelou a for¢a da mobilizagdo das midias
sociais, a ignorancia da populagéo e a fragilidade das institui¢des cul-
turais e sua vinculagao ideologicamente marcada a fontes que desejam
apenas retorno de imagem, mais que de fato proporcionar cultura a
populacao.

A revista Desvio optou por publicar em conjunto desses textos que
se posiciona definitivamente, por sua prdpria existéncia, contra tal mo-
bilizagdo ignorante, iconofébica, inimaginativa, covarde.
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NOTA DA CARTOGRAFIA DA
SOCIEDADE DE HOJE:

O CASO POLEMICO DA
CRIANCA VIADA

POR JULIANA SABATINO




Determinados assuntos ndo tem idade, nem data de validade
para serem debatidos. A nossa experiéncia visivel diante da histéria
das percepgoes muda e, com ela, a construgdo da diversidade passa
por esse novo olhar critico ao qual o homem se revelou capaz. Em uma
era onde tudo é levado ao extremo, nao é diferente que a contempora-
neidade tenha mantido viva essa narrativa. Cada vez mais observador,
o ser humano mudou a forma como vé o mundo, deixando de lado o
obscurantismo da falta de informagdo (que ndo pode mais ser dada
como desculpa) para dar lugar a um entendimento equivalente com
aquilo que estamos vivendo.

A arte, bem sabemos, nasceu para provocar e ndo para agradar. E
uma questao de gosto, isso ¢ inegavel, mas o mesmo nao pode implicar
na sua obliterac¢do. A aversdo provocada em relagdo as obras exibidas
na exposi¢do Queermuseu - Cartografias da Diferenca na Arte Brasi-
leira é com certeza mais uma iconoclastia da qual a arte foi constante
produto.

Julgada como amoral, a sociedade ndo aguentou a ousadia da Que-
ermuseu e as obras de Bia Leite — Adriano Bafonica e Luiz Franca She
-Ra e Travesti da Lambada e Deusa das Aguas (ambas de 2013) - foram
algumas das mais atacadas. A série, que foge do regime da normalida-
de, foi acusada de pornografia e pedofilia pelos manifestantes analfa-
betos de informacdo. Mas a pergunta que fica é: onde eles enxergaram
tudo isso em uma obra que apresenta, apenas, o tabu da homossexua-
lidade na infancia?

Todo mundo ja ouviu ou mesmo disse olhando para uma crianga:
“Nossa! Aquele ali j4 nasceu viado!”. E hipocrisia dizer que nao! Inspi-
rada nas postagens do Tumblr de Turi Gusti, a obra de Bia Leite dialoga
com essa narrativa. Na plataforma digital, Iuri recebe fotografias de in-
dividuos comuns, hoje homens héteros ou gays, mas que, na infincia,
mantinham trejeitos fora da heteronormatividade: uma perna de lado,
uma mao na cintura....

Quando a gente fala em Crian¢a Viada, estamos lidando com uma
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fase em que os papéis de género ainda nao estdo enraizados. Partindo
desse pensamento, 0 menino preferiu ser a heroina She-Ra ao invés do
Batman. Da mesma forma, o Tritdo deu lugar para a deusa das aguas.
Sobre esse assunto Freud explica: a nossa sexualidade estd em nos des-
de o primeiro momento de vida e se manifesta de maneira diferente em
cada fase. Uma crianca ndo relaciona a sexualidade da mesma forma
que um adulto. E apenas na adolescéncia que o individuo comegca a se
conhecer e fazer suas escolhas. Enquanto crianga, tudo que ela sabe
vem de ensinamentos externos, do pai e da mae, que as encaixotam se-
gundo as regras do carrinho é para menino, boneca ¢ da menina. Mas a
crianga é o que ela é. E, talvez por conta disso, ainda jovem, ela se torna
objeto de preconceitos. No carnaval, homem sair travestido de mulher
¢ comum, é normal. Ele pode ser viado, desde que ndo passe dos cinco
dias de folia. Mas, no dia a dia, o travesti da lambada de saia seria um
problema a ser combatido. Assim como Adriano - que embora traje a
indumentaria de menino - desvia-se do estere6tipo da masculinidade.

O mais rapido olhar para a obra permite notar o sorriso em cada
uma das quatro criangas representadas que, junto com as frases que
esses individuos carregam estampadas, fazem parte do plano de exaltar
aliberdade de género comum a cada um de nds. Ao contrario daqueles
que atacaram a obra, o objetivo do trabalho da artista - bem como
do criador das frases que as ilustram (Iuri afirmou em entrevista que
todas foram criadas por ele e tiradas do universo gay) - é dar voz ao
empoderamento dessas criangas que sempre foram alvos de xingamen-
tos e violéncia. Ndo ¢ legitima a acusagdo de pornografia. A erotizagdo
que se comentou envolta da cena como um gancho para a pedofilia
também ndo se aplica. Os discursos sdo totalmente descabidos: nao ha
corpos nus; ndo ha posi¢des sexuais — explicita ou implicitamente. O
que temos sdo apenas pessoas que se viram como criancas contrarias
ao género imposto desde a infancia, e por este fato foram reconhecidas,
e que ganharam titulos de reconhecimento como tal.

A possiblidade de uma empatia afetiva por aqueles que protestaram
contra as obras é o que de fato perturba. O direito de nédo ver cabe a
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todos. E, em se tratando de uma exposi¢ao de acesso livre, a escolha é
completamente individual. Vocé nao quer ver? Nao va! Sem obje¢oes,
deixe que o individuo se expresse, que ele viva da maneira que desejar,
da mesma forma que vocé quer viver. A sociedade é muito narcisista e
quer enxergar no outro o seu proprio reflexo. Por isso a emergéncia da
censura; o impedimento do direito de ver essas imagens degeneradas,
de mau gosto, ofensivas e ameagadoras - o que ¢ assustador para uma
mentalidade contemporanea que parece retroceder no tempo. Pen-
sando com Vilém Flusser e sua Filosofia da Caixa Preta (1983, p.7),
o homem, ao invés de se aproveitar das imagens para enriquecer seus
textos, faz questdo de substitui-los por elas. Como o ditado popular, o
homem - preguicoso - acredita que uma imagem vale mais do que mil
palavras. E essa foi a causa de todos os problemas que envolveram as
obras da exposicdo.
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H avia um dialogo estabelecido pelo ponto comum - diversidade
sexual e questdes de género — na exposi¢do Queermuseu - Cartografias
da Diferenca na Arte Brasileira entre passado e presente na arte de ma-
neira nao linear. Um dado histérico trazido por obras de renomados
artistas brasileiros que foram ignorados diante das demais obras cen-
suradas tiveram o mesmo destino das que apontavam para a discus-
sao mais incisiva acerca do tema geral. Ou seja, obras que nao foram
acusadas diretamente pela polémica gerada em torno de sua tematica
metafdrica tiveram sua exibi¢do vetada, ainda que seu contetido néo
abarcasse os topicos carimbados pelos que encabegavam a censura.

No pouco tempo que lhe foi permitida, a exposigdo buscou explo-
rar a diversidade através de um levantamento das questdes de género
presentes na realidade contemporénea e abordada nas mais distintas
produgdes de arte — pintura, escultura, fotografia, gravura, desenho.
Na contramao dos ataques que rotularam a mostra de fazer apologia
a pedofilia, zoofilia e blasfémia com simbolos religiosos, encontra-se
uma fotografia de Silvia Giordani, trabalho aqui selecionado para de-
bater sobre a importancia da liberdade das manifestagdes artisticas
como método de combate a ignorancia e a repressao, e que tem por
interesse dialogar com a nog¢do de feminino como constru¢ao de um
imaginario social. Sob o titulo La Femme, a fotografia buscou, através
da disposicao clara de elementos, representar a transformacgao e cons-
trucdo da mulher enquanto ser social, que desde a primeira infancia é
caracterizada e obrigada a sustentar na moda, no comportamento e na
propria fala a cartilha do que é ser mulher.
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Segundo o dicionario, aquilo que ¢é relativo a ou préprio da mulher ou
fémea, denomina-se Feminino.

No mundo atual, as fronteiras entre algo exclusi-
vamente feminino ou masculino nao estio mais
tao solidas,

ou pelo menos ndo deveriam. La Femme explora as construgdes des-
se feminino que comega ainda na infancia através da figura de uma
crianga de costas, posando em um estidio com acessdrios e um vestido
longo que ndo lhe cabe. O vestido é a grande pega para interpretagdes.
Seu comprimento, ainda ndo sustentado por completo, revela que falta
um caminho a percorrer por esse ser que ja tem de demonstrar os tre-
jeitos caracteristicos do universo dito feminino; as folgas do tecido in-
dicam que o ser que lhe ira preencher esta em processo de crescimento
e transformagdo, e a moda o conduzira aos padroes especificos desse
universo feito sob medida para mulheres ideais.

A fotografia de Silvia concebe algo comum em muitas memdrias
de infancia, quando as criangas sentem a necessidade, guiada pela
curiosidade, de vestir as pegas de seus familiares, construindo assim
uma primeira imagem de sua expressividade enquanto género, de for-
ma voluntaria. Nao hd nada de extraordinario no fato de fantasiar-se
de homem ou mulher, pelo contrério, é muitas vezes bem visto e es-
timulado pela propria familia quando esse interesse coincide com as
intengdes da mesma para com aquela crianga. Contudo, La Femme
transpassa o que poderia ser uma simples reconstru¢ao de uma brinca-
deira. A crianga com trajes adultos e, sobretudo, atribuidos ao universo
feminino, reclama essa constante pregacao sobre o papel da mulher e o
que a cerca como correspondente de género na sociedade. A estratégia
sedutora para comunicar de forma mais coerente e precisa que é ob-
servada na obra se da através do realismo fotogréfico e da teatralidade
embutida tanto na figura trabalhada quanto na conceituagao da obra
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de Silvia. Além de infld-la com o constante discurso de corpo-objeto,
¢ uma ferramenta que garante a permanéncia das interpretagdes des-
se corpo como uma fantasia, sobretudo uma fantasia do desejo, tanto
para o outro, quanto para si mesma.

Judith Butler! levanta, dentre diversos questionamentos, o que se-
ria 0 mecanismo cultural de construgdo de género apontado por tedri-
cas feministas ao defenderem que género é uma interpretagao cultural
do sexo. Esse ponto conduz a narrativa da fotografia de Giordani so-
bre as convengdes sociais ditadas para as mulheres, onde a figura da
crianga, por possuir caracteristicas bioldgicas que lhe conferem o sexo
feminino, é soterrada de normas a seguir de acordo com sua condigao
estipulada, em primeira instancia, pelo sexo. Ao longo da histéria, es-
sas convengdes ditaram como as mulheres deveriam portar-se e tém-
se, a partir de entdo, um controle sobre a condi¢do desse género na
sociedade, gerado, sobretudo, por um poder que se institui machista.

A importancia da discussdo desses valores que estao embutidos em
todas as categorias sociais comunica a igual importancia da circulagdo
da obra de Silvia para a indagagao sobre essas convengoes, que desde
a virada do século buscam se encerrar a partir da retomada da voz das
mulheres sobre sua prépria condigao.

O “boom” dos feminismos que vemos atualmente
é o resultado de reflexdes e desejo de transforma-
¢do da condicao da mulher na sociedade atual,

levando em consideragdo todas as historias ja vivenciadas anterior-
mente.

Para além da bem sucedida manobra em acabar com a “apologia as
perversoes’, como foi defendido ter sido pratica dos artistas e do cura-
dor da exposi¢ao, ha também embutido um apagamento intencional
das minorias — mulheres, LGBTs, negros, religides de matriz africana
— em prol da manutenc¢ao do poder. A Queermuseu foi fruto de uma
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censura por aqueles que ndo concordam com a liberdade de expressao
e conseguiram ndo s calar as manifestagdes artisticas que julgaram
imorais, como indiretamente remover a representatividade e os demais
elementos de uma diversidade real e incontestavel que pretendia ser
apresentada ao publico.

La Femme, assim como toda a proposta da exposicdo Queermuseu
comunica a importancia de se discutir cada vez mais a realidade con-
temporanea e todo o leque de diversidade nela percebido, tomando
a arte como veiculo de incentivo a esse didlogo, responsavel por im-
plantar no consciente do espectador o necessario para levar questoes
politico-sociais adiante.

Notas:
1 BUTLER, Judith. Problemas de género: feminismo e subversdo da identidade.
Tradugéo, Renato Aguiar. - Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 2003.

Referéncias:
BUTLER, Judith. Problemas de género: feminismo e subversao da identidade. Tra-
dugdo, Renato Aguiar. - Rio de Janeiro: Civiliza¢ao Brasileira, 2003.

CABO, Sheila. Arte e género: o debate da produgéo transversal de diferencas. Revis-
ta Poiésis, n 15, p.09-14, jul. de 2010.

SCOTT, Joan. Gender: a useful category of historical analyses. Gender and the poli-
tics of history. New York, Columbia University Press. 1989, p. 2-35

Daniela Name. Néo ha arte possivel para a gente de bem. O Globo. Disponivel em:
<https://oglobo.globo.com/cultura/artes-visuais/artigo-nao-ha-arte-possivel-para-
gente-de-bem-21810164?utm_source=Facebook&utm_medium=Social&utm_cam-
paign=compartilhar> Acesso em: 10 out 2017.

Felipe André Schiitz Santos. Queermuseu e a normaliza¢édo dos corpos. Corporali-
dades. Disponivel em: <http://corporalidades.com.br/site/2017/09/19/queermuseu

-e-a-normalizacao-dos-corpos/> Acesso em: 11 out 2017.

Gaudéncio Fidelis. Queermuseu - Cartografias da Diferenca na Arte Brasileira.
Projeto de Exposi¢do. PDE. Acesso em: 10 out 2017.

ed.4 | maio 2018 117



CADERNO ESPECIAL / queer museu

Gaudéncio Fidelis. Queermuseu - O museu do desvio. Correio do Povo, Caderno
de Sabado, 12 ago 2017. Disponivel em: <http://silviagiordani.com.br/exposicao-
queermuseu/> Acesso em: 11 out 2017.

Heloisa Mendonga. Queermuseu: o dia em que a intolerancia pegou uma exposicao
para Cristo. Sdo Paulo: El Pais, 13 set 2017. Disponivel em: <https://brasil.elpais.
com/brasil/2017/09/11/politica/1505164425_555164.html> Acesso em: 11 out 2017.

Heloisa Mendonga. “Caso Queermuseu mostra que sdo tempos de intolerancia. Da
direita, mas também da esquerda” Sdo Paulo: El Pais, 14 set 2017. Disponivel em:
<https://brasil.elpais.com/brasil/2017/09/14/politica/1505394738_622278.html?id_
externo_rsoc=FB_BR_CM> Acesso em: 11 out 2017

Jornal O Sul. Santander Cultural inaugura primeira exposi¢do com abordagem
queer realizada no Brasil. Disponivel em: <http://www.osul.com.br/santander-cul-
tural-inaugura-primeira-exposicao-com-abordagem-queer-realizada-no-brasil/>
Acesso em: 11 out 2017.

Imagem:

SILVIA GIORDANI (Porto Alegre, 1970).
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ET VERBUM de

POR GEAN B. DE MORAES

Et Verbum é um trabalho que gravita em torno das origens de
uma operagdo que desloca as situagdes e os objetos, tidos como nao
artisticos, para o contexto da arte, transformados, portanto, em exer-
cicio de reflexdo sobre os limites entre subjetividade do artista e as
institui¢oes que os validam. Trata-se do ready-made. Mas seu dialogo
¢ menos com a fonte, o banco e a roda, de Marcel Duchamp, como
alegoria sobre a civiliza¢ao, e mais com o processo irreverente e dis-
ruptivo presente na estranha escultura-objeto de 1917, atribuida a Ba-
ronesa Elsa Von Freytag-Loringhoven; a mulher que dé a luz um tubo
de drenagem, feito de ferro fundido e retorcido, inserido em uma caixa
de madeira usada em carpintaria, e que o nomeia God. Um objeto cuja
aparicdo se da enquanto recusa, enquanto fato estético que se nega a
categoria gosto.

Ha tanto em God como em Et Verbum tragos de ironia, seja em
funcao dos titulos, seja nas relagdes de correspondéncia entre sexua-
lidade e religido na histéria do Ocidente. God tem um aspecto falico.
Ja Et Verbum nao se da aos olhos assim tao facil. Para uma melhor
compreensdo de seu sentido, ou seja, do funcionamento da obra, o
observador depende da acuidade de uma reconstitui¢ao atenciosa.

Os gestos de Antonio Oba em Et Verbum nao sao os de um anaco-
reta do absurdo, nem de um monologuista do acaso e das formulagoes
ilégicas. Muito pelo contrario. A escolha dos objetos e das palavras
em Et Verbum ¢é a busca por uma linguagem que teca comentarios
abrangentes, indo além das questdes vinculadas tdo somente a His-
toria da Arte. E uma obra que fala da construcio de saberes, burilada
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com sangue, suor e lagrimas, e abengoada por um sagrado que durante
milénios carece de questionamento. Et Verbum é resultado de um rito
cujas palavras e gestos se dao ao observador como percepgao tanto do
esmero e delicadeza, quanto da brutalidade humana ao transformar,
ou transubstanciar, ao longo da Histéria, dimensdes subjetivas em ar-
tificios, objetivos e objetos. Em transmutar, como no evangelho de Sao
Joao, o Verbo em Carne, para depois sacrifica-lo.

Para isso, Oba faz uso de uma caixa de madeira para guardar talhe-
res e a preenche com pées azimos; escreve neles, em anilina, palavras
que mencionam partes do corpo humano, bem como outras palavras.
Antonio Oba afirma que as outras palavras, “referem-se ao livro O
Martelo das Feiticeiras, escrito por dois bispos no periodo da Inqui-
si¢do, onde certas palavras ndo poderiam ser ditas pelo suposto teor
pecaminoso que elas tinham”.

Vale registrar a fala do artista quanto ao conceito de Et Verbum,
uma obra que “propde, acima de tudo, uma exaltacao do humano. Di-
vinizar simbolicamente um corpo que sempre foi tido como motivo de
perdicdo. Nesse sentido, a ideia é reconhecer o corpo como imagem e
semelhanca da ideia de divindade”.

Ha muitas relagdes e aproximagdes possiveis a partir do gesto e da
declaracao de Oba. Suas apropria¢des vao além da questdo de saber
qual a diferenca entre objeto real, sua representagdo e seu nome.

Ha em sua obra, trés elementos basicos: o titulo, a escrita sobre
o corpo dos objetos e os objetos. Mas ndo se trata de um mondlogo
da linguagem. H4, de fato, um cruzamento de citagdes, mas elas ndo
cabem no fendmeno expresso por Martin Heidegger e cantado por
Novalis. Et Verbum nao é um didlogo tnico e solitario da linguagem
consigo mesma. O gesto de Oba vai além dos desdobramentos propos-
tos por Joseph Kosuth. O artista se utiliza de elementos materiais que
operam como agentes sociais, agindo como instrumentos de uma her-
menéutica do culto da performance, visivel na contemporaneidade,
sobretudo na teologia do liberalismo e sua cren¢a no mérito, enquanto
doutrina da delicia e do horror, consumados em um “religare” do sa-
crificio e da vitima.

Essa critica é tornada visivel através da imagem do pdo azimo e da
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cor vermelha das palavras, aludindo ao sangue derramado ao longo da
Historia, uma histdria escrita com sangue. O pao azimo, na religido
cristd, quando consagrado, recebe o nome de héstia. O significado da
palavra hostia é vitima. A origem de seu significado liturgico tem a
ver com a chag haMatzot, a festa judaica do sacrificio de um cordei-
ro, no més de nissan. O pao azimo (matzd) é o pao da aflicao, o pao
pobre feito para o exercicio da memdria e ndo da satisfacao intestinal.
A ordenanga “tomai, comei, em memoria de mim” feita pelo Cristo,
¢ atualizada propondo uma reflexdo sobre a percep¢ao do tempo, do
espaco e dos corpos construidos pelo homem.

Em cada matza, hostia ou pao - dependendo dos olhos que veem e
sao confrontados — as letras em anilina, como simbolo apotropaico de
protecdo pelo sangue, se mostram como sinais da alian¢a, da circunci-
sdo e/ou do sacrificio. Mas, também nao ¢ possivel negar que Et Ver-
bum opera tanto como oferenda quanto como esquivamento, aludin-
do assim ao conceito de Ser, elaborado por Heidegger, enquanto parte
do destino do homem, que se da e se recusa a0 mesmo tempo. E como
esse Ser sO pode ser experiéncia humana e nada além disso, enquanto
apropria¢do do homem e para o homem, ele ¢ um fenémeno histoérico,
inapto a imobilizacao e as “ideias eternas”.

Et Verbum é, sobretudo, um breve comentario visual sobre a fala
de Heidegger sobre o “Tempo das teologias”, tdo pertinente nos dias
atuais.

As palavras inscritas nos pdes inquietam o ob-
servador, que pergunta sobre a teologia propos-
ta por Ob4

em que corpos demandam por uma divinizagao.

O mais intrigante é que se o observador mantiver como significacao
o pensamento de Heidegger, lembrara que esse Deus histérico proble-
matizado pelo filésofo enquanto consequéncia de uma subjetividade,
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chamada de metafisica, é um Deus que sempre caduca e se nadifica.
Torna-se, lenta e ininterruptamente, pura aparéncia.

Mas a pergunta ainda continua: Que corpos? Sao os corpos estig-
matizados no Malleus Maleficarum. Corpos femininos, reivindicando
o seu lugar na memdria e nas temporalidades do sagrado; tornando
visiveis as palavras do livro de 1484, que promoveu o que Rose Muraro
chama de “a mais delirante persegui¢dao as mulheres e ao prazer”. Per-
seguicdo aquelas “que ndo tinham a sexualidade ainda normatizada
e procuravam impor-se no dominio publico, exclusivo dos homens”.

A assemblage de Antonio Oba se oferece ao devoramento sob a for-
ma de alteridade e de multiplicidade. Como no banquete de Platao,
pensar e deglutir o ser além do ser, ou como diria Lévinas, Et Verbum
pode ser aquele infinito que implode o esquema formal da cogita¢ao,
na medida em que o seu sentido se faz pensamento como abertura a
alteridade, sem reduzi-la ao mero objeto. Um pensar que coexiste com
o infinito.

E em se tratando de multiplicidade, uma palavra que se pluraliza
dentro da caixa de talheres, inscrita sobre os paes dzimos, é poesia.
Como o cachimbo de Magritte, Oba elide com a palavra poesia as mat-
zas, as hostias ou paes, a depender do observador. O “fuso substancial”
desses objetos, diria Foucault, ndo sdo mais representados “sendo por
seus dois pontos extremos, a massa que faz sombra” e a(s) palavra(s)
que a(s) designa(m). As inscricdes sobre as hostias fazem a imagem
sair de si, desacomodando-a.

O observador atento se pergunta se ¢ mesmo uma hdstia. Ele sabe
que o artista tem a capacidade de transformar a semelhanca em si-
mulacros infinitos; que ele é o sujeito diante da imagem, pronto para
romper a prisao da exatiddao das semelhancas. Na historia do jogo do
visivel, sabe-se que ndo é suficiente que uma hostia pareca uma hdstia.
E preciso que se tenha em mente, “o poder ambiguo de negar e desdo-
brar” e a “incisdo do discurso na forma das coisas”.

Em Et Verbum, as palavras sdo mais substanciais que o proprio ob-
jeto (caixa de madeira e hostias); elas parecem chamar a si proprias.
Elas ganham a solidez de um objeto. Elas evidenciam a insuficiéncia
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existencial de quem nédo pode dissociar semelhanca e afirmacéo. E per-
guntam, afinal, o que é sagrado? A vida ou seus simbolos temporais?

A oferta de Antonio Oba, parafraseando Foucault, ndo diz nada aos
sujeitos “olhantes” que sdo apenas voyeurs e nao leitores dispostos a
antropofagia sugerida por Et Verbum. Quem se dispde a devorar essa
carne figurada e beber esse sangue tropoldgico, devera ter em mente
que toda forma se dissipa, pois, “desde que as palavras se poem a falar
e a fornecer um sentido, é que o passaro ja voou e que a chuva secou”,
diz Foucault em relagdo ao esvaziamento de sentido possivel na nega-
¢do entre o que se vé e o que se quer tornar visivel. Como insuficiéncia
ou como artimanha, o que se 1é e o que se vé, morre na visdo e se es-
conde nas palavras. O que nos resta sdo os vestigios, fragmentos feitos
de palavra e corpo.

Et Verbum traz a memdria, ndo s6 enquanto re-
memorag¢io, mas também como devir, a necessi-
dade da reflexao sobre uma linguagem ético-re-
ligiosa que considere o totalmente-outro [sic]' e
que pense assim a possibilidade de uma radicali-
zagdo das sensibilidades e dos afetos,

de modo que os saberes se facam através de uma subjetividade coletiva
que, se sabe, traumatica e suprimida e que, por isso, se responsabiliza
por outrem.

Essa metafisica da alteridade, entrevista em Et Verbum, é também
a consciéncia de que o nome de qualquer absoluto, ao longo da His-
toria, como considera Lévinas, se dd a contestacdo e a derrisdo; justa-
mente porque essa ¢ a inclinagao da linguagem: tornar hesitante todo
reconhecimento aparentemente inabalavel, atribuido a quem quer que
seja, pelos nossos nomes, sobrenomes e pronomes.

Isto ndo ¢ uma hdstia, diz Et Verbum. Mas os corpos figurados e
fragmentados, feridos pela letra, estdo ali reivindicando ao olho que 1¢
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e vé, o seu protagonismo na condigao pré-original do Dizer: “No prin-
cipio era a Mae, o Verbo veio depois”, como nos faz lembrar Marilyn
French.

Notas:
INota do revisor: Aqui se respeitou a palavra composta por justaposi¢do proposta
pelo autor.

Referéncias:
Almeida, C. (org): O Deus dos fildsofos contemporéaneos. Petrépolis, RJ: Vozes,
2002.
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Imagem:

ANTONIO OBA

Caixa de madeira e hdstias escritas

com corante alimenticio, (40 x 54 x 14 cm), 2011.
Colegdo do Artista

Cortesia da Galeria Mendes Wood DM
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Comentdrio sobre Et Verbum, de Antonio Obd

POR ANA RENATA DOS ANJOS MEIRELES

E‘r Verbum caro factum est, et habitdvit in nobis. E o Verbo se fez
carne e habitou entre nds. Carne humana, sem sexo, sem cor e sem
género. Porque carne nao se dota de atributos. Carne é matéria, é es-
trutura, ¢ alimento que se alimenta e perece. Carne como corpo. Um
corpo perfeito, completo, natural. Constando, portanto, de todas as
suas partes em plenitude e irrestrigio[sic]!.

E dela fez-se simbolizar pelo pio, a hostiam? de nés mesmos, para
purificar aqueles que Nele creem através de um rito que pode ser en-
tendido como antropofagico, onde corpo consome Corpo. Mas para
que Este, simbologia do Verbo, possa purificar cada canto e porgao
que pulse sob os designios das paixdes veementemente condenadas
pelos ensinamentos cristdos, é preciso que seja ingerido e experiencia-
do pelo corpo mortal.

Sagrado e profano, humano e mistico, fisico e
metafisico. Apenas algumas das aparentes dico-
tomias que se aplicam a existéncia.

Aparentes porque dentro de um s6 individuo se mesclam esses con-
trastes, de modo a nem sempre, ou quase nunca, conseguirmos detec-
tar o ténue limiar que os apartaria conceitualmente. O mesmo corpo

que carrega o desejo, se faz religioso>.
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Nao por acaso, neste contexto, o trabalho aqui abordado constitui-se
de milhares desses paes imersos em simbologia dentro de uma caixa,
ou livro-objeto em franca referéncia a palavra biblica, revestida em
tecido sanguineo, aveludado como a pele. Mais ainda: nessas peque-
nas superficies circulares constam escritos em tinta comestivel de tom
vermelho carmim nomes de partes dos corpos humanos, postos in-
discriminadamente, sem tolhimento por no¢des de pecado, impureza
ou perversao. Uma apreensdo do humano em sua natureza intrinse-
ca incolume, sem deturpagdes ou condenagdes. A apropria¢ao de um
simbolo religioso posto em circunstancias como que anteriores aos
austeros julgamentos da propria religido, sem suas interdi¢des impos-
tas por construgdes de viés muito mais politico do que biolégico, como
constantemente alegado. Ocorre a transi¢do do sagrado ao profano
através de “reuso totalmente incongruente do sagrado™, que o devol-
ve a esfera humana. E nesse lugar para onde se desloca, os interditos do
cristianismo que levam a condenagdo do universo queer tém espaco.

Neste olhar, indistinguem-se [sic]?,

em causa da poténcia e expressao do trabalho,
nao apenas as partes que se submetem ao julga-
mento moral que perpassa o ato antropofagico e
o rito religioso cristio, mas também aquelas que
divergem quanto ao seu enquadramento no uni-
verso do sujo, do impuro, do abjeto ou mesmo
escatoldgico - lembrando que tudo isso é tam-

bém composicao natural daquilo que somos; a
completude

compreende e incorpora os multiplos polos.

A tinta comestivel deixa clara a inten¢ao de que as hostias se man-
tenham com seu potencial de alimento, ainda que da alma por via do
corpo, levando a purificagdo dos pecados com cada parte do Corpo
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a cada especifica parte do corpo, no processo organico de digestdo e
apropriagdo. Se a encarnagdo do Verbo ¢ sua tomada de corpo como
consumagao do amor Divino, é importante lembrar que o Verbo aqui
consta também como Palavra, veiculacao de Deus e também Deus em
si como na origem do conceito judaico. “O que em nossa boca recebe-
mos, Senhor, seja por nds acolhido em coragao puro, e estes dons da
vida temporal de tornam remédio de vida eterna”.

A metafora incorpora, de forma fisica e literal, o objeto ofertado
ao publico. A complexidade da tarefa criativa esta em estabilizar essas
forcas em uma obra que concentra diversas vias de simbologia, ques-
toes sobre a aceitagdo do corpo e suas potencialidades, o nao julga-
mento de manifestagcdes naturais que ja ndo mais sao entendidas dessa
forma e todas as sensa¢des que perpassam o fruidor ao se deparar com
tantas ideias aparentemente conflituosas, que impactam diretamente
os ensinamentos da moralidade crista. Nas palavras do préprio cura-
dor da exposi¢ao Queermuseu, Gaudéncio Fidélis, “se, por um lado, ao
comermos o corpo de Cristo, incorremos em um ato canibalista, por
outro, o desejo ¢é sublimado pela ingestao que inclui uma dimensao
erdtica nio permitida pelos rituais catélicos™.

Inspirado por um momento ritualistico de grande siléncio interior,
este trabalho desperta o preciso oposto: o som do conflito entre o na-
tural e o moral, o desejo e a proibigao, o

intrinseco e o construido, dentre outras barulhen-
tas antiteses que arrebatam o homem. Refletir seu
Iugar e suas verdades nesta rede de vetores de ver-
dades conflitantes é um desafio proposto pelo con-
junto de reflexdes e inquietacées provocadas por
essa caixa, objeto portatil

de guarda, que acompanha o individuo onde quer que ele va. A crise
parece inescapavel. “A profundidade de nossa humanidade s se reve-
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la quando reconhecemos a unidade da sensagdo divina - o estremeci-
mento santo - e o erotismo, um erotismo que se libertou da imagem
de baixeza imposta pela tradicional prudéncia”, dira Bataille” , consi-
derando ainda a inegavel realidade de que seria “errado acreditar que
a desmistificagdo do sexo - abolindo qualquer transgressao simbolica
do ato sexual - fard simplesmente uma atividade saudavel e normal”
posto que “o afastamento de um estado animal foi um processo longo
e complexo para a nossa espécie, um processo no qual o mundo da
cultura e da inveng¢do desempenhou um papel decisivo”, como coloca
Llosa8 com prudéncia e sensatez.

Encararmo-nos como somos e assim nos expressarmos. A arte nos
olha de frente e através. Como tal e para tal se faz. Por mais que esta
obra ndo tenha permanecido em sua proposta performatica, que lhe
dota de sentido e poténcia, durante o periodo expositivo, sua apropria-
¢ao de simbolos definidos e inquestionaveis do sistema cristao trans-
mitem sua estrutura conceitual através da visualidade unida a infor-
magio acerca de sua composicdo. E inegével que cause uma ruptura
em nosso siléncio interior. E que assim seja 9,

Notas:
IN.doR:A palavra “irrestricdo” ndo existe na Lingua Portuguesa. Entretanto, a
galavra foi mantida em favor de seu sentido utilizado pela autora.

Do latim, vitima, animal sacrificado aos deuses.
3 Religio ndo derivaria de “religare (o que une humano ao divino), mas de relegere
(atitude de escrupulo e atengdo na relagao com os deuses), a inquieta hesitagdo (o
‘reler’) perante as formas - e as formulas — que se devem observar a fim de respeitar
a separagdo entre o sagrado e o profano. Religio ndo é o que une homens e Deuses,
mas aquilo que cuida para que se mantenham distintos)”. (AGAMBEN, Giorgio.
Profanagdes.)

Giorgio Agamben, Profanagdoes.

N. do R.: Novamente, o verbo “indistinguir” ndo existe, mas foi mantido em favor
de seu sentido utilizado pela autora.
6 Gaudéncio Fidelis, catdlogo da exposi¢do Queermuseu — Cartografias da Diferen-

a na Arte Brasileira.

Georges Bataille, O Erotismo.
8 Mario Vargas Llosa, Notes on the Death of Culture.
9 Em hebraico, Amém.
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“Oxumare

POR MAYRA CRISTINA LOPES CORTES

A obra Oxumaré, da série Deuses do pantedo africano: Orixas,
do artista Nelson Boeira Faederich, datada em 1980, é uma impressdao
offset pertencente ao acervo do Museu de Arte do Rio Grande do Sul e
esteve presente na exposicao Queermuseu — Cartografias da Diferen-
¢a na Arte Brasileira. O referido objeto de arte retrata uma divindade
africana, que confere o nome a pintura Oxumaré, representada na obra
de Nelson através da imagem de um homem negro com um elemento
natural, o arco-iris, saindo de sua cabeca e se integrando em meio ao
céu. O elemento em destaque é o arco-iris por apresentar cores vibran-
tes em contraste as nuvens brancas do céu e a grama verde do cenario.

O arco-iris é o elemento natural formado por um fendmeno 6ptico,
quando o sol brilha sobre as gotas de chuva, sendo representante dessa
simultaneidade entre os dois estados mais férteis da natureza. Oxuma-
ré, nas religides de matrizes africanas que o cultuam, aparece como o
orixa da dualidade, representante dos ciclos - o nascimento e a morte, a
riqueza e a pobreza, o mundo espiritual e o terreno, etc. A bipolaridade
abrange também a sua sexualidade, pois € sincretizado muitas vezes
como possuidor dos dois géneros, o masculino e feminino. Também
pode ser representado por uma cobra mordendo a sua prépria cau-
da, exemplificando as questdes ciclicas as quais esta ligado. Os orixas
sao compreendidos como manifesta¢des da forca da natureza, e deste
modo, justifica-se a conexdo simbolica do orixa com o elemento em
maior destaque no objeto de arte.

Contudo, a obra apresentada além de possuir uma representagdo
imagética de um icone religioso, ao ser exibida dentro do ciclo de obras
do Queermuseu, ganha outras conotagdes, pois o uso do arco-iris e do
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orixd de sexualidade hibrida faz alusdo a representacdo da bandeira
do orgulho LGBT, representada atualmente por seis cores com suas
significancias, e a0 rompimento com a narrativa heteronormativa ho-
mofobica, podendo se desdobrar as questdes de preconceito dentro de
religides. Esses aspectos sdo muito presentes na sociedade desde sem-
pre, e a cada dia estao sendo cada vez mais discutidos.

Oxumaré representa, neste caso, as pessoas que fogem do padrao
imposto pela sociedade para relagdes afetivas, que afirmam que o nor-
mal é ocorrer sempre entre o homem e a mulher. Mostra que essa rup-
tura, ndo é uma doenca, muito menos uma opg¢ao, é um fruto da na-
tureza, logo, uma pessoa nao escolhe se relacionar e desenvolver lagos
afetivos com outra do mesmo género ao longo da sua vida, a pessoa
nasce com esse estimulo. Porém, hd uma tendéncia natural de uma
tentativa forcada da padronizagdo, até mesmo de deslegitimacdo de
tudo o que corrompe esses conceitos concebidos como uma verdade
absoluta.

Ha também a questao religiosa que tange ao assunto. O orixa re-
presentado ¢ cultuado em religides de matrizes africanas, que com-
preendem as energias do Universo e os frutos advindos da Terra como
bens sagrados, assim como o ser humano. Deste modo, por ser uma
oferta da natureza e consequentemente, por ser um fruto moldado por
uma energia, deve ser respeitado e amado. E comum encontrarmos
no Candomblé e na Umbanda, lideres religiosos com orientagdes se-
xuais homoafetivas, além de reconhecerem a unido matrimonial des-
ses casais. Contudo, o catolicismo e o cristianismo estabelecem que a
homo ou bissexualidade é um ato profano controlado e opcional do
ser humano mundano, fomentando ainda mais a discriminac¢do e o
preconceito para com as pessoas LGBT’s. Pode-se perceber que nessas
ultimas, ndo ha a dissociagao entre a espiritualidade e a vida biolégica
de um individuo.

Deste modo, a obra Oxumaré é de grande relevancia para a discus-
sao sobre a aceitagdo de uma minoria incompreendida e recriminada
dentro de uma sociedade, fazendo uma denuncia e a0 mesmo tempo
uma solicitagdo de aceitagdo para com todos os seres humanos, visan-
do interromper todos os paradigmas ja estabelecidos. A sua tematica
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nao se restringe apenas a um acontecimento pertencente ao territorio
nacional, pois intolerancia, discriminagdo e preconceito sdo aspectos
presentes em todos os lugares do mundo e presente em toda a constru-
¢ao da Histéria da humanidade. Desde a Antiguidade Classica, figuras
de amplo conhecimento como a Medusa, problematizam essa questao
da identificagao do género, apresentando ao longo da histdria repre-
sentagdes como a figura da vagina e do falo; a androginia.

Outro fator determinante é a representagao de simbolo das religides
de matrizes africanas, as quais foram trazidas por escravos ao longo do
periodo colonial e eram cultuadas de maneira oculta, pois ja havia um
preconceito racial para com os escravos e por exercerem uma fé que é
divergente e desconhecida de seus colonizadores. Percebe-se que ha
a representatividade e uma denuncia referente a acontecimentos que
datam séculos de diferenca em relagdo a vivéncia da sociedade con-
temporanea.

Finalmente, além de seus valores estéticos, atribui-se relevancia a
imaterialidade intrinseca ao objeto de arte, pois ultrapassa a represen-
tatividade religiosa, amplifica-se e vai ao encontro de uma significancia
relativa a construgdo do conhecimento da sexualidade humana. A obra
ndo apresenta questoes ofensivas a qualquer pessoa que possa admira
-la e compreendé-la, fomentando apenas contribuicoes reflexivas so-
bre essas tematicas.

Imagem:
Reproducdo da obra “Oxumaré” do artista Nelson Boeira Faederich, 1980. Fonte:
https://br.pinterest.com/pin/353814114458142967/. Acessado em: 25 out 2017.

Mayra Cortes, 22 anos, carioca, estudante do curso de graduagao em Con-
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académica em 2013 e ao longo deste periodo estagiou na restauragao da Igre-
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da Faculdade de Arquitetura da UFR], no qual realizava a conservagio e res-
tauragdo de documentos arquitetonicos. Desde agosto de 2017, atua como
estagiaria do setor de Iconografia do Instituto Moreira Salles R].
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BARBARA APPELBAUM

APLICADA NA ELABORACAO DE FICHAS
DIAGNOSTICO EM OBRAS DE
ARTE CONTEMPORANEA

POR ANDRE LUIS MARACNO

Resumo: A Conservagdo e Restauragdo sempre foi, desde os primér-
dios de sua prdtica, um campo interdisciplinar. Visando um aprimora-
mento profissional proficuo, é importante conhecer e dar relevincia para
opinides diversas nos vdrios momentos de uma pesquisa durante um pro-
cesso conservativo, curativo ou de restauro. Embasado na teoria da con-
servagdo da americana Barbara Appelbaum (2010), este artigo pretende
discutir como o quadro de caracterizagdo de bens culturais, definido por
ela, para tratamentos de conservagdo e restauragio fomentou a elabora-
¢do de fichas diagnéstico de obras de arte contempordnea, tendo como
estudo de caso a obra Actio Temporis, da artista Graga Marques, per-
tencente ao Museu de Arte Leopoldo Gottuzo, na cidade de Pelotas, RS.
Apoiado na teoria de conservagio e restauragio de arte contemporanea
de Ubieta (2015), a teoria de Appelbaum complementa uma drea ainda
pouco estudada e desafiadora para museus e instituicbes que possuem
acervos de arte contempordnea.

Palavras-chave: arte contemporanea, Barbara Appelbaum, documen-
tagdo, museologia.
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INTRODUCAO

E possivel comparar a profissio do conservador-restaurador com a
montagem de um quebra-cabega. Todo novo trabalho é um recome-
¢o desafiador, no qual cuidadosamente separamos as pecas, abrimos
espaco e lentamente iniciamos a montagem da trama. Procuramos es-
tabelecer um diagndstico prévio e cada observagao pontuada, avaliada
e respondida é uma peca encaixada. Entretanto, as vezes a trama se
embaralha. Por vezes, o nimero de pegas é muito maior do que pensa-
vamos, ou suas formas sdo tao parecidas que nos confundimos. Porém,
quanto maior o time, mais rapida a montagem se completa. Diferentes
perspectivas, cooperagdes e parcerias aperfeicoam o trabalho. E é no
sentido da multi e transdisciplinaridade que o quebra-cabeca se monta
mais rapidamente. Um profissional pode manter-se obstinado no en-
caixe de uma pega, tentando exaustivamente acertar sua combinagao,
ou pode perceber que o mais importante ¢ que o quebra-cabeca esteja
montado, ainda que apenas alguma pega esteja ausente. Sabemos que
parcerias e unides de expertises sdo importantes, mas igualmente im-
portante é o profissional que detecta a necessidade desta ou daquela
expertise. Sendo assim, utilizar-se de uma metodologia que contribua
para que observemos o quebra-cabeca completo ao invés de apenas
uma Unica pega é ter nas maos uma poderosa ferramenta de traba-
lho. Barbara Appelbaum, conservadora-restauradora norte america-
na, inicia sua obra Conservation Treatment Methodology com uma
maxima dolorosamente verdadeira: Nds conservadores temos um tra-
balho dificil' (APPELBAUM, 2010, pag XIII). Cercado de dilemas, o
trabalho de conservar e restaurar bens culturais continuamente oferece
obstaculos cujo grau de dificuldade intermitente converge para uma
segunda, terceira e quarta opinides. Cada bem cultural, conhecido ou
nao, com valor econdmico ou apenas sentimental constitui sempre um
novo quebra cabeca. Sabemos que parcerias e unides de expertises sdo
importantes, mas igualmente importante é o profissional que detecta
a necessidade desta ou daquela expertise. Barbara Appelbaum (2010)
teoriza, em seu quadro de caracterizacido de bens culturais para fins de
conservagao e restauragdo (figura 1), uma proposta de estudo e que
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abrange a busca do maior nimero de informagdes possiveis dos as-
pectos ndo materiais do objeto, além desses mesmos aspectos para o
nao-objeto, ou seja, situagdes relativas a sua manufatura, estudos pré-
vios de deterioracao, incluindo situagdes de obras iguais ou parecidas,
além de aspectos sociais circundantes a obra. Para Appelbaum (2010),
multiplas fontes de informagdes sobre o objeto e informagdes circun-
dantes a este podem fornecer todas as referéncias necessarias para uma

tomada de decisdo (pags. 11-14), com podemos observar na figura 1:

Material aspects

Non material aspects

Object- Information: Observed Informarion: History of the object,
specific phenomena and their interpretation, | current values, projected future,
information | materials identification,
determination of sfructure.
Source: Object. Source: Cusl idn, ofhers.
Setrategy: Physical examination, Straregy: Interview, consulting
analysis, imaging, testing. institutional records.
Non-object- | Information: Methods of Information: Information about
specific manufacture, material properties, related objects, ant history, general
information  deterioration studies. cultural information.

Source: History] of
matenals scien
knowledge of 4

Strategy: Consult conservation
literature.

Source: Alljed prdfesgions,
conservator|§ pric owledge.

Strategy: Review literature,

consult allied professionals.

Figura 1: Quadro de caracterizac&o proposto por Barbara Appelbaum. Fonte: Appel-
baum, B. Conservation Treatment Methodology. ConsumerGuide Publisher, 2010, p.

11, EUA.
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Em seus quadrantes, a autora aponta as diferengas entre aspectos
materiais e ndo materiais de um objeto como complementares, a fim
de evitar decisoes precipitadas ou unilaterais para tomar uma decisdo
de abordagem sobre a conservagdo e restauracao de um determinado
artefato. No quadrante I temos informagoes especificas sobre o artefa-
to, como sua composi¢do material, aparéncia, estado fisico e exames
iniciais primarios de caracteriza¢ao. No quadrante II encontramos in-
formagoes baseadas nos compostos do artefato, embora ndo necessa-
riamente especificas sobre este. A busca de informagoes pela natureza
dos compostos no tocante ao seu comportamento fisico e possiveis re-
acoes, bem como da fabricag¢éo do artefato no seu contexto histdrico e
sua trajetéria de manufatura, fornece indicagdes adicionais para ava-
liar o passado e poder auxiliar sua proje¢do de vida futura. O quadran-
te III fornece informagdes sobre a importancia e os valores adquiridos
pelo artefato ao longo de sua histdria, bem como suas condigoes de
valorizagao ante a sua custddia. E é exatamente sobre a guarda, e no
que diz respeito a zeladoria de sua aparéncia, que a autora ressalta a
importancia desse brago de pesquisa histdrica e abre precedente para
citar diferentes agentes envolvidos na tutela da obra em um determi-
nado momento.

B importante ressaltar como, a partir deste momento, esses agentes
passam a fazer importéncia, uma vez que podem alterar as condi¢des
de conservagao, qui¢a de restauro do artefato. Afinal, galeristas, mu-
sedlogos e marchands conhecem mais sobre a histdria do artefato do
que clientes particulares, e a busca de informac¢do - ou mesmo a ma-
nuten¢ao da informacao contida junto ao artefato — podem determinar
importantes passos na sua conservagao e/ou tratamento. O quadrante
IV confere informagdes que ndo sao especificas do artefato, tampouco
sobre sua natureza fisica, mas sim sobre as implicagdes circundantes
a sua historia, fabricagdo, flutuagdes de valor, que sejam historicas ou
mercadoldgicas, histérico de sinais e condigdes de uso, informagdes
sobre artefatos similares e quaisquer outros aspectos historicos. Apesar
de importante, a variavel que pode completar ou nao este tultimo qua-
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drante é o agente responsavel pela guarda do artefato. No geral, cura-
dores, musedlogos e conservadores-restauradores detém mais infor-
magdes do que compradores particulares (APPELBAUM, 2010, p. 13).

Se tomarmos como exemplo obras de arte contemporéanea, os de-
safios sdo ainda maiores na obtencio de informagdes acerca de seu
significado e qualquer dado coletado tem vital importancia ndo apenas
na sua comunica¢ao como na sua conservagao.

Podemos caracterizar a arte contemporanea como as manifestagoes
artisticas do pds-guerra até os dias de hoje. A fusdo de livres pensamen-
tos e a auséncia de escolas sdo caracteristicas dessa arte que traz a tona
influéncias e signos de nossa época por meio de obras, performances,
instalagdes, interferéncias, ndo necessariamente factiveis ou perenes.
Ainda que efémera ou circunstancial, a arte contemporanea se utiliza
da major diversidade de materiais, diferentemente da arte tradicional,
na busca por novas formas de expressdo, contemplando hibridismos
em sua linha de pensamento e execugdo. Além da producdo da arte em
si, diversos outros agentes contribuem para sua execugao e existéncia,
como galeristas, marchands, arte-educadores, museus, criticos e con-
sumidores.

Para fazer um trabalho de restauragdo em uma obra de arte “tra-
dicional” ?, deve-se primeiro basear-se na andlise dos materiais que
compdem a obra, para assim identificar os materiais que possam ser
compativeis com a restauragdo. Na arte contemporanea, além da pro-
fusdo de novos materiais, cada obra ¢ executada dentro de um con-
junto de composigdes e significados, consoantes a escola artistica que
o autor representa. A aplicagdo de um tratamento geral ¢ inadequada,
bem como recorrer a qualquer metodologia tradicional, improficuo.

A caracteristica que melhor pode definir a pratica artistica contem-
poranea em relagdo ao uso de materiais é a experimentagido (UBIETA,
2015). Pelo préprio principio da arte contemporanea, os artistas se uti-
lizam de maior liberdade expressiva para criar, implicando diretamente
na relacdo de experimentagdo de materiais. Com isso, abandonam-se
os conhecimentos sobre o material, sua composi¢ao, preparagao e uso,
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uma vez que o foco passa a ser experimentar e empregar um novo ma-
terial. Portanto, a idéia de confec¢ao de uma obra estavel, com material
de conhecida duragéo, é abandonada na contrapartida da experimen-
tacdo. O principal foco é o resultado, e nesse processo o conhecimento
das propriedades de novos materiais no tocante ao seu envelhecimento
e conservagao é desconhecido pelo artista — ndo obstante é nem pen-
sado. O maior desafio do conservador-restaurador nesse ponto nao é
descobrir as propriedades quimicas dos materiais, mas inicialmente
descobrir qual a intenc¢do (ou intengdes) do artista na criagao da obra,
para assim poder identificar quais relagdes existem com o material,
para somente a partir dai iniciar demais pesquisas de propriedades do
material e por fim, de posse dessas informagoes, comecar a pensar em
uma estratégia de abordagem.

Ainda segundo Ubieta (2015), a origem do problema de conserva-
¢d0 na arte contemporanea provém fundamentalmente de trés fatores.
No primeiro, ha a ruptura com valores tradicionais de cria¢ao, no qual
a arte deixa de ser representativa devido ao esgotamento de valores im-
postos e mantidos pelas académicas para ser expressiva, uma vez que
o artista passa a representar seu proprio mundo. No segundo, a perda
das artes tradicionais, uma vez que a revolu¢ao industrial elimina pro-
cessos artesanais e a consequente apari¢cdo de novos produtos, agora
industrializados. Finalmente, a introdugdo desses mesmos materiais
industriais nos processos de criagdo, ndo mais podendo reconhecer
sua qualidade como bem estavel para uma obra duradoura (UBIETA,
2015, pags. 143-144).

Na arte tradicional, a mensagem ¢ transmitida, via de regra, através
de um suporte conhecido. Ja na arte contemporanea, o préprio supor-
te, qualquer que seja sua origem ou composi¢ao, pode ser a mensagem.
O material no processo contemporaneo de arte tem um grau de signi-
ficagdo mais elevado em relagdo a arte tradicional, independentemen-
te do comportamento destes materiais ao longo do tempo. Portanto,
nenhuma generalizagdo no processo de tratamento de conservagao
ou restauro de arte contemporanea deve ser utilizada, principalmente

ed.4 | maio 2018 139



ENSAIO PRATICO ‘ conservacao

porque em alguns casos, o proprio processo de deterioragdo da obra
esta vinculado a natureza de sua concep¢ao. Uma obra, por exemplo,
pode nascer e seu material de suporte ser capaz de se transformar com
o passar do tempo, devendo completar seu ciclo com a sua completa
deterioragdo (mudanga natural e progressiva das caracteristicas fisi-
cas) ou degradagdo (estado ndo desejavel de alteragdo estrutural). En-
tretanto, em outro exemplo, uma obra pode abranger a existéncia de
uma mensagem apos o periodo de vida util do material, o que torna
necessaria a substituicdo de seu suporte. Dessa forma, estabelecemos
um paradoxo de relagao entre sua materialidade e sua autenticidade,
outrora um processo indesatavel na arte tradicional.

Com essa mudanga de paradigma da arte tradicional, que submetia
a idéia ao material, para a arte contemporanea, que submete o material
a sua idéia, os desafios da conservagéo e restaura¢do sao maiores, uma
vez que a reflexdes sobre o prolongamento da vida de um material ndo
¢ necessariamente o foco da preservagdo de uma obra.
Tanto para Appelbaum (2010), quanto para Ubieta (2015), toda toma-
da de decisdo deve decorrer de um conjunto de expertises multidisci-
plinar, incluindo o préprio artista, quando vivo, e a documentagédo de
sua obra, para avaliar todas as possibilidades e conseqiiéncias de uma
acao voltada para a conservagdo e/ou restauragao.

RESULTADOS E DISCUSSAO

Como exemplo pratico dessas reflexdes utilizamos a obra Actio
Temporis (figura 2), da autora Graga Marques, pertencente ao Museu
de Arte Leopoldo Gottuzo, da cidade de Pelotas, RS.

Figura 2

Actio Temporis (2005). Autoria de Graca Marques. Fonte: Museu de Arte Leopoldo
Gotuzzo. Pelotas, RS. Acervo Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo (reproduzido com
autorizacédo).
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A obra situa-se em um ponto de intersec¢io entre a virtualidade da
imagem e a materialidade que suas formas propdem, num jogo que
continuamente leva o expectador para um tempo e espago definidos
ao mesmo tempo em que coloca os reflexos da agdo do tempo sobre
as texturas. A obra, constituida de lona de algoddo com impressa e
diversos materiais aderidos, como cargas, madeira e arames, situa-se
num limbo entre o 2D e o 3D. Para o museu que a abriga, tanto sua
exposi¢ao como guarda em reserva técnica sao desafiadores.

A partir das reflexdes do quadro de caracterizagdo de Appelbaum
(2010) e levando em considera¢ao a teoria de conservagdo de arte con-
temporanea de Ubieta (2015), procurou-se elaborar uma ficha diag-
nostico (figuras 3 e 4) que contemplasse os aspectos materiais, técnicos
e ndo materiais da obra, visando ndo apenas auxiliar a equipe técnica
do museu com sua documenta¢do como em sua exposi¢do, embala-
gem, acondicionamento e transporte.

A ficha (figuras 3 e 4, abaixo) aborda, portanto, aspectos que sao
importantes para a obra, contemplando as informagdes — materiais e
semidticas — da artista, os conhecimentos de conservagdo e restaura-
¢ao do conservador restaurador responsavel, os dados de catalogagao
e referéncia da museologa e um extenso informe fotografico, que pode
evidenciar aspectos de envelhecimento, modificacdes ou alteracdes
de acordo com o armazenamento, exposi¢do e a guarda. O inventa-
rio fotografico ainda pode ser utilizado como evidéncia para a propria
instituicdo de guarda, podendo ser renovado a cada ano, bem como
as informagdes da ficha atualizadas, atuando como importante ferra-
menta de documentagdo de acervos e servindo de base para obras com
técnicas analogas que necessitem tratamentos (ou acondicionamento,
guarda e transporte) parecidos.
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Figura 3: Ficha diagnéstico elaborada para o acervo contemporéneo do Museu de
Arte Leopoldo Gotuzzo. Pelotas, RS. Fonte: Maragno, 2017
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Figura 4: Ficha diagnéstico elaborada para o acervo contemporéneo do Museu de
Arte Lleopoldo Gotuzzo. Pelotas, RS. Fonte: Maragno, 2017

CONSIDERACOES FINAIS

A revisdo de literatura sobre conservagao e restauracio de arte con-
temporanea, a pesquisa e catalogagdo de novos materiais, suas carac-
teristicas, propriedades e utiliza¢des, além de estudos de ambiente e
conservagao para arte contemporanea no Brasil devem ser continuas.
E preciso que museus, galerias e institui¢des se preocupem em docu-
mentar artistas e suas obras, no tocante a forma de como utilizam e se
relacionam com os materiais que utilizam. O registro da documentagao
também facilitara pesquisas e melhorias em outras obras de um mes-
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mo artista, aprimorando arquivos, bancos de dados e fontes de pesqui-
sa. Em ambientes nem sempre propicios para guarda de obras, o tempo
de vida de um objeto se estendera a medida que o homem mantenha
as condicdes ambientais favoraveis e estaveis (MENDES, 2011). Aliar
teoria, pratica e um pensamento critico argumentador que ultrapasse
o status quo convencional facilitam a busca de expertises e solugdes
praticas. Na impossibilidade que muitos museus e institui¢cdes se en-
contram hoje de oferecer condi¢des ideais a seus acervos, o profissio-
nal que sempre visualiza a imagem do quebra-cabe¢a completo obtém
mais sucesso do que aquele obstinado em encaixar um par de pegas.
Olhar além da propria bancada implica também no quao rapido novas
solugdes sdo implementadas, propiciando sucesso para seu trabalho.

A obra Actio Temporis (2005) ofereceu um excelente estudo de
caso, sobre o qual as reflexoes de diferentes frentes disciplinares — a
musedloga em exercicio no Museu de Arte Leopoldo Gottuzo, o con-
servador-restaurador da mesma institui¢ao e principalmente a propria
artista — contribuiram para uma reflexdo nao apenas sobre seu signifi-
cado, mas também sobre suas possibilidades de longevidade. O correto
acondicionamento, a guarda, a exposi¢do, o transporte e a embalagem
sao ainda desafiadores, mas a documentacio é, de comum acordo, o
primeiro passo para vencer esses e outros futuros obstaculos.

O futuro profissional é expertise, mas também é empreendedor, ges-
tor, comunicador. Questionador. Vivenciamos novas tecnologias, mas
também novos museus, acervos, patrimdnios e sociedades. Manter-se
constantemente curioso permite a transposi¢ao dessas interfaces, fa-
vorecendo pontes entre essas novas tecnologias e suas adaptagoes. E
quanto maior for o numero de pontes, mais rapido veremos o quebra-
cabeca montado.

Notas:

! Traduzido livremente pelo autor do original “We conservators have a difficult job”
em Introdugio, pagina XIII.

* A utilizagdo de aspas no termo tradicional possui funcdo didética e define as artes

que antecedem a arte contemporénea.
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RESENHA SOBRE O FILME
“THE SQUARE - A ARTE

DA DISCORDIA”

POR ADELMA COSTA

O filme“TheSquare— Aartedadiscérdia”acertouemseusobjeti-
vosdesurpreenderetambém deixaroespectador desconcertado. Apesar
do filme ter ganho a Palma de Ouro em Cannes, levanta discérdia e dis-
cordancias quando publico sai dasalaeficacom duvidase gostouounao,

isso ja demonstra um grande valor para reflexées
sobre o que é a arte contemporanea hoje em dia.

Cenas com situagdes extremas, porém com desfechos que fogem da

logica vinda da mente do protagonista, Christian. (Claes Bang) Ele
¢ a propria representacao das contradi¢des entre o discurso da arte
e do que de fato acontece. Quebram-se expectativas e criam-se frus-
tragdes o tempo todo no decorrer do filme. O espectador aguarda
uma determinada coisa acontecer, mas o desfecho foge do seu con-
trole. O filme apresenta um humor negro desconcertante e ironias
acidas sobre os valores da arte, seus jogos de poder e de como fun-
ciona a hipocrisia numa sociedade burguesa de primeiro mundo, mas
que pode ser a sociedade de qualquer pais no mundo globalizado.

Em uma das primeiras cenas do filme vemos uma estatua eques-
tre histérica sendo derrubada para dar lugar a obra The Square. Um
monumento é derrubado por uma retroescavadeira em nome da arte
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contemporanea. Um publico informal com certeza pensaria ser um
absurdo destruir algo histérico em prol de um quadrado instalado no
chao. O curador do X-Royal Museum relata a seguinte fala durante a
entrevista com a jornalista Anne: “- E um museu de arte moderna e
contemporanea entdo apresentamos a arte atual. E uma arte avanga-
da e a competi¢do é intensa.” Uma escultura de um homem monta-
do em um cavalo em pose de hero6i ndo sera algo atual a menos que
fosse levemente contemporaneo. Nao é esse caso. Se o museu é de
arte contemporanea nao pode ter um modelo de algo desatualizado
e desconexo em rela¢do ao seu acervo. Segundo Cocchiaralle (2006,
p. 55), s6 temos uma imagem quando o motivo dela, ou seja, a razdo
dela esta ligada ao conceito e nos diz que aquilo ¢ uma imagem, se
compararmos com o caso da escultura derrubada no filme The Square.

(...) a Arte Conceitual, de modo geral, opera na contra-
mado dos principios que norteiam o que seja uma obra de
arte e por isso representa um momento tao significativo
na histéria da arte contemporanea. Em vez da perma-
néncia, a transitoriedade; a unicidade se esvai frente a
reprodutibilidade; contra a autonomia, a contextuali-
zagdo; a autoria se esfacela frente as poéticas da apro-
priagdo; a fungdo intelectual é determinada na recepgao.
Tais contradicées abalam as estruturas do sistema da
arte ha pelo menos meio século, ou quase um século se
pensarmos em Marcel Duchamp. (Freire, 2006, p. 8 € 9)

Durante a entrevista com o Christian, Anne questiona o va-
lor da obra de arte em um museu. Ela indaga sobre algo escrito que
ndo tinha entendido no projeto da exposi¢cao The Square. Chris-
tian nem se lembra mais o que estd escrito e pede para ler as ano-
tacdes de Anne. Ele responde: “- Quando colocam um objeto em
um museu... Por exemplo, se pegassem sua mochila e colocas-
sem aqui, isso seria arte?” “O espaco branco que emoldura e va-
loriza o objeto colocado dentro dele.” (O’'Doherty, 2002, p. 102)
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A galeria subtrai da obra de arte todos os indi-
cios que interfiram no fato que ela é “arte”. A
obra é isolada de tudo o que possa prejudicar sua
apreciacao de si mesma. Isso dd ao recinto uma
presenga caracteristica de outros espacos onde
as convengoes sio preservadas pela repeticao de
um sistema fechado de valores. (O 'Doherty, 2002, p.3)

Abacaxi deixado por um estudante em uma exposicdo na Universidade da Escécia
virou arte
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Em 2017, um estudante deixou um abacaxi abandonado de pro-
posito durante uma montagem de uma exposi¢do na Universidade da
Escécia. O abacaxi é uma analogia do exemplo dado da mochila pelo
curador do X-Royal Museum. Nao importa o que seja o objeto apenas
o lugar e quem sao os legitimadores que atestam o que é ou ndo arte.

Historia da arte, critica, museu, teatro, cinema de arte,
salas de concerto, revistas especializadas: instrumentos
da instauragdo da arte em nosso mundo. Eles selecionam
o objeto artistico, apresentam-no ou tentam compreen-
dé-lo - por meio deles a arte existe. Sdo, como também a
arte, especificas e indissocidveis de nossa cultura. (Coli,
2013, p. 65)

A ideia de deslocar um objeto do cotidiano e coloca-lo em des-
taque em uma exposi¢ao ndo é nenhuma novidade. Desde en-
tdo o uso dos ready-mades na arte foi se tornando cada vez mais
frequente. Duchamp assumiu uma atitude revoluciondria de an-
tiarte se apropriou de um objeto comum como um urinol bran-
co invertido e assinando com seu pseuddonimo R. Mutt. Com esta
atitude, Duchamp subverteu o conceito de arte tradicional em que
era preciso que um artista produzisse sua propria obra. Arte con-

ceitual é um principio que fundamenta o conceito de Ready-made

“como objeto industrial sem qualquer apelo es-
tético, torna-se paradigma de uma ope- ra¢iao na
qual a autoria é compartilhada” (Freire, 2006, p.35).

Para Duchamp a reagdo dos observadores era mais importan-
te do que o préprio trabalho. A antiarte dele foi a quebra do padrio
de pensamento que uma obra de arte tem que ser esteticamente bela.
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Foi por esta época que a palavra “readymade” me veio a
mente para designar esta forma de manifestacdo. Gosta-
ria de deixar bem claro que a escolha destes “readyma-
des” jamais foi ditada por deleite estético. A escolha foi
feita com base em uma reagio de indiferenca visual e ao
mesmo tempo em uma total auséncia de bom ou mal gos-

to. (...)

Outro aspecto do Readymade é a falta de unicidade... A
réplica de um Readymade diz sempre o mesmo. Na ver-
dade, a quase totalidade dos Readymades existentes hoje
ndo é original no sentido tradicional. Uma tltima ob-
servagdo para este discurso egomaniaco: ja que tubos de
tinta usados pelos artistas sdo manufaturados e produtos
“readymade”, poderiamos concluir que todas as pinturas
do mundo sdo “readymades aided”, bem como trabalhos
de assemblage. (Duchamp, 1961, p.4)

Outra a cena a ser destacada do filme é quando Christian estava
discutindo com a Anne dentro museu e aparece de repente uma fun-
cionaria desesperada para falar com ele. Um rapaz da limpeza tinha
aspirado uma parte do cascalho da obra exposta. A funcionaria ja
queria acionar a seguradora da obra, mas o curador a impediu porque
poderia causar um mal-estar e uma md impressdo sobre o museu.
Por isso, ele recorreu a um “jeitinho” nada brasileiro por nao estar no
Brasil: recolocar o cascalho aspirado de volta no lugar sem ninguém
saber. A conversa toda transcorreu em sueco para que a jornalista
americana nao tomasse conhecimento de nada. Como a arte imita a
vida, uma situa¢do semelhante aconteceu em um museu de verdade.
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No processo de instalagdo, o
curador é autor, coreografo
e diretor, instando as obras
a se reunirem e persuadin-
do-as a abordar temas que
podem até estar além do seu
escopo individual, mas que
estdo contidos em sua am-
plitude. (Hoffmann, 2017,

p.41)

Em 2015, o Museion
Bozen-Bolzano,  museu
italiano teve que restau-
rar uma obra de arte joga-
da no lixo por um de seus
faxineiros. O funcionario
limpou a instalagao “Dove
andiamo a ballare questa
serd”? (Aonde ir para dan-
¢ar hoje a noite?), dos artistas Goldschmied & Chiari. A instalagdo
¢ composta por restos de festa como bitucas de cigarros, garrafas de
champanhe, confete, entre outros objetos. O faxineiro pensou que
eram restos de uma comemoragdo da noite anterior, fez a coleta
seletiva dos “detritos” e jogou fora. O museu teve que se desculpar
publicamente pela falta de comunicagdo entre seus funcionarios.
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Os discursos que determi-
nam o estatuto da arte e o
valor de um objeto artistico
sdo de outra natureza, mais
complexa, mais arbitrdria
que o julgamento técnico.
Sdo tantos os fatores em
Jogo e tdo diversos que cada
discurso pode tomar seu
caminho. (...) A Situagdo é
algo embaragosa: vimos os
[fatores exteriores instauran-
do a arte em nossa cultura,
vimos que eles determinam
a hierarquia dos objetos ar-
tisticos e nos deparamos com
divergéncias de critérios que
nos deixam confusos. (Coli,
2013, p. 18 e 19).

A hipocrisia e o falso moralismo sdo apresentados como carater
essencialmente do ser humano e ndo de um animal dito irracional
como macaco. Alids, o macaco esta muito presente no filme. Ha uma
macaca de estimagdo no apartamento de Anne, a jornalista que en-
trevista o conceituado curador do X-Royal Museum, Christian, com
quem tem um encontro casual. A macaca se mostra mais centrada e
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“civilizada” que Christian, assustado com a presen¢a daquele animal.

A cena mais emblematica é a do cartaz do filme, que traz ou-
tro tipo de primata. A performance do homem-macaco em um jan-
tar da alta sociedade sueca se mostra bem realista. O que era apenas
uma “brincadeira” por parte do publico, tornou-se algo aterrorizan-
te culminando na reagdo insana e violenta dos presentes. E uma cena
de tirar félego tamanho a tensdo causada e no seu desfecho de his-
teria coletiva. Parece um pastiche do filme “Planeta dos Macacos”
ou mesmo a pré-histéria devido a irracionalidade dos participan-
tes. O que aconteceria com a moga atacada pelo homem-macaco se
os homens presentes no saldo de jantar nao interviessem na situ-
acao? O artista iria até as ultimas consequéncias da performance?
Até onde vao os limites da arte contemporanea? Tudo ¢é valido pela
arte? A ética destruiria a poética da arte resultando na censura?

(...) 0 ato criador ndo é executado pelo artista sozinho; o
ptblico estabelece o contato entre a obra de arte e 0 mun-
do exterior, decifrando e interpretando suas qualidades
intrinsecas e, desta forma, acrescenta sua contribuigio
ao ato criador. Isto torna-se ainda mais obvio quando a
posteridade dd o seu veredicto final e, ds vezes, reabilita

artistas esquecidos. (Duchamp, 1965, p.3).

No Brasil de 2017, temos um exemplo de performance polémi-
ca e que causou desconforto em muitas pessoas: La Béte de Wagner
Schwartz inspirada na obra da série “Bichos’, de Lygia Clark. Nesta
performance, o artista se apresenta nu, permitindo que o publico ma-
nipule suas articulagdes tal como o publico fazia com as dobras da sé-
rie “Bichos”. A polémica foi a interagdo de uma crianca com um adulto
nu. O que torna a polémica incompreensivel é que a crianga estava
acompanhada de seu responsavel legal e de diversos adultos, sem que
tenha de fato ocorrido algo que caracterizasse crime de pedofilia. “Os
pais tém o dever de assistir, criar e educar os filhos menores, e os fi-
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lhos maiores tém o dever de ajudar e amparar os pais na velhice, ca-
réncia ou enfermidade” (Artigo 229 da constitui¢do federal de 1988)".
O publico tem total liberdade de participar ou ndo da performance.
Mesmo assim o artista foi detido e logo depois foi solto por decisdo
do ministro do STE Alexandre de Moraes. A disparidade entre o que
aconteceu na performance do homem-macaco e na performance La
Béte ¢ justamente a falta de limite do artista na primeira e na repres-
sao desmedida e censura que teve na ultima. “Muitas pessoas nio
se sentem confortaveis diante das obras de arte, justamente porque
elas abalam o nosso conforto mental, o nosso sistema de crengas, o
que ¢ dado e tomado como certo e verdadeiro.” (Tiburi, p. 30, 2017)

Os manifestos da performance, desde os futuristas até aos
nossos dias, representam a expressio de dissidentes que
tém procurado outros meios de avaliar a experiéncia ar-
tistica no quotidiano. A performance serve para comuni-
car diretamente com um grande publico, bem como para
escandalizar os espectadores, obrigando-os a reavaliar os
seus conceitos de arte e a sua relagdo com a cultura. (Gol-
dberg, 2006, p.9)

Menina aparece interagindo com o artista na per-
formance La Béte ao lado da mde
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Esta cena traz a tona uma lembranga recente no cendario artis-
tico brasileiro: o cancelamento da exposi¢ao “Queermuseu - Car-
tografias da diferenca na arte brasileira” patrocinada pelo banco
Santander, em Porto Alegre. Grupos conservadores e religiosos da
sociedade brasileira atacaram com protestos liderados pelo MBL
(Movimento Brasil Livre) nas redes sociais pedindo o fechamento
da exposicao, além dos correntistas do Santander ameacando aban-
donar suas contas no banco. O Santander Cultural no inicio das ma-
nifestacOes contrarias a exposicao se viu obrigado a ceder as criticas
externas por receio de perder clientes. Encerrou a exposi¢ao, po-
rém nao a desmontou, permanecendo montada até o prazo final do
contrato sem ter visitagdo. Com esta atitude arbitraria, o Santander
Cultural causou prejuizos ao patrimdnio artistico e cultural brasilei-
ro e a quebra de contrato com os emprestadores das obras expostas.

Na Mostra Historias da Sexualidade, o MASP libera a entra-
da de menores de 18 anos, desde que sejam acompanhados por
seus responsaveis a pedido do MPF sob o argumento de que a res-
tricdo seria inconstitucional porque fere a liberdade de expressdo
que tdo duramente foi reconquistada apds o fim da ditadura militar.

O mundo contempordneo ndo mais valoriza a pureza, in-
clusive estilistica, buscada obcessivamente pelos artistas
modernos em nome da interface, da multidisciplinarie-
dade e logo a contaminagdo, a hibridizagdo e o ecletis-
mo. O mundo contempordneo é absolutamente impuro
e isto é para ele um valor. Porque se impureza é conviver
com a diversidade - seja ela étnica, politica, sexual etc.
ela tornou-se um valor positivo da contemporaneidade.
(Cocchiaralle, 2006, p.72)

Em 1970, no XIX Saldo Nacional de Arte Moderna, realizado
no MAM do Rio de Janeiro, o artista Antonio Manuel apresentou a
performance “O corpo e a obra’, se apresentando nu na abertura do
evento. Houve intervencdo policial e 0 MAM foi fechado. Nessa mes-
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ma época, a policia havia fechado a II Bienal Nacional da Bahia por
conter obras de carater erdtico’. A arte brasileira estaria vivendo um
Déja vu histérico? Qualquer semelhanca ndo serd mera coincidéncia.

Passados mais de trinta anos do fim da ditadura militar
em nosso pais, pouco restou da memoria dos ataques sis-
temdticos contra artistas e suas obras no periodo. Hoje
nos encontramos novamente em uma encruzilhada poli-
tica perigosa na qual tememos por nossa fragil democra-
cia. (...) a censura, sob a alegagdo de falta de decoro mo-
ral, é tdo tipica de governos autoritdrios como a censura
politica, e s6 podemos nos alarmar com os ultimos acon-
tecimentos. Procuremos aprender com a histéria, com a
recente e com a passada. A arte é antes de tudo lugar de
reflexdo critica. (Tiburi, 2017, p. 22)

No filme, Christian, também se vé obrigado a pedir desculpas e
se demitir do cargo de curador em uma coletiva de imprensa devi-
do a polémica do video viral produzido por dois “especialistas” em
relagdes publicas atrapalhados para promover a exposi¢ao The Squa-
re.. Envolvido em problemas ao longo da narrativa do filme, Chris-
tian aprova por distragdo a publicagdo do video no You Tube de
uma menina sueca loura em estado de abandono social que explode
dentro do quadrado - The Square como espago dedicado ao altru-
ismo, cujo significado é negado a todo o momento no filme - ins-
talado na frente do museu sueco. “Se o curador estd numa institui-
¢do existem limites éticos que ndo emanam de nenhuma regra, mas
de decisdes de cada um de nés” (COCCHIARALLE, 2006, p. 75).

Dai surgem varias questdes levantadas na coletiva de impren-
sa tais como: Por que explodir uma menina loura e ndo uma crian-
¢a “morena’? (Olha ai a hipocrisia da sociedade!) Se é a ima-
gem de uma crianca explodida que o museu quer passar para
a sociedade? (Ai entra a questio dos investidores e do marke-
ting social envolvido no mercado de arte. Qual empresa investi-
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ra em um museu que faz videos explodindo criancinhas? Jamais!)

A soma de todas as cenas emblemdticas citadas ao longo do filme
“The Square- A arte da discérdia” converge em um resultado inusitado.
Cumprir o propdsito de colocar o dedo na ferida da arte contemporéanea
questionando seus valores perante o publico. Apesar dos comentarios
negativos a respeito do filme nao se pode negar que a montagem cine-
matografica nos faz refletir sobre o que nés somos diante de tanta arte.

Notas:

'Artigo 229, Titulo VIII, Capitulo VII da Constituicio Federal (Texto com-
pilado até a Emenda Constitucional n° 86 de 17/03/2015). http://www.se-
nado.gov.br/atividade/const/con1988/con1988_17.03.2015/art_229_.asp
* Pagina 21 do texto Arte e autoritarismo, de Marcia Tiburi. Revista Cult, nimero
230, ano 20, de 2017.
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Imagens:

Abacaxi deixado por estudante e exposto como obra de arte. Imagem disponivel
em: <http://www.hypeness.com.br/2017/05/estudantes-deixam-abacaxi-perdido
-em-galeria-e-pessoas-o-confundem-com-arte/> Acesso em: 3 de fev. 2018.

A fonte, de Duchamp. Imagem disponivel em:<https://egonturci.wordpress.
com/2012/09/10/a-fonte/> Acesso em: 8 de fev. 2018.

Parte da obra “Dove andiamo a ballare questa serd”? Imagem disponivel em: <ht-
tps://oglobo.globo.com/cultura/artes-visuais/faxineiros-de-museu-italiano-jogam
-obra-de-arte-no-lixo-17888295> Acesso em: 3 de fev. 2018.

Performance La Béte Imagem disponivel em: <http://www.infoartsp.com.br/noti-
cias/entenda-a-polemica-da-performance-de-wagner-schwartz-no-mam/> Acesso
em: 3 de fev. 2018.

Adeilma Costa ¢ artista visual. Graduanda em licenciatura em Artes Visuais
pela UER]. Ad Costa (nome artistico) seguia outra carreira como pedagoga
formada pela UER] antes de iniciar a faculdade de artes visuais. Aquarela
possibilitou novas possibilidades artisticas, no entanto, o ingresso a faculdade
em Artes Visuais ampliou seu repertério imagético culminando na produgéao
de objetos artisticos com cunho politico e social. | https://adeilmacasado.wi-
xsite.com/adcostaportfolio | e-mail: adeilmacasado@yahoo.com.br
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O PROCESSO COMO PERFORMANCE:
PENSAMENTOS SOBRE KIM

POR LETICIA MORENO

A contemporaneidade proporciona ao historiador da arte novos
enquadramentos, novas formas de leitura da Histéria da Arte, per-
mitindo novos modos de se pensar e de fazer pesquisa no campo ao
desfazer-se da linearidade metodolégica e historiografica. Pensando
nestes desafios ao encarar multiplas manifestagoes artisticas, pesquisar
a ilustragdo contemporanea como forma legitima de arte, que protago-
niza o desenho através do constante compartilhamento de processos,
apresenta-se como uma questdo interessante a ser investigada. E, para
tal, tomo como breve estudo de caso o trabalho do ilustrador sul-core-
ano Kim Jung Gi.

Ilustragdo, o ato de desenhar e processos.

Perceber a sintonia entre redes sociais e a produgdo de artes visuais
da segunda década do século XXI é uma abertura que proporciona
a outros assuntos uma possibilidade de pesquisa, estudo e visibilida-
de. Sendo assim, novas formas de se compreender a produgdo artistica
contemporanea.

Torna-se dificil pensar em uma pessoa hoje que nao tenha cadas-
tro em alguma rede social como instagram, twitter e facebook. E, por
consequéncia, muitos artistas hoje possuem perfis nessas redes. Desta
forma, adquirir informagao sobre eles e, principalmente, sobre seus
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processos torna-se muito mais acessivel em comparagdo aos artistas
de geragdes anteriores. E verdade que a internet pode ser impessoal ao
ndo proporcionar uma vivéncia presencial, direta, mas também pode
gerar novas experiéncias que, o historiador da arte hoje, se estiver aten-
to, poderd aproximar fazeres, vivéncias e manifestagdes que talvez ndo
fossem entendidas como tal pelo proprio campo para pesquisa.

Justamente por esta facilidade de acesso a informagao, a producao
de ilustradores nos dias atuais se torna algo curioso a ser visto. Exa-
tamente por conta dos perfis no youtube, ¢ facil de acompanhar sua
producédo. Hoje se compartilha de tudo. Existem diversos tipos de vi-
deo neste campo: “dos and don’ts”, onde ilustradores mostram dicas de
como fazer, passo a passo de fundamentos do desenho e até mesmo
dicas motivacionais para jovens ilustradores desacreditados em seus
potenciais.

Durante o curso de histdria da arte, lemos os aspectos presentes —
ou implicitos — a obra de arte que estamos a analisar, também aprende-
mos a importancia da técnica para certos fazeres artisticos, que, sem a
mesma, tal fazer ndo existiria, como no caso das técnicas de impressdo
e técnicas de pintura. Entretanto, o processo nao se mostra como algo
a ser pesquisado individualmente como obra autonoma, apenas como
uma etapa para a finalizagdo do objeto lido.

A utilizagdo do compartilhamento instantaneo que a rede de com-
putadores disponibiliza faz com que o processo possa ser lido como a
obra em si, uma vez que pode-se acompanhar o decorrer até a etapa fi-
nal. Assistir os processos de cria¢ao e desenvolvimento das imagens no
caso da ilustragao ¢ algo deveras apelativo, uma vez que se pode ter a
sensagdo de proximidade ao acompanhar o fazer do artista, justamente
pela telepresenca provocada pela internet. Esta sensacdo é um aspecto
unico resultante da contemporaneidade. Pode-se ver o processo do de-
senho virtual e presencialmente, independente de onde o artista viva
ou esteja produzindo.

Questionar se estes tais artistas tdo populares na rede possuem, por
consequéncia, qualidade equiparavel a ponto de serem classificados
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como criadores de “obra de arte” em si nao é o intuito desta breve in-
vestigagdo. Assim como nao é trazer a ilustragdo para o patamar de be-
las artes, tal como a pintura e a escultura, mas sim, de compreendé-la
como produgdo valida de artes visuais. Também interessa pensar como
a internet e a produgdo de alguns artistas sao exemplos de uma diné-
mica de se produzir e consumir arte, fendmeno préprio do século XXI.

E compreensivel pensar que, na verdade, o ato de desenhar na ilus-
tragdo contemporanea seja um reflexo mercadolégico, uma vez que
muitos destes ilustradores utilizam-se de seus trabalhos como uma
fonte de renda. Entretanto, isto ndo deveria impedir que a ilustragdo
fosse estudada no campo da historia da arte, tendo em vista a existén-
cia de galerias e leildes e comercializagao de trabalhos da ordem de
belas artes — e até mesmo trabalhos falsificados.

Com a existéncia de portfolios online, e a facilidade de se criar we-
bsites e contas em redes sociais, o artista no contemporaneo - se nao
possui premeditadamente a ambicdo de ser representado por uma
grande galeria ou de ter uma pega vendida pela Sotheby’s nos primei-
ros meses exposi¢do ao publico — possui uma gama de possibilidades
de se fazer ser visto na rede mundial de computadores, a ponto de ndo
necessitar de um mediador entre seus trabalhos e espectadores em po-
tencial.

Outro aspecto interessante ¢ o processo de produgdo destes artis-
tas como uma maneira de se acompanhar suas investigacdes compo-
sitivas, formais e estéticas, principalmente quando se compartilha em
tempo-real através de streamings online (Figura 01). Deste modo, o
espectador acompanha o momento de tomada de decisoes do ilustra-
dor simultaneamente enquanto ele ou ela desenha. Ou seja, acompa-
nhar em tempo real momentos que o desenhista erra ou acerta alguma
linha tragada, o momento que experimenta alguma técnica, enfim.

Neste contexto, o desenho - e 0 ato de desenhar em si - torna-se o
centro das atengdes do inicio até o fim do processo. Assistir o desenhar
como performance sugere que o espectador fique atento a cada mo-
vimento executado pelo artista. O material utilizado; em que direcdo
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desenha; como desenha; a espessura da linha; quem e o qué desenha;
como a imagem se forma e como o ato de desenhar se torna uma nar-
rativa da construgao da prépria imagem.

Também se pode perceber a esséncia do artista, de modo que, ao
observa-lo tomar decisoes, errar e — quem sabe — arrepender-se da li-
nha tragada, se entende o processo como aproximagao intima do de-
senhista com seu espectador, de forma que o ilustrador se porta como
uma espécie de intérprete visual do imaginario, ao tornar ideias ima-
gens. Observar a imagem construida é como ler um livro enquanto ele
esta sendo escrito.

Kim JungGi e drawing shows:
desenhar como performance

o
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O trabalho do ilustrador sul-coreano Kim JungGi tem ganho gran-
de atencéo internacional nos ultimos cinco anos. Ndo somente na Co-
reia do Sul, mas também se observa aos poucos validagdo internacional
do seu trabalho, principalmente por sua habilidade de criar imagens
complexas sem rascunhos. Nascido em 1975 na provincia de Goyangi-
Si em Kyongki-Do, Kim JungGi ¢ um ilustrador que compartilha seu
ato de desenhar.

A curiosidade na forma de JungGi desenhar se configura na nao
-linearidade do que se espera do processo do desenho. Como norma,
imagina-se que o desenhista ird registrar suas ideias através do rascu-
nho, seguido de um refinamento das ideias passadas para o papel até
se tornar o desenho final. Entretanto, JungGi nao desenha desta forma.

Kim ao desenhar ja possui toda a imagem construida - e por conse-
quéncia, visualizada - em sua mente antes de passa-la definitivamente
para o papel, o que explica “pular” a etapa do rascunho. Sua formagao
artistica poderia ser uma justificativa de maestria técnica, pois aos 19
anos cursou Design Grafico na DongHui Art School em Busan, na Co-
reia do Sul. Entretanto, a metodologia de ensino da Escola de Artes por
ele frequentada néo foi o que proporcionou seu dominio dos funda-
mentos do desenho.

JungGi afirma em entrevista a emissora de televisdo coreana EBS
News que muito do que aprendera fora observando cendrios e pes-
soas. Sendo assim, seu campo de referéncias imagéticas, sua memdoria
fotografica fora construida de maneira empirica, nao dependendo so-
mente da sua formagdo “académica” Dito isto, Kim desenha cenérios
nas mais distintas perspectivas, de forma tradicional, utilizando, por
exemplo, marcadores, pincéis e canetas nanquins descartaveis, ou atra-
vés do digital com auxilio de softwares e mesas digitalizadoras, sen-
do versatil, correspondendo as necessidades de midia que o ilustrador
contemporaneo necessita.

Contudo, o que esta fazendo com que ganhe repercussdo ¢ o de-
senhar tradicional assistido como performance, também conhecido
como drawing show (Figura 02). Nao somente Kim JungGi mas ou-
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tros artistas fazem estas performances assistidas utilizando o desenho
como linguagem comunicativa principal. Aqui, o corpo nao se clas-
sifica como emissor da mensagem, mas sim, o desenho. Nos drawing
shows o que esté a ser observado é o desenho em construgio. E o nas-
cimento da linha. O encontro da tinta com o papel, ou com a parede.

b

Nesta condi¢ao o desenhista é o dispositivo responsavel pelo exerci-
cio mental de exteriorizar o desenho, a0 mové-lo do campo da mente
— onde esta confinado e nao pode ser visto por ninguém além do de-
senhista — para a materialidade, obviamente, com axilo de seu préprio
corpo, através do movimento das maos, dos bragos e dos pincéis, dos
lapis e canetas.

Acompanhar estas performances do desenhar seria o0 mesmo que
assistir uma palestra no sentido de compreender o desenho como uma
linguagem construida através da intera¢ao de linhas, pontos, planos,
saturacdo e — ndo menos importante — narragdo imagética. E como o
ilustrador aqui em questao possui uma linguagem figurativa - realis-
mo estilizado, por assim dizer — a compreensao do que esta sendo es-
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crito pode ser lido mais facilmente, em comparagao a uma linguagem
menos figurativa ou abstrata.

Todavia, acompanhar a escrita de imagens como performance im-
plica em pensar no desenho como ser autdbnomo que apropria-se do
desenhista afim de externar-se. Observar o desenho sendo construido
¢ nada além de compartilhamento do fluxo de pensamento do autor
em questdo. Além de ser o intimo do autor em si.

Até que ponto desenho e performance podem se encontrar, se rela-
cionar e, até mesmo, se tornarem sinénimos? Quem € o protagonista?
O desenhista ou o desenho em processo? E quanto aos streamings?
Como a transmissdo pode interferir na interpreta¢ao do espectador?

Estas sdo perguntas que surgem ao pensar nas relagdes entre estes
dois fazeres distintos — desenho e performance. Talvez o processo seja
a chave desta relagdo, ou talvez a efemeridade da trajetéria do desenho
até sua forma final. Resta observar e detectar as conexdes existentes,
dar-lhes visibilidade e explora-las até seu maximo potencial.

Notas:
'Sugestdo de leitura: BELTING, Hans. O fim da histéria da arte - uma revisdo dez
anos depois, 12 edigdo Cosac Naify Portatil, Sdo Paulo: Cosac Naify, 2012.

2 No alfabeto coreano 2’3 7|, romanizado como Kim Jung Gi.

3 Entrevista & Emissora Sul-Coreana EBS “A7| X[ FQl" Tt2t7} ZAFH 7| / Jun-
g-Ki Kim, the master of sketching”. Coreia do Sul, 2013. Disponivel em: <https://
youtu.be/OGresJRyrsk> Acesso em: 08 dez. 2017
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A NECESSIDADE DE REPENSAR

O MUSEU REGIONAL DO SUL DE

POR BRUNA FORTUNATO

Resumo: Este artigo busca compreender de maneira critica os desafios
e problemdticas do Museu Regional do Sul de Minas abordando, além do
historico do patrimdnio em si, temas como memoria, identidade, conser-
vagdo e restauro dos bens salvaguardados. Para isso, houve um periodo
de leituras, andlises e pesquisas no local, pretendendo assim, contribuir
para uma série de melhorias e fortalecimento do espago museoldgico en-
quanto um lugar de rememoragdo das narrativas sobre a memoria local.

Palavras-chave: Museu; Patrimonio; Memoria; Identidade; Conserva-
¢ao e restauro.

INTRODUCAO: HISTORICO DO MUSEU REGIONAL
DO SUL DE MINAS

O Museu Regional do Sul de Minas, localizado na cidade de
Campanha - MG, composto por uma cole¢do diversa e um acervo de
aproximadamente 2.400 bens, é o objeto desta pesquisa. Inicialmen-
te nomeado como Museu D. Innocenciol, sua fundacio e instalacio
ocorreu no dia 29 de setembro de 1937 em um prédio pertencente a
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diocese, antiga residéncia do Dr. Manoel Eustaquio Martins de Andra-
de2. O museu foi instalado visando o beneficio da cultura e religido,
contando com a assisténcia material do clero da diocese nas reparti-
¢Oes de arte sacra incluindo, além disso, uma curiosa doacdo de ani-
mais empalhados colecionados pelo bispo Dom Ferrao.

Posteriormente a data de instalagdo e inauguragao, foram publica-
dos boletins informativos sobre o Museu D. Innocencio, alguns con-
tinham o horério de funcionamento e valor da entrada. No Boletim
n°l, datado de 9 de marco de 1940, produzido pela Tipografia Santo
Antonio, constam alguns estatutos em que um deles diz sobre as segdes
tematicas de exposicdo:

Art. 12 - O museu mantera as seguintes secgdes, subdivididas em co-
lecoes ou atividades, podendo ainda estabelecer mais as que forem in-
dicadas:

1. Antropologia;

2. Arquivo Historico;

3. Biblioteca Publica;

4. Botanica;

5. Centro de cultura artistica, cientifica, literdria e religiosa;
6. Cinema Educativo;

7. Geologia;

8. Historia;

9. Horto Floral;

10. Mapoteca;

11. Mineralogia;

12. Numismatica e Filatélica;

13. Religiao;

14. Sala de Municipios;

15. Secgdo D. Ferrao/ Documentario do Bispado da Campanha;
16. Seccdo de publicidade;

17. Seccdo Vital Brasil/ Servigo antiofidico e defesa da saide;
18.  Zoo/ Parque zoolégico da fauna regional e brasileira;

19.  Zoologia. (Pg.20)
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Apods um contrato de comodato entre a Mitra Diocesana e a Prefei-
tura, o municipio recebeu da Diocese, oficialmente, o empréstimo do
ex-prédio do Colégio Sao Joao® para a reinstalacio do Museu Regional
da Campanha e Museu de Arte Sacra® (Figura 1). Deu-se assim inicio
as restauragdes em 1986, pela Construtora Sanjoanense Ltda. contra-
tada pelo Instituto Estadual do Patrimonio Historico e Artistico de
Minas Gerais (IEPHA-MG), tendo a supervisdo da superintendéncia
de Museus de Minas Gerais, além do emprego de mao de obra exclu-
sivamente local.

Fig. O1: Fachada do atual Museu Regional do Sul de Minas, ex-prédio do Colégio
Sdo Jodo. Fotografia da autora, 2016.

Em uma carta datilografada, encontrada no Centro de Estudos
Monsenhor Lefort, intitulada “Instalagio do Museu Regional da Cam-
panha’, encontra-se a seguinte informagao:
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(...) Todo esse trabalho estd sendo realizado gragas ao
interesse do Dr. Rodrigo Andrade, presidente do IEPHA
-MG, bem como da Prof. Priscila Freire, Superintendente
de Museus em Minas Gerais e, ainda, do ex-secretdrio da
Cultura Dr. José Aparecido de Oliveira, atual governador
de Brasilia, que encontraram receptividade perfeita para
o projeto nas providéncias do Exmo. e Revmo. Bispo D.
Tarcisio Ariovaldo Amaral e o Prefeito Ronald Ferreira,
que celebraram o contrato de comodato, recentemente ho-
mologado pela Camara Municipal, que veio, finalmente,
decidir a execugdo do projeto de instalagio dos museus
nesta cidade, integrando Campanha ao Programa Nacio-
nal de Museus, empreendimento cultural que chamara
a atengdo ndo so desta regido, mas de todo o pais. Estd,
dessa forma, em pleno andamento a obra de restauragdo
do imével e, além disso, ali ja funciona o atelié do restau-
rador Charles Coelho que recupera as imagens do Museu
de Arte Sacra a ser instalado na Capela do Colégio. Tra-
ta-se de trabalho altamente especializado que deixa pegas
centendrias, valiosas, em estado de perfeita conservagao,
sem perda de qualquer de suas caracteristicas originais.

Apds as restauragdes, foi novamente inaugurado no dia 29 de abril
de 1992, dirigido pelo Secretario da Cultura e uma Diretoria, ambos
nomeados pelo prefeito Municipal. Oitenta anos depois de sua funda-
¢d0, no ano de 2016 iniciou-se a desocupagdo do prédio e o comego de
um novo projeto de reformas7, pois suas estruturas se encontravam de
maneira precaria assim como as condigdes dos bens salvaguardados.

Foi devido aos esfor¢os do bispo e as publicagoes feitas pelo jornal
Sul de Minas, de modo a propagar o seu reconhecimento, que o museu
se manteve até os dias atuais, sendo hoje nomeado Museu Regional do
Sul de Minas.
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AS PROBLEMATICAS E DIFICULDADES ENCONTRA-
DAS NA CONSERVACAO E MANUTENCAO DOS
OBJETOS DE MEMORIA

Durante determinado periodo do estagio realizado no MRSM, foi
identificado uma série de problemas, dentre eles, destaca-se a preca-
ria documentagdo com rasa descri¢ao sobre os objetos nas fichas de
inventdrio/catalogacdo. A maior parte encontra-se com o minimo de
informagao registrada, sem dados sobre autoria, procedéncia ou foto
de identificagdo. Esses dados também sdo tao problematicos quanto a
descri¢ao de caracteristicas técnicas, estilisticas, iconograficas e a au-
séncia de um projeto expografico dos bens salvaguardados que possi-
bilite a frui¢do e percepgdo dos significados.

Entende-se por museu, um espago que estabeleca um vinculo afeti-
vo e dialégico com a comunidade, acolhendo a todo o tipo de publico,
respeitando a diversidade e a pluralidade, onde todas e todos tenham
a possibilidade de acesso aos bens culturais. Sendo assim, quando a
estrutura fisica que se apresenta impossibilita que isso ocorra, é preciso
ser repensado o carater de um museu inclusivo e acessivel.

Portanto, esta pesquisa tem como objetivo a inclusdo da sociedade
para dentro do espago do Museu a partir de projetos de incentivo a
pesquisa, visitas guiadas, estdgios voluntarios bem como a divulgagao
do mesmo nas escolas locais e regionais. Ha um leque muito amplo de
oportunidades em que a educagao patrimonial pode ser executada.

A interacao e o aprendizado nesse contexto devem ser mutuos, onde
a sociedade aprende com seu passado ao mesmo tempo em que contri-
bui para o conto dessa narrativa sem fim, pois a histéria ndo tem ponto
final, ela é uma corrente de acontecimentos de tamanha infinidade que
carrega o fardo de ndo deixar a cultura local cair em esquecimento.

Sendo assim, “a educagdo patrimonial é, portanto, todo trabalho edu-
cacional que conduza a sociedade a uma mudanga de atitude: ao invés
de espectadores da protegdo do patrimoénio, sejam atores desse processo”
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(RANGEL, 2002, p.17). Além dessa intera¢do entre a comunidade e o
Museu, deve também haver a conscientizagao das autoridades respon-
saveis. Conceitos como restauragdo e conservacao devem ser discuti-
dos, tanto como a importancia da manutengdo deste local. A leitura
de Camillo Boito torna-se imprescindivel como guia de arquitetos e
restauradores e toda a equipe envolvida. No trecho do livro Os res-
tauradores, fica expresso de forma clara a importancia de uma eficaz
salvaguarda para as futuras geragoes.

(...) é obrigagdo de todo o governo civil, de toda provin-
cia, de toda comuna, de toda sociedade, de todo homem
ndo ignorante e ndo vil, providenciar que as velhas e be-
las obras do engenho humano sejam longamente conser-
vadas para a admiragdo do mundo. (BOITO, 2002, p.37)

CONSIDERACOES FINAIS

Diante disso, torna-se de tamanha importancia a conservagao ade-
quada desses objetos bem como a restauragao de alguns, pois o que se
vé no Museu Regional do Sul de Minas é o descaso com elementos que
sao essenciais para a perpetuacgao da cultura, do conhecimento e para
a constru¢do da identidade local (Figura 02). Afinal, sdo objetos de
memoria que transmitem ao longo do tempo lembrancas de determi-
nados grupos e individuos e que, por meio deles, absorvemos as nar-
rativas de nossos antepassados, valorizamos e nos apropriamos de sua
histéria. Portanto, é necessario que haja uma salvaguarda efetiva para
que esses objetos nao sejam esfacelados pelo efeito do tempo.
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Notas:

' Homenagem ao segundo bispo diocesano de Campanha, Dom Inocéncio Engelke.
2 Advogado e fazendeiro na cidade de Campanha — Almanach Sul-Mineiro, ano
1874/ edi¢ao 00001.

3 Documento disponivel no Centro de Estudos Monsenhor Lefort - Campanha
-MG.

4 A origem deste prédio remonta ao século XIX, construido devido a iniciativa do
conego Antonio Felipe Lopes de Araujo, foi residéncia de familias tradicionais da
época. Nele se hospedaram Princesa Isabel e Conde D’Eu em 1864 e em 1911 insta-
lou-se no prédio o Gindsio Diocesano Sao Jodo, além de ter pertencido ao primeiro
bispo da diocese, Dom Jodo de Almeida Ferréo.

5 Percebe-se que o Museu Dom Innocencio passou por algumas alteragdes onde
ocorreu a divisdo entre Museu Regional da Campanha, que abrigava seu contexto
histérico, e 0 Museu de Arte Sacra em que estava presente pecas religiosas doadas
pela diocese.

6 Documento sem data e autoria.

7 Em uma parceria entre prefeitura e diocese.
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EM ALGUM LUGAR ENTRE
A CIVILIZACAO

E O TRABALHO

POR VINICIUS VARGAS

Resumo: Partindo da especulagdo sobre o principio da perda em Ba-
taille, o presente artigo problematiza o lugar da arte na sociedade. Com
a ajuda da antropologia cultural de Nietzsche e Bataille foram estabe-
lecidas relagbes entre civilizagdo e cultura e entre arte e trabalho. De
um lado, a cultura como transbordamento da civilizagdo, proposta por
Nietzsche. De outro, o nascimento da arte especulado por Bataille como
atividade ludica, oposta as atividades do trabalho. Postas em paralelo, as
relagdes propostas pelos dois filésofos revelam afinidades entre si.

Palavras chave: arte; trabalho; civilizacao; cultura;

EM ALGUM LUGAR ENTRE A CIVILIZACAO E O TRABALHO

O fazer faz tudo. Faz o que quer fazer: faz filho; faz frio; faz cama e
faz a cama; faz conta e faz de conta; faz de uma coisa, outra. Faz vinte
quilometros a pé; faz arte; faz merda; faz que nao vé; faz de morto; faz
em cacos; faz nada. E faz, também, novo sentido a cada sentenga em
que exaustivamente se repete. Talvez o fazer seja, antes de tudo, can-
sago. E um verbo que age tanto quanto faz agir, ou melhor, é a forca
geratriz do proprio movimento.
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Se afirmo, um tanto apressadamente, essa onipoténcia do fazer, é
justamente porque ele, ocupando a posigdo de sujeito da frase, tanto
pode fazer tudo quanto fazer nada, pode fazer uma piramide e depois
fazé-la em pedacos. O fazer é o motor. E aquilo que produz. E essa
simples andlise nos aponta que a produ¢do em questio nem sempre
sera positiva. Ademais, mesmo que fosse positiva, util, antes de im-
pulsionar qualquer coisa, um motor precisa mover a si mesmo e para
isso ele necessita de uma dose de combustivel, de um primeiro gole,
um consumo inicial destinado a sua igni¢ao. Trata-se de uma parte da
energia que sempre € perdida, sacrificada em prol do movimento, seja
ela destrutiva ou construtiva.

Entretanto, posicionar a perda como agdo anterior a todo fazer é
o mesmo que dizer que ha excesso, uma vez que, primeiro, é preciso
possuir algo que se possa perder. Georges Bataille, para quem o prin-
cipio da perda constituiu o eixo da sua reflexao acerca do mundo e do
ser-humano no mundo’, identifica esse excesso como sendo energia
césmica proveniente do sol. Sempre ha excesso, ele nos diz, uma vez
que a irradia¢do solar, que estd na origem de todo crescimento nos
¢ dada sem contrapartida: “O sol dd sem nunca receber” (BATAILLE,
2013, p.12). De posse de tamanha dadiva (que é sobra), s6 nos restaria
consumir essa energia, gasta-la, muitas vezes sem qualquer comedi-
mento nas ebulicdes do fazer.

Para prosseguirmos com o raciocinio, faz-se necessario diferenciar
dois momentos distintos da perda. Em um primeiro momento, essa
perda se daria como consumo de energia necessario a qualquer mo-
vimento, a qualquer partida, a qualquer decisao. Porém, a medida que
partimos e que o motor ja esta consumindo, podemos entrar em outro
momento da perda: o da escolha - momento em que podemos op-
tar por deixar o fazer-motor trabalhar em vao, com o unico intuito de
consumir combustivel, de gasta-lo no vazio, ou de consumi-lo sem ne-
nhum propésito racional, isto ¢, sem nenhum objetivo que esteja ins-
crito no campo das atividades ditas tuteis da civilizacao. Trata-se, nesse
segundo caso, de produgdes que ocorrem no interior da civilizagao,
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mas que enfatizam justamente o que ela tenta a todo custo minimizar:
o gasto desmesurado governado por principios que escapam a razao.
As festas, os jogos, os rituais religiosos sao exemplos dessas atividades
que esbanjam e dissipam energia. Sdo atividades que enfatizam a per-
da, o gasto, a transfiguragdo do excedente energético e nao o seu acu-
mulo. Esses dois momentos distintos da perda — um necessario e outro
optativo — acabam por mostrar-nos também dois campos de fazeres
diferentes: um que admite somente o minimo de perda e outro que
necessita do maximo de gasto. De maneira geral, no primeiro estariam
as atividades supostamente uteis da civilizagdo, nas quais se produz
para adquirir e depois conservar. No segundo estariam as atividades
culturais como um todo.

Ao tentarmos entender o conjunto das atividades humanas em
relacdo a energia que gastamos, e com que finalidade, alcangamos o
horizonte das necessidades e irracionalidades que atravessam o nosso
consumo de energia durante a vida. Dependendo do motivo pelo qual
se gasta — se ¢é para esbanjar ou para acumular - podemos nos inserir
de um lado ou de outro dessas atividades. Portanto, se hd um conflito
inicial de interesses entre civilizagdo e cultura, ele pode ser evidencia-
do ao utilizarmos como principio o motivo pelo qual se despende.

%*

Inserindo-se nessa discussao entre civilizagdo e cultura, Oswaldo
Giacdia Junior, em seu texto Antigos e Novos Bdrbaros®, elaborou um
conjunto de relagdes entre barbarie, civilizagdo e cultura, identificando
passagens, interse¢des e intercambios, propondo relagdes ora dialéti-
cas, ora revolucionarias, ora transfiguradoras entre essas trés condi-
¢oes do espirito humano. Ele parte da compreensdo de Nietzsche acer-
ca da civilizagdo como sendo o ‘auténtico trabalho do homem consigo
mesmo” (NIETZSCHE apud GIACOIA JUNIOR, 2004, p.199). A ci-
vilizagdo corresponderia o trabalho de elaborar a condi¢do humana
por meio da ordenacdo de uma prdxis. Em outras palavras, o bicho
homem, inserido na civiliza¢do, trabalhando diariamente, transfor-
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mar-se-ia em um animal humano, civilizado. Uma vez humanizado e
politizado, esse individuo passaria a ser entdo constantemente policia-
do para que a vida civil do todo ao qual ele passou a pertencer pudesse
se manter conservada. Com efeito, o policiamento da vida civil seria,
desde muito cedo, para Nietzsche, a meta conservadora da civilizagdo
(GIACOIA JUNIOR, p.190).

No entanto, esse processo de hominiza¢do nao ocorreria sem uma
alta dose de violéncia e repressdo. Para passar da condi¢do de animal
de rapina a animal politico, o barbaro precisaria inverter a dire¢do na-
tural da descarga de seus impulsos e instintos (ao invés de externaliza
-los, ele deveria internaliza-los), renunciar & meta original de satisfa-
¢do desses impulsos e criar canais subterraneos por onde essa energia
pulsional reprimida pudesse escoar, ou mesmo mudar os alvos de
satisfacdo. Essa dissecagdo permanente da propria carne no trabalho
constante da constru¢ao de si enquanto sujeito civilizado — que preci-
sa controlar e reprimir incessantemente os seus impulsos — acaba por
provocar nele um permanente mal estar que sua atividade produtiva,
seu trabalho, poderia, quando muito, amenizar. Assim sendo, a relagdo
entre civilizagdo e barbarie pode ser compreendida, segundo Giacdia
Junior/Nietzsche, de duas maneiras: a primeira se daria por meio de
uma série de externalizacdes desse caos pulsional reprimido que néo
encontraria saida se ndo em confrontos violentos por meio dos quais
a civilizagdo buscaria o dominio sobre a barbarie ou vice-versa (seja
por invasdes externas, seja por revoltas internas). A segunda, mais si-
lenciosa, seria o surgimento de uma barbarie civilizada, isto ¢, uma
civilizagdo que domine a barbdrie por inclusdo, mantendo intacta sua
vontade de poder dominadora e tirdnica.

Como um ponto fora da curva, a cultura escaparia dessa relacdo
dialética entre barbarie e civilizagdo no momento em que, em vez de
tentar ordenar o caos pulsional que se formou no interior do sujeito
civilizado, ela o transfiguraria. Ao opor-se tanto a barbarie quanto a
civilizagdo, acima do bem e do mal, a cultura, para Nietzsche, seria
uma categoria predominantemente estética que, ao transfigurar o caos
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dos impulsos e desejos reprimidos, acabaria por construir a forma e o

estilo que caracterizam a personalidade singular de um individuo, ou

a coletiva de um povo.
Se a civilizagdo é essencialmente repressiva, a cultura
atua em sentido contrdrio, como estimulante, como véu
de ilusdo que incita a viver e superar formas e patamares
ja consolidados de poder e vida social, em diregdo a figu-
ras mais variadas e complexas, nas quais a humanidade
atinge uma espécie de justificagdo estética imanente para
sua tormentosa epopeia de autoconstituicdo. (GIACOIA

JUNIOR, 2003 p.199).

Na contramao da civiliza¢ao, a cultura ndo se adequa a repressao
da qual ela transborda. Seja por meio do questionamento a sujeigdo
exacerbada do individuo as normas civis, seja por representar econo-
micamente o inverso do que procura a produgdo util, a cultura quer o
oposto do que quer o aparelho coercitivo e domesticador que lhe deu
origem. Pois enquanto a civilizagdo é regida pelo ponto de vista do act-
mulo e da concentragdo de forgas, a cultura representa o ponto de vista
do desperdicio, do experimento dissipador e esbanjador. Como nos diz
Giacoéia Junior, a civilizagao cabe a regra, ja a cultura é a encarnagao da
exce¢io (GIACOIA JUNIOR, 2004, p.200). A compreensio de excesso
¢ importante para entendermos outro aspecto da cultura: para haver
excesso ¢ preciso antes haver acimulo. Logo, se a cultura é o excedente
que transborda transfigurado, a civilizagao ¢é, necessariamente, o re-
servatdrio que a comporta, é sua condi¢do de existir. Pode até ser que
haja civilizagdo sem que se sinta a menor vontade de esclarecimento
superior, de cultura no sentido estrito (a qual Nietzsche se refere). Mas
ndo ha cultura que nas¢a sem a existéncia prévia da civilizagao.

%*
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Outro filésofo que partilhou dessa nogdo da cultura como exceden-
te da civilizagdo foi Georges Bataille. Ao adentrar pela primeira vez
na - entdo recém-descoberta 3 caverna pré-historica de Lascaux, na
Franga, Bataille deparou-se com uma enorme quantidade de pinturas
pré-histdricas em excelente estado de conservagao. Ainda que fossem
ecos de um passado remoto, de aproximadamente 18 mil anos atras, as
pinturas possuiam uma qualidade de presenc¢a digna de qualquer obra
-prima. Elas soavam para ele estranhamente contemporaneas. Diante
delas, Bataille percebeu que o que chamamos de milagre grego, isto é,
o florescimento da arte na humanidade, deveria ser chamado dali em
diante de O Milagre de Lascaux.

Bataille parece ter seguido o mesmo movimento intelectual da an-
tropologia do seu tempo, — que estudou os costumes de tribos indige-
nas cuja forma de organizagao social era considerada primitiva - para
tentar encontrar o marco zero das complexas relagoes e atividades hu-
manas presentes nas civilizacdes modernas. Ele também propos uma
analise do seu objeto, a arte, em estado nascente, num periodo em que
0s unicos documentos possiveis para o estudo cientifico eram frag-
mentos de utensilios e as pinturas nas paredes da caverna em Lascaux.
Entretanto, tal analise mostrava-se demasiado suspeita para qualquer
ciéncia especializada, pois ndo haveria meio de se comprovar o que
quer que fosse. Situando-se entre a antropologia e a filosofia, ora ento-
ando a voz de um paleontélogo — recompondo toda uma vida a partir
de fragmentos fossilizados -, ora a de um psicélogo — em investigagdes
sobre o comportamento e as festas dos homens pré-histéricos -, Ba-
taille prosseguiu por meio da intuicdo e do conhecimento aquém do
mundo dos especialistas para especular sobre o nascimento da arte%.

A descoberta recente deixava Bataille muito mais préximo do que
teria sido um primeiro transbordamento da civilizagdo em periodo pré
-historico. Com efeito, a caverna de Lascaux representava o prisma por
onde se refletia o florescimento e a culmina¢ao de um periodo inteiro
da humanidade conhecido como Aurinhacense® . As pinturas das pa-
redes de Lascaux sdo, para o fildsofo, o testemunho tanto de uma arte
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admiravel quanto do génio criador dos seres humanos que as fizeram.
Tamanha poténcia artistica encontrada em tempo tao longinquo pres-
supde a unido do que Bataille afirma ter sido os dois principais acon-
tecimentos responsaveis pela passagem do animal humano a consci-
éncia. O nascimento dos utensilios (ou do trabalho) e o nascimento
da arte (ou do jogo). O primeiro devemos ao Homo Faber, aquele que
“ja ndo sendo mais animal, tampouco era completamente o homem de
hoje” (BATAILLE, 2013, p.28). Esse primeiro passo é essencial, pois,
sem ele, o segundo acontecimento ndo poderia ter se corporificado. O
surgimento dos utensilios no mundo parece ter uma relagao aporética
com o trabalho. As atividades humanas primitivas, tais como a caga,
s6 se tornaram humanas por meio da utilizagdo de ferramentas que
advinham do trabalho, isto ¢, que precisavam ser trabalhadas, afiadas,
apontadas, tal como uma pedra pontiaguda. A partir dessa relagdo na
qual se trabalha o utensilio e se trabalha por causa do utensilio, Bataille
comega a vislumbrar a possibilidade de haver surgido também ai uma
nova linguagem.

Enquanto construia sua ferramenta, momento em que ja estava
acontecendo o trabalho, o ser humano experimentava a formagao de
um duplo objeto em sua mente: o presente e o porvir. Estendendo-se
progressivamente no pensamento humano pela repeticdo das ativida-
des, esse duplo objeto possibilitou o surgimento de outra linguagem,
capaz de lidar com a simultaneidade do real e do virtual. A partir des-
sa linguagem, no momento em que designava o objeto, o ser humano
compreendia tanto o objeto real quanto a maneira como ele era feito,
isto ¢, o trabalho do qual adveio. Ao mesmo tempo, era por meio do
trabalho que o Homo Faber operava um corte nessa linguagem, ou me-
lhor, uma selegao entre esses dois aspectos do objeto (presente/porvir).
Talhando a pedra, ele ia gradativamente suprimindo o estado sensivel,
porvir, do objeto, em detrimento de sua materializagdo no presente. A
partir dai, essa nova linguagem situaria o objeto em relagdo a fuga do
fluxo temporal, materializando-o, isto é, retirando esse aspecto sen-
sivel de quem o anunciava. Para Bataille, o ser humano s6 viria a re-
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cobrar esse aspecto sensivel se criasse, por meio do seu trabalho, mas
para além das obras uteis, uma obra de arte.

Quanto ao nascimento da arte (ou do jogo) — segundo grande acon-
tecimento que nos coroa como seres pensantes capazes de produzir
ndo somente ferramentas, mas também conhecimento — nés o deve-
mos ao ser humano atual, o Homo sapiens. A arte surge na civilizagao
no momento em que as condi¢des no mundo melhoraram, abrindo
espaco para que o ser humano pudesse enxergar para além das neces-
sidades e das atividades tuteis do trabalho. Em um ambiente menos
aspero, com abundancia de alimentos e um clima mais temperado, os
utensilios seguiam se desenvolvendo e a atividade mais sossegada do
ser humano havia deixado de ter como unico objetivo o trabalho. Ex-
cedendo as nogoes deste, a arte adicionaria a partir de entdo, a ativida-
de util, uma atividade de jogo.

A arte é, em primeiro lugar, antes de qualquer outra coi-
sa, um jogo. Mesmo que seus utensilios sejam também o
principio do trabalho. Determinar o sentido de Lascaux,
isto €, desta época da qual Lascaux é o resultado, é per-
ceber o passo do mundo do trabalho ao mundo do jogo,
que é ao mesmo tempo o passo do Homo Faber ao Homo
sapiens, a passagem do ser humano esbo¢ado ao ser aca-
bado. (BATAILLE, 2013, p.28, tradugdo nossa).

Segundo Bataille, o nascimento da arte adveio do trabalho e implica
a existéncia prévia de utensilios e a habilidade adquirida para fabri-
ca-los ou manipuléd-los. Porém, ele defende que a atividade artistica
surgiu como jogo, isto é, em oposicdo a qualquer atividade util: “E um
protesto contra um mundo que existia, mas sem o qual esse protesto ndo
poderia ter tomado corpo” (BATAILLE, 2013, p.28).

A partir dessa constatagdo, podemos enxergar com mais clareza
como a relacao entre arte e trabalho em Bataille se assemelha bastante
a relacdo entre cultura e civilizagdo em Nietzsche. Isso porque onde
um percebe a cultura como excedente da civilizagao, o outro vé a arte
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como transbordamento do trabalho, ou seja, enquanto a cultura de-
penderia da existéncia prévia de uma civilizagdo da qual ela pudesse
transbordar, a arte presumiria a existéncia de utensilios advindos do
trabalho os quais ela pudesse se valer em atividades de jogo. Interse-
cionando as relagdes propostas pelos dois fildsofos, podemos afirmar
que a arte estaria para a cultura assim como o trabalho estaria para a
civilizagdo. A essa tltima caberiam as proibicoes, as repressoes dos ins-
tintos e de alguns desejos tais quais os de vinganga. A cultura caberia
o momento das transgressoes, do transbordamento transfigurado do
caos pulsional reprimido pela civilizagdo. Em ultima andlise, a arte e
a cultura nascem de uma relagao sempre conflituosa, entre o acimulo
conservador da civiliza¢ao e o desperdicio esbanjador da cultura, entre
o util e o inutil, entre a proibi¢ao e a transgressao.

%*

O mundo de Lascaux, tal como Bataille se esfor¢a para percebé-lo,
foi, antes de qualquer coisa, 0o mundo que se apropriou do sentimento
de proibicao. Por certo, se hd algo que claramente nos distingue dos
outros animais é que para esses nada é proibido: “E a natureza que
limita o animal, ele ndo se limita em nenhum caso.” (BATAILLE, 2013,
p.33) Essa observagao faz com que a proibigdo seja, para Bataille, o
fundamento das condutas humanizadas. Nao houvesse proibig¢do, ndo
haveria humanidade.

E certo que as proibi¢des mantém, na medida do possivel, o mundo
organizado, ao abrigo dos distirbios que a morte e a sexualidade (que
nos mostram, muitas vezes contra a nossa vontade, a animalidade que
reprimimos) introduzem. No entanto, é igualmente importante dizer
que esse conjunto de proibi¢des, esse esciandalo do espirito, é também
aquilo que nos mantém de certa forma empobrecidos, demasiadamen-
te proximos das necessidades. Bataille, tendo do seu lado os dados da
histéria e da etnografia, percebe que um movimento de transgressao
¢ a contrapartida necessdria a detengdo e ao retrocesso da proibicao.
No entanto, ¢ importante ressaltar que a transgressdo da qual ele nos
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fala refere-se nao a falta de sensibilidade ou ao desconhecimento das
leis, mas a0 movimento e a angustia profunda que a acompanham6.
Essa angustia, em uma festa, acabava sendo superada pela excitagdo. A
transgressdo em questdo ¢ de cunho religioso, vinculada a uma sensi-
bilidade extdtica que se mostra como o fundamento mesmo da religiao
e do manancial de seu éxtase. Incorporada a festa, essa transgressao
encontra o seu climax no momento do sacrificio. Na antiguidade, por
exemplo, o sacrificador, no siléncio angustiado dos seus assistentes e
ele mesmo angustiado, transgredia a proibigdo do assassinato por meio
do ritual, pela festa do sacrificio religioso que suspendia, em parte, as
proibicdes da civilizagao. Mesmo tratando-se de uma transgressao re-
ligiosa, Bataille afirma que sua forma mais potente nao se encontra nas
manifestagoes religiosas e sim nas manifestagdes artisticas.

Importa-nos aqui que, tanto em sua esséncia quanto na
prdtica, a arte expresse esse momento de transgressdo re-
ligiosa, que ela seja a unica a expressd-lo com suficiente
poténcia e que seja sua tinica saida. Pois é o estado de
transgressdo que manda sobre o desejo, na exigéncia de
um mundo mais profundo, mas rico e prodigioso |[...].
Esta transgressdo se traduziu sempre em formas prodi-
giosas: como as formas da poesia e da musica, da danga,
da tragédia ou da pintura. (BATAILLE, 2013, p.42, tra-
dugdo nossa).

A teoria de Bataille sobre o nascimento da arte ¢ construida de tal
maneira que se torna dificil imaginar essa arte independente dos ritu-
ais e das suspensdes das proibigoes que engendram as festas. Intrinseca
a atividade de jogo, a arte também pode ser vista como uma trans-
gressao das leis do trabalho. Arte, jogo e transgressao encontram-se,
por fim, interligados num movimento de nega¢ao dos principios que
regem a regularidade do trabalho.
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artista da capa

CARIMBADO, AUTORIZADO.
2017
carimbo sobre folhas

De maneira provocativa, o trabalho CARIMBADO, AUTORIZADO
procura investir na representagdo como aliada para a reflexdo critica
sobre a relacao entre o poder individual de a¢ao que cada cidadao de-
tém e a aprovagdo de suas agdes por instancias superiores que exercem
poder juridico sobre todos na sociedade.

O formato do texto impresso na folha faz mengao a documentos
burocraticos, utilizando de seu padrao estético-linguistico. Além dis-
s0, a impressdo do alvara em uma folha natural seca chama atencao
para a reflexdo sobre o valor de um documento oficial, o poder con-
creto e efémero que vem a ser descartado facilmente, posteriormente
evaporando do material genético da folha.

AGORA PODE

Carine Caz

(Brasil, 1994) ¢ artista visual, pesquisadora e graduanda de Artes Vi-
suais com énfase em Escultura pela Escola de Belas Artes - UFR]. Seus
trabalhos questionam as rela¢des dos individuos com os espagos pu-
blico e privado, com destaque na vivéncia da mulher. Também ¢ inte-
grante dos projetos ELLA: Interlocugoes entre Artistas e Mina Preciosa.

@carine.caz
www.cargocollective.com/carinecaz
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