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TEXTO EDITORIAL

DESVIOS: NOVAS ROTAS PARA 2019

A passagem do ano trouxe consigo uma série de mudangas para a Desvio, muitas
das quais impulsionaram os membros do corpo editorial a buscar novos caminhos e
possibilidades para que, assim, pudessem dar continuidade ao trabalho. Na primeira
semana de 2019, a Desvio passou a ocupar um novo espago, adotando parte do
Organi.Co Atelier como escritério. Desse modo, tornou-se mais do que uma
revista, passando a ser uma institui¢ao cultural que se dedica a desenvolver projetos
nas areas de artes, memdoria e patrimonio, para além da publicagdo académica.
O desvio feito ja era previsto, uma vez que no tltimo ano a Revista se dedicou a
organizar seminarios e exposi¢des, como Junho de 2013: 5 anos depois, Semindrios
Metodologias Artisticas: pesquisa, politica e invengoes, II PEGA. Tais eventos foram
desdobrados em publicagdes ja disponiveis em nosso site. Agora, com o escritério,
a proposta da equipe se expande a fim de atender um niimero maior de demandas,
ressignificando o espago como galeria, residéncia e escola, um verdadeiro ponto
de encontro e confluéncias para o circuito carioca das artes visuais. A criagdo da
Galeria Desvio, por exemplo, faz parte dessa nova empreitada, cumprindo a fun¢ao
de um espago de arte dedicado a exibi¢ao do trabalho de jovens artistas, localizada
no coragao pulsante da cidade do Rio de Janeiro: a Lapa.

Chegamos a sexta edi¢do da Revista Desvio. No ano corrente, comemoramos trés
anos de existéncia e resisténcia, divulgando, fomentando e produzindo contetdo
de maneira autdénoma, sendo executada exclusivamente por um esfor¢o e interesse
coletivo de estudantes das dreas de arte, memdria e patriménio. Com muito orgulho
chegamos a esse terceiro ano com nove edigdes publicadas, sendo seis (06) correntes
e trés (03) especiais. Quanto a presente edi¢ao, contamos com a publicagdo do texto
livre do artista Yhuri Cruz, uma manifesto apresentado em 2018 na Escola de Artes
Visuais do Parque Lage. O artista atualmente participa da Residéncia Carmen,
uma parceria entre a Desvio e o Organi.Co Atelier. Os artigos, ensaios e resenhas
selecionadas nos permitem construir didlogos proficuos, com sistema de pares.

Os pesquisadores Beatriz Rauscher e Victor Marcelo, da Universidade Federal
de Uberlandia, dedicaram-se a investigar a gravura politica de Rubem Grilo no
Jornal Movimento, ao passo que Leticia Moreno, da Universidade Federal do
Rio de Janeiro, apresenta um olhar para o acervo digital do Centro Internacional
de Artes das Américas, interessada na presenca de documentos referentes a
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xilogravura nordestina. Ana Paula da Concei¢ao e Marcos Gonzales, da Fundagao
Oswaldo Cruz, estdo engajados na divulgagdo cientifica e compartilham conosco
suas reflexdes sobre o uso do grafite para a democratizagdo da ciéncia, enquanto
Thamires Mota e Candida Bessa, da Universidade Estadual do Rio de Janeiro,
buscam divulgar as oficinas realizadas com adolescentes dentro do Hospital
Universitdrio Pedro Ernesto. Tadeu Ribeiro, da Universidade Federal Fluminense,
aborda a pele e o corpo na arte contemporanea brasileira, assunto que também
interessa a Aline Zimmer, da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, que, por
seu turno, estuda as questdes raciais presentes na performance da artista Priscila
Rezende. O ultimo nucleo, formado por trés pesquisadores, volta-se para a questao
do cinema, fotografia e audiovisual. Guilherme Gurgel, da Universidade Federal
Fluminense, trata em seu artigo sobre a recriagdo de som para um filme surrealista
de 1928, a medida que André Pitol, da Universidade de Sao Paulo, mergulha na
poética do artista Alair Gomes e, por fim, Marcus Lemos, da Universidade Federal
do Rio de Janeiro, traz uma andlise sobre o sarcasmo presente no filme Showgirls.

Ainda nessa edi¢do, contamos com o Caderno Especial - Maternidades, com
curadoria de Carolina Rodrigues, Fernanda Correa e Roberta Caldbria. A
publicagdo é composta por artigos, entrevistas, relatos de experiéncias, textos de
maes pesquisadoras e artistas, as quais se propuseram a discutir a tematica com
outras mulheres. H4 uma entrevista com a artista Roberta Barros e outra com as
integrantes do Coletivo de Maes Ilustradoras, além do desdobramento da roda de
conversa realizada no dia 16 de fevereiro no escritério da Desvio. Fernanda Correa
apresenta uma proposta para transformar o meio académico e artistico em espagos
mais inclusivos para as maes, bem como Gabriela Moura clama por mudangas. Por
fim, Joyce Delfim parte de uma perspectiva feminista para tratar a representagao da
maternidade na histdria da arte.

Em um cendrio tdo rispido para o campo da cultura e educagdo, encontramos-
nos resistindo, pois acreditamos em nosso trabalho. A manuten¢do da Revista
Desvio inspira for¢a para todos que acreditam na importancia do conhecimento
cientifico e sua divulga¢ao, como também para aqueles que compreendem a troca
de experiéncias como processo importante de aprendizagem. Vivemos em meio a
intensos conflitos, turbuléncias e nebulosidade, porém, nada ird nos impedir de
continuar na luta!
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MARIELLE PRESENTE!
ANDERSON PRESENTE!
HOJE E SEMPRE!

O desvio é & esquerdal ;)

Equipe Desvio
Rio de Janeiro, 01 de julho de 2019

foto @1lyuridias
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XX | Texto

» Nenhuma dire¢do a ndo ser ao centro: Yhiuri Cruz
XX| Ensaio

» Alair Gomes, cinema, teatro e fotografia: André Pitol.
XX | Resenha

= Showgirls. Uma ode ao deboche na representagdo do cliché
hollywoodiano: Marcos Lemos.

XX | Traducéo
» Adriana Valdés. Ninfas e anjos: O pensamento a partir da obsessao
com uma imagem. Tradugao por Marcela Tavares.

XX | Artigo
= A arte do grafite e a democratizagdo da ciéncia por Ana Paula da
Conceig¢do e Marcus Gonzales
» Arte e Educagdo em Hospitais: oficinas de artes no niicleo de estudos
da satide do adolescente por Candida Maria B. C. A. Rodrigues e
Thamires Burlandy da Mota Chagas.
= A fronteira do eu e o outro: a pele na arte contempordnea por Tadeu
Ribeiro
» A Gravura Politica de Rubem Grilo: publicagées impressas no Jornal
Movimento por Beatriz Rauscher e Victor Marcelo.
= A fronteira do eu e o outro: a pele na arte contempordnea por Tadeu
Ribeiro.
» Rompendo siléncios: as performances de Priscila Rezende a pele na
arte contempordnea por Aline Alessandra Zimmer da Paz Pereira.
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XX|

» O som do surrealismo nos anos 2000: como a era da internet recriou o
som de um filme surrealista de 1928 por Guilherme do Amaral Gurgel.

Péagina dupla
= Aleta Valente - Barbara
= Marcela Cantudria - Maternidades

XX | Caderno Especial - Arte e Maternidades

= Roda de Conversa: Arte e Maternidades com Mardejan Franga,
Mahyrah Alves, Roberta Barros, Kika Motta, Cecilia Cavalieri, Kelly San.
» Entrevista | Feminismo maternal, arte contempordnea e violéncia
obstétrica. Entrevista com a artista Roberta Barros por Roberta
Calabria.

» Entrevista | O Coletivo de Maes Ilustradoras. Entrevista com Ana
Kacurin, Anne Brumana, Gaabriela Moura, Gabi Domingues, Isabel
Svoboda e Sula Freire por Carolina Rodrigues e Joao Paulo Ovidio.

» Texto | Propostas e sugestdes inclusivas para mdes nos meios artisticos
e académicos por Fernanda Correa

» Texto | Um convite as artistas mdes ou Nos podemos contar - e mudar
- nossa histéria por Gaabriela Moura.

XX | Artista da Capa

= Felipe Barros; Entre ruinas e abismos
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TEXTO

NENHUMA DIRECAO
A NAO SER AO

CENTRO

YHURI CRUZ

2018

MANIFESTO - CENA em dois atos
contra a produgdo artistica e a
perspectiva elitista / colonial / branca
na arte brasileira desde o modernismo
ao velho-contemporaneo

EAV - PARQUE LAGE

PERSONAGENS

O MODERNO e sua prole

O VELHO CONTEMPORANEO e seus seguidores
CORPOS que revidam na agao artistica e na presen¢a
FANTASMA

ATO I - Gatilho

A cena se passa na Escola de Artes Visuais do Parque Lage, local-chave
para o entendimento da producao artistica contemporéanea brasileira pos-
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80. Ela acontece durante o curso de formagdo e deformacio oferecido a 25
bolsistas, com o nome “Qualquer dire¢do fora do centro’, que foi de abril a
dezembro de 2018. O gatilho, no entanto, aparece de cara: na primeira aula
do curso.

ATO I - Contra-ataque

A cena ¢é agdo-tentaculo (raiz) e sem previsdo de término, acontece
dentro do corpo e da mente daqueles que sentiram o ataque e/ou daqueles
que acreditam e compartilham, mesmo que por empatia, da dor da ponta da
langa. A agdo se da através do grito ou do siléncio, mas sempre no movimento.

ATOI- GATILHO

Dentre sua longa e importante produ¢ao, Anna Bella Geiger possui
um trabalho de video chamado “Centerminal’, de 1974. No curto video, de
aproximadamente 1 minuto, Anna Bella se encontra numa floresta - segundo
a artista, na parte da Floresta da Tijuca (R]) proxima ao local onde hoje se
encontra o Parque Lage e a Escola de Artes Visuais. A cena: nos primeiros
segundos, Anna crava fundo com uma langa um ponto no chao da floresta:
um centro, um ponto de equilibrio. Apos cravar esse centro, Anna Bella atira
alanca a esma para a floresta, longe de si, longe do centro. O enquadramento
do video acompanha o trajeto da lanca e o desenho da parabola que ela faz
até se aproximar do solo.

Corte: nao vemos a vitima.

Nos ultimos 10 segundos do video, tem-se um zoom em Anna Bella e
a vemos segurando um cartaz com uma insignia e um texto em que se 1é Any
direction out of the center (Qualquer dire¢ao fora do centro).
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TEXTO

Anna Bella Geiger, Centerminal, 1974 (frames)

Sao diversas as possiveis interpretacdes para a obra. No entanto, o que
ela engatilha em mim é uma sensa¢do de revolta, de oposi¢do. Qualquer
diregdo fora do centro possui em si uma condi¢do inerente para existir: estar
no centro, ou pertencer ao centro, estar equilibrado nele, para entdo dar o
bote, atirar a langa, anywhere (em qualquer dire¢do). Independente das
motivagoes de Anna Bella Geiger (é sobre macro-gatilhos), a obra me soa
como uma declaragdo que vem do centro, de quem olha de um ponto de vista
determinante, majoritario, privilegiado. A ponta da lan¢a que sai do centro
s6 pode atingir um lugar: a margem (a mim). Eis ai a sensac¢do de revolta.
Seria o ataque - pois o video me parece tratar sobre a questdo ofensiva -
contra o meu lugar?

E falo sempre do meu lugar:

NADA ULTRAPASSA O CORPO

*okok
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Fantasma - O peso do corpo sobre o chdao? Oh, céus! Como ¢ pesado!
(Pano.)

ATO II - CONTRA-ATAQUE

Eu estou fora do centro. E se vocé olhar a terra atentamente pode

encontrar varias pontas de lanca aqui. Uma ao lado da outra e, em alguns
cantos, empilhadas sobre as raizes das drvores ancestrais.

N

%ﬂ)%m

Pois sdo muitos os ataques e ndo se vé no horizonte um dia em que nédo
haja ao menos um. Eu tiro uma lan¢a do meu préprio chio e com ela cravo
meu centro — leia-se aqui a margem, o suburbio, a periferia. Na margem,
eu estabeleco meu ponto de equilibrio. E segurando a arma que a mim foi
arremessada, revido. Contra-ataco. A margem sempre foi esse lugar de uma
exclusdo dubia. Onde a elite econdmica/cultural branca nunca esteve, mas
sempre a visitou para ter sobre ela uma fonte exploratéria e apropriatdria.
O olhar-ataque para “fora’, qualquer dire¢do fora do centro, pauta a arte
moderna e velha-contemporanea, como epistemicidio, fetichizagdo, como
antropofagia.
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TEXTO

PRETXFAGIA (NHAC)

INDIXFAGIA (NHAC)

NORTESFAGIA (NHAC)

CUIRFAGIA (NHAC)

- MARGEMFAGICOS!

O resultado é uma arte mastigada pelos dentes da branquitude. Como
dizia tunga, os dentes sdo lancas que se afiam diariamente. Uma arte-papinha
dada as bocas da elite, com gosto diluido de Brasil(eirxs) liquidificado(s).

Corpos processados (assassinados e enterrados), digeridos,
miscigenados como politica de apagamento de Estado, eugenia. Politica de
nhac

Eu-preto, eu-suburbano, eu-pansexual, eu-subjetivo: eus trazemos e
eus somos meus territdrios e eus estamos em deslocamento.

NENHUM LUGAR A NAO SER O CENTRO.

NENHUMA DIRECAO A NAO SER AO CENTRO.

APOS A DIASPORA, NENHUMA DIRECAO A NAO SER AOS
CENTROS DE SI.

Eus (maior que eu) vamos elaborar um ataque e ele serda como um
autorretrato: performance de gira e roda.

A imagem que falta é a nossa presenca.

20 Desvio | revista da graduacdo eba/ufrj



- O ataque.

NENHUM LUGAR A NAO SER NO CENTRO
(DA RETINA)

(Pano em chamas.)
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ENSAIO

ALAIR GOMES

CINEMA, TEATRO E
FOTOGRAFIA

ANDRE PITOL

Resumo: A visibilidade dada a poética de Alair Gomes ao registrar (ndo sé) o
corpo masculino serviu para chamar a atengdo do campo da arte para uma
produgdo potente em qualidade e gigante em quantidade. Esse ensaio apre-
senta alguns aspectos importantes da trajetoria do fotégrafo e de seus interes-
ses pelas imagens, a quem uma apresentagdo pontual auxiliaria a reposicio-
nar o lugar e a narrativa que hoje construimos para seus ensaios fotogrdficos.
Partindo de esbogos datilografados, assim como de textos publicados em
jornais e revistas entre as décadas de 1960 e 1980, o foco se dd nas referéncias
de Alair nos campos da literatura (Alain Robbe-Grilet), cinema (Dziga Vertov
e Julio Bressane) e teatro (Jean Genet, Rubem Corréa e Hélio Eichbauer),
evidenciando com isso aproximagoes tedricas e efetivas experimentagoes prd-
ticas com tais linguagens artisticas, como em diversas publicagbes impressas
nos EUA, na participagdo em filmes brasileiros e em propostas de elaboragdo
cinematogrdfica e cenogrdfica.

Palavras-chave: Alair Gomes. Fotografia contemporanea. Linguagens artis-
ticas. Intermidia.

Voyeurismo, desejo, homoerotismo, fetiche, corpo. Estes sdo alguns
dos termos tornados indissociaveis do trabalho fotogrifico de Alair Gomes.
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A contemporaneidade postuma que este alcangou na cena artistica brasileira
a partir dos anos 1990, teve como eixo principal o pressuposto de que sua
fotografia era, predominantemente, homoeroética.

Desde entio, a sua permanéncia no debate parece ter sido paulatina e
crescente, de modo que hoje as expressoes acima indicadas somam-se a tantas
outras, fazendo do fotégrafo “o pioneiro da arte homoerética no Brasil”, onde
“o desejo incontido de reproduzir o corpo de homens jovens em sua plenitude”
estaria ligado a “busca no corpo a perfeigio da escultura cldssica’.

A visibilidade dada a poética de Alair ao registrar (ndo sd) o corpo
masculino, serviu para chamar a aten¢cdo do meio artistico para uma
producdo potente em qualidade e gigante em quantidade. Uma produgio
imprescindivel para qualquer exposi¢io contemporinea cujo tema seja a
sexualidade e o erotismo, ou os tangencie.

Porém, a repeticio desse repertdrio discursivo criou um olhar
particular, que parece nao ter se atentado para o fato de que uma fotografia
ndo é apenas o seu tema, é mais do que aquilo que acreditamos a que ela
se refira. Assim, retomar alguns pontos importantes da trajetéria de Alair
Gomes e de seus interesses pelas imagens, varios deles ainda alheios a um
publico curioso pelo artista, e a quem uma apresentag¢ao pontual do conteudo
auxiliaria a reposicionar o lugar e a narrativa que hoje construimos para sua
produgdo artistica.

CINEMA

A captura de uma mesma cena e o rearranjo do conjunto de imagens
em séries fotograficas, variando de tripticos até montagens de dezenas
ou centenas de imagens, fez de Alair um criador de narrativas. Com uma
produgdo que se inicia nos anos 1960, este tipo de montagem repercutiu em
aproximagoes de sua fotografia com outros espagos criativos, como o cinema.

Vale a pena lembrar do documentario A morte de Narciso (2003), de
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ENSAIO

Luiz Carlos Lacerda, no qual rapazes trajados de maneira classica
recitam textos erdticos de autores como Lucio Cardoso, Francisco Bittencourt,
Walmir Ayala e Jorge de Lima. Ou ainda o recente curta-metragem Inocentes
(2017),de Douglas Soares, que dirige-se diretamente ao imagindrio granulado
da fotografia e da praia.

Embora o objetivo de ambos os filmes seja trazer luz sobre o trajeto
homoerético de Alair, tais produgdes parecem chamar a aten¢do do
espectador contemporineo para outras relagdes que ele, em vida, ja havia
travado com o universo cinematografico, como sua participagdo no filme de
Jalio Bressane, Sermées — A histéria de Antonio Vieira, em 1989. Em uma das
primeiras cenas, ajoelhado ao leito de morte do padre portugués interpretado
por Othon Bastos, Alair Gomes aparece, de batina e cabelos brancos, também
como um clérigo, segurando um ter¢o e rezando. Esta participagdo indicava
a oportunidade que teve para experienciar as relagcdes entre observador e
observado, que sua fotografia tanto abordou.

Seu interesse pelo cinema ¢, ainda, anterior ao inicio de sua trajetdria
fotografica. Em 1962, Alair publicou no Suplemento Literario do Didrio de
Noticias uma pequena resenha intitulada O enigma de Marienbad. Voltado
para comentar o trabalho de Alair Resnais, O ano passado em Marienbad
(1961), é para o escritor Alain Robbe-Grilet, roteirista do filme, que seu
argumento direciona-se.

Personagem central do Nouveaux Roman dos anos 1960, Robbe-
Grilet levou a fundo a experimentagdo com a montagem das palavras na
literatura e depois com montagem das imagens no cinema. Tudo isso por
meio de estratégias de construcdo textual e cinematogréfica realizadas
pela composicdo e pela objetividade, com os quais ele propos diversas
manipulagdes da imagem, com o enquadramento, a sequéncia, 0 movimento
da camera, na produgdo de imagens temporais novas.

Alair percebe na obra do escritor francés aspectos de montagem
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narrativa, ou disnarrativa, que resultaram em imagens que nao seriam mais
vistas como equivalentes do real, relagdo tida por ele como “uma concessdo
injustificavel, uma armadilha insidiosa que a arte deve evitar” (GOMES,
1962, p. 4). Ele finaliza seu texto afirmando que “Marienbad poderia entio
ser vista como uma adverténcia” (Ibid.). Cabe-nos reativar sua adverténcia e
direciona-la para esmiugar os usos que se faz dessa realidade homoerotica
em sua producao fotografica.

O destrinchamento narrativo e a montagem presentes na resenha,
foram centrais para o fotégrafo, uma questao que ele desmembrou em outros
momentos, em uma analise artistica continua. Em 1979, Alair apresenta tal
questionamento de uma outra maneira, em um curto paragrafo publicado
na revista norte-americana Gay Sunshine: a Journal of Gay Liberation,
juntamente com um ensaio fotografico intitulado Carnival in Rio: a photo
essay.

Referindo-se ao cineasta e documentarista russo Dziga Vertov e ao
seu cinema-olho, Alair aponta que embora trabalhasse com o cinema, Vertov
pensava em termos fotograficos, sugerindo que sua “principal atividade foi a
de editor, no sentido de compositor, com imagens fotogrdficas, concepgoes com
as quais ele se entretinha” (GOMES, 1962, p. 4).

Essa visdo particular do trabalho artistico pela edi¢io de imagens
evidencia, paradoxalmente, a distancia, ou a separacdo que Alair fazia de
sua fotografia, com o cinema. Em uma entrevista realizada em 1983, Alair
diz que, enquanto o cinema é “uma estrutura sequencial de diversas imagens
[...] que se movem durante certo tempo e depois passam a ser acompanhadas
de som”, a fotografia ‘em si ndo pede som exatamente porque ela ndo tem
movimento e ela se contenta com a fixagio de um determinado instante de
movimento de situagio” (PAIVA, 1983, s.p.).

Assim, sdo as relagdes entre o movimento e a presencga/auséncia de som
que produzem diferengas entre a sequencialidade da foto e a continuidade do
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cinema. Talvez por isso o fotégrafo apareca em notas do Jornal do
Brasil em novembro e dezembro de 1978, como palestrante de uma mostra
de filmes norte-americanos ocorrida no USA Center, em Copacabana, onde
coube a Alair apresentar ao publico um pouco sobre filmes como Intolerdncia,
de D. W. Griffith, e de filmes mudos como O General, de Bursten Keaton.

O que se percebe é que toda essa aproximagdo de Alair para com o
cinema foi feita sempre a partir do ponto de vista fotografico, ou como ele
aponta na entrevista citada anteriormente, do seu interesse em “investigar
o relacionamento entre a fotografia e as demais artes visuais. A meditagdo
sobre esse relacionamento me orientou muito também na escolha do género de
fotografia que eu pratico” (PAIVA, 1983, s.p.).

TEATRO

O relacionamento entre a fotografia e as demais artes, foi esmiugado
também no campo do teatro, especialmente por um episédio ocorrido em
Sao Paulo. No inicio dos anos 1970, as pegas O cemitério dos automoveis (de
Fernando Arrabal) e O Balcdo (escrito por Jean Genet) — ambas produzidas
por Ruth Escobar e concebidas pelo argentino Victor Garcia, marcaram a
cena teatral enquanto manifestos contra a ditadura e o cerceamento cultural.

A montagem brasileira de o Balcdo modificou a relagao frontal do
teatro tradicional e alterou as relagdes entre o palco, os atores e a plateia. A
estrutura cilindrica do palco vertical criada pelo arquiteto Wladimir Pereira
Cardoso espalhava o publico pelos vérios niveis e alturas do espago cénico -
por entre rampas espirais, plataformas transparentes, passarelas suspensas e
gaiolas-elevadores — permitindo que eles assistissem ao espetaculo de frente,
de cima pra baixo ou de baixo pra cima, multiplicando e diversificando as
possibilidades de experienciar a peca.

O sucesso da montagem brasileira fez com que surgissem chances de
apresentd-la no exterior, especialmente nos EUA. Ruth Escobar e Rofran

26 Desvio | revista da graduacdo eba/ufrj



Fernandes, assistente da peca, foram a Nova lorque exibir o documentario
sobre O Balcdo feito pelo cineasta José Agripino de Paula, e se encontraram
com possiveis apoiadores para a produgdo no Teatro Publico de Nova
York. Infelizmente, questdes or¢amentarias principalmente relacionadas a
cenografia impossibilitaram sua realiza¢ao naquela cidade. Mas um precioso
registro ficou de toda essa historia.

Em dezembro de 1971, foi publicado na revista de teatro norte-
americana Performance um ensaio fotografico de Alair Gomes, intitulado
The Balcony (a photo essay).

Trata-se de um ensaio fotografico de registro da peca. Em dez imagens
que ocupam a capa e a parte central da revista (imagens que podem
ser encontradas na internet), é notério que Alair, enquanto espectador,
incorporou a proposta cénica para explorar as diversas relacdes entre os
niveis de altura do cenario e de sombra, resultantes dos focos advindos de
canhoes de luz do fosso do palco, fabricando imagens diagonais, tanto de
frontalidade quanto aquelas que modificam o horizonte do tema fotografado.

A descoberta desta publicagao, apenas sugerida em algumas pesquisas
dedicadas ao fotégrafo, ¢ uma forte evidéncia de que a divisao hoje realizada
entre uma “fotografia artistica” - a homoeroética - e uma pratica amadora de
registro documental ndo pode ser mais analisada de modo estanque, sem
que as consideracgdes estéticas de uma aparec¢a na outra.

Os angulos que registram a peca, plongée e contre-plongée, partem das
mesmas estratégias utilizadas pelo fotégrafo na janela de seu apartamento-
atelié em relagdo aos rapazes nas cal¢adas, como nos trabalhos da série The
Course of the Sun. Assim também ocorre com outras imagens realizadas por
ele de outros espetaculos, como, por exemplo, a fotografia de José Wilker e
Rubens Corréa em O arquiteto e o imperador da Assiria (imagem disponivel
na internet). A pega realizada por Fernando Arrabal em 1970 (e que no ano
anterior havia realizado Cemitério dos automoveis, a outra pega produzida
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por Escobar e Garcia).

Para além de um exercicio formal, tais conexdes entre as imagens
sao importantes por aventar que, ndo apenas a experiéncia da janela
contribuiu para a poética da distdncia de Alair Gomes, como também
marcou o reconhecimento para com o trabalho do fotégrafo, imbrincado
em sua vivéncia o seu contato cultural com o teatro, com o espago cénico,
com as relagdes de altura, distancia, luz, sombra, proximidade da cena e
distanciamento do objeto, pontos chaves para sua exploracdo da imagem.

Sendo assim, distante daquela melancélica imagem construida de um
artista, genial e solitario, em seu apartamento-atelié em Ipanema, fotografando
os rapazes na orla ou na praia, é preciso reconsiderar a circula¢ao que Alair
Gomes teve no ambiente teatral, cultural, universitario e cientifico carioca
entre os anos 1960 e 1980.

FOTOGRAFIA

As possibilidades e a reflexdo que tanto o cinema quanto o teatro deram
a Alair, permitiram a ele aprofundar diferentes questdes técnicas e estéticas
de seu proprio trabalho com a fotografia. Ressalto, por fim, o que pode ser
um curto exemplo no qual o fotégrafo procurou conectar os aspectos visuais
e fotograficos a linguagem do cinema e aos requisitos cénicos do teatro.

Em agosto de 1974, Alair Gomes escreveu um “Esboc¢o para uma
composi¢ao cinematografica’, propondo uma intervengido estética na pega
Ensaio Selvagem, escrita por José Vicente e montada no Teatro Ipanema sob
a diregdo de Rubem Corréa (o mesmo que Alair fotografou junto com José
Wilker em O arquiteto e o imperador da Assiria). O esbogo datilografado de
quatro paginas, dividido em trés partes — pertencente ao Acervo Alair Gomes,
da FBN/R] -, é claro ao registrar que ele é resultado de discussdes mantidas
com o diretor da peca e com Hélio Eichbauer, cenédgrafo e figurinista da pega.
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A ideia diretriz da composi¢do cinematografica era a montagem de
uma narrativa paralela a estrutura central da pega, de modo que as imagens
projetadas permanecessem auténomas e “sem prejuizo da marcagio e do
cendrio, mas impondo-se sobre as interferéncias inevitavelmente introduzidas
por ambos” (GOMES, 1974, p. 2).

Se o trabalho de Robbe-Grilet, anteriormente, fora tido como uma
adverténcia em relagao ao efeito de real do cinema, aqui a composi¢ao de Alair
era em suas proprias palavras, “uma dentincia visual’, um distanciamento
da estrutura interna da peca, a fim de evitar o que chamou de “sobrecarga
visual” (GOMES, 1974, p. 2).

Para alcangar a “impressdo dominante de fluxo, mudanga e movimento”
(GOMES, 1974, p. 2), o fotografico propde uma “multiplicidade de superficies
de projecdo” (Ibid.) que deveria ocupar, no maximo, 2/3 do tempo do
espetaculo. Nesta multiplicidade estaria, por exemplo, a utilizagdo de telas
brancas que abrangiam todo o cenario ou apenas partes e que garantiriam
momentos pontuais e precisos para as imagens projetadas. As telas seriam
apenas acionadas mediante alguma projecéo, visando uma “melhor integragio
entre imagem cinematogrdfica e imagem viva” (GOMES, 1974, p. 3) no palco.
A parte final do esbogo sugere saidas técnicas e uma série de estratégias
visuais para a proje¢do cinematografica, como o escurecimento progressivo
de projegdes, e o retorno no final da pe¢a da mesma imagem projetada na
abertura. Tudo a partir do tema dos quatro elementos naturais — fogo, ar,
terra e 4gua — proposto por Corréa.

A realizagdo das intervencdes visuais propostas em Ensaio Selvagem
ainda ¢é incerta, pois como coloca Alair, elas dependeriam do sucesso, ou do
insucesso, das tentativas experimentais realizadas durante os ensaios.

Nas noticias da época, é clara a ressonancia do cenario que a pega

teve por conta do exercicio de linguagem que “atinge um depuramento e um
requinte de espetdculo que o tornam, seguramente, tdo integrado a uma
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proposta estética [que] se nutrem basicamente do contato com a realidade
de seu tempo”, como coloca Macksen Luiz no jornal Opinido. (1974, p. 22).
Em meio a tudo o que foi aqui exposto, se foi ou nao utilizada, o que parece
ser o ponto central ¢ o interesse poético de Alair Gomes, que ndo deve ser
negligenciado na discussdo contemporanea de sua produgao. Ao olhar para
a linguagem do cinema e experimentar com o espago cénico do teatro, sua
séries fotograficas sio o que sdo por conta da montagem e da composi¢iao
narrativa peculiar nelas utilizadas.

No texto Reflexdes criticas e sinceras sobre a fotografia, de 1976, o
fotégrafo afirma que “A fotografia é um meio que permite a produgio de uma
enorme quantidade de imagens; estar plenamente ciente desse fato e explord-
lo talvez seja indispensdvel para a prdtica da fotografia como forma artistica
independente” (GOMES, 2014, s.p.). Ele conclui que “Talvez seja apenas com
a construgdo - ndo de imagens individuais que pretendem funcionar sozinhas,
mas de estruturas complexas de multiplas imagens — que um fotégrafo poderd
lidar com concepgoes amplas, globais” (Ibid.)

Para além de uma celebracdo a beleza e a perfeicdo de corpos cuja
atemporalidade e branquitude remontam a estatudria greco-romana, e
aproximagoes formais quase unanimes sobre sua obra, que nos faz lembrar
dos perigos que os discursos celebratdrios carregam, este texto procurou
evidenciar recursos para que possamos ter um maior contato com as
proprias realizagoes de Alair Gomes, e que mostrem sua fotografia como
uma sequéncia narrativa complexa e potente, que ultrapassa a ode totalizante
do homoeroético, e nos ajude hoje a reconsiderar sua poética diante do que a
historiografia ja construiu sobre ela, sobre o contemporaneo de Alair Gomes
e também sobre o nosso contemporaneo.
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SHOWGIRLS: uma obE AO

DEBOCHE NA REPRESENTACAO DO
CLICHE HOLLYWOODIANO

MARCUS LEMOS

Graduando em Historia da Arte pela Escola de Belas Artes - UFR]

(5° periodo). Pesquisa corpo, género, sexualidade e os didlogos instaurados
pelo silenciamento no recorte historiografico recém significados pela
narrativa artistica.

Resumo: Esta andlise visa buscar novos olhares, inicialmente ignorados pela
critica cinematogrdfica, no filme Showglrls, de Paul Verhoeven. Buscando
como alternativas instrugdes narrativas que ddo énfase aos cunhos sarcdsticos
que circundam esta produgdo, a pesquisa tem como foco a representagio da
cultura de massa norte-americana enquanto manobra satirica para uma
exposicdo de seu contraditério moralismo nacionalista.

Palavras-chave: Verhoeven; Showgirls; Cinema; Fetichismo, Cliché.
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“Theres always someone younger and hungrier coming down the stairs
after you”, afirma Cristal Connors (Gina Gershon) no ato final de Showgirls
(1995). Sua colocagao sintetiza bem a aposta de Paul Verhoeven na produg¢ao
de seu classico da meia-noite. Analisando a manutengdo da industria da fama
e a hierarquia de seu poder, constréi uma narrativa com foco na jornada de
uma anti-heroina como ponto de partida para sua critica ao showbiz norte-
americano.

Esteperiodo,quedataoiniciodosanosde 1990,é marcadoum momento-
chave no meio cinematografico onde o sexo, que havia sido pulverizado em
prol de um boom pudico-social, reencontrava suas representagdes na grande
midia, sendo especialmente readotado pelo cinema de autor. Nesta abertura
discursiva, tratar sobre sexo explicito era uma atitude narrativa que afastaria
a moralidade quanto a obscenidade. Assim, novas representagdes visuais da
nudez acabaram encontrando novos caminhos em narrativas artisticas.

Verhoeven era muito conhecido em seu meio de origem, circulando
pelo cinema europeu setentista. Apds a ultra visibilidade que seu Louca
Paixdo (1973) alcangou, gerando indicagdes aos grandes prémios académicos
de cinema do ano, o diretor volta sua producdo para o cenario norte-
americano, onde ascende, utilizando como uma de suas estratégias narrativas
as diferentes concepgdes do corpo feminino sob a 6tica sexual.

Uma década e meia depois de seu debut no mercado hollywoodiano, o
diretor - responsavel por dezenas de sucessos que variam entre blockbusters
e experimentagdes como O Quarto Homem, Conquista Sangrenta e O
Vingador do Futuro - se cansa da férmula exigida pela industria e aproveita
este cenario de eclosdo categorizante para prosseguir sua nova linha de
pesquisa. Instinto Selvagem (1992), inicia seu flerte com as metodologias
femininas e sexuais, mas Showgirls acaba levando a raiz a estruturagdo do
que o new extremism é. Walter Salles explicita bem a conceituagdo desta nova
onda de erotismo explicito:
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Ha sinais por todos os lados. Na pintura, no cinema, na
fotografia e na literatura. Depois do conservadorismo
dos anos 80 e 90, volta-se a falar da nudez dos corpos,

de desejo e de erotismo. O jornal francés Le Monde
define 0 momento como um “violento e salutar retorno
ao real, em oposicdao a amnésia imposta — e aceita -
nas ultimas décadas”. Nao que o nu estivesse ausente
da vida contemporanea. Ao contrario, foi banalizado
mundo afora pela publicidade, que disseminou imagens
de corpos “asseptizados’, retocados digitalmente para
vender todo tipo de produto.

Ofilmefoiridicularizado pelacriticaespecializada,sendo negativamente
encarado como o produto principal decorrente do cinema de arte pornd
com um cunho populista - porque tradicionalmente esta categoria traz em
sua composicao cenas que carregam o sexo em seu ambito mais real, sendo
visivel a tela uma penetragao, como na pornografia, por exemplo. Entretanto,
Showgirls, abusa da superexposicao e dos cunhos sexuais, mas nao concretiza
tradicionalmente nenhum destes.

O que incomoda ¢ a sua megalomania e a variagdo de diferentes tipos
de repeti¢des estruturais e tradicionais. Suas representagdes sexuais tém a
inten¢ao de designar ao espectador nada além de repugnancia.

O filme circunda a saga da anti-heroina Nomi Malone, (Elizabeth
Berkley), uma aspirante a dangarina que almeja a fama e foge de sua cidade
do interior estadunidense para tentar a vida em Las Vegas. Ao chegar a
cidade dos sonhos, Malone percebe que o ramo do entretenimento nio
funciona da forma como ela imagina, tampouco a vida adulta, explorando
em narrativas desconexas diversos pontos e interagdes desta proposicao.
Essa sinopse parece mais uma de um blockbuster qualquer onde uma novata
rebelde tenta alcangar seus objetivos aos encal¢os de uma megera - Cristal. O
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que transforma a narrativa deste filme nao ¢ a prépria figuragdo sexual que
o filme agrega, mas seu conjunto que tenta expor a podriddo enraizada neste
sistema.

Kitsch é a palavra que melhor representa a estética do hotel-cassino,
da cidade e do meio qual o filme se passa e que consequentemente refletem
a todo momento as relagdes de repeticdes quais denuncia. Essas repeti¢oes
variam desde atitudes que a personagem principal repreende e ocasionalmente
reproduz, até cenas literalmente iguais pensadas duas vezes com atores
diferentes nas mesmas reproducdes de poder. Aqui, o foco é evidenciar o
escandalo, a corrupgio e o abuso que assolam as pessoas envolvidas nesse meio.

Nomi constantemente traz a tona a metafora da dan¢a enquanto seu
ato libertario - o que carrega consigo mesma em todo ato de recomego. E
relembrada a todo instante que ao apostar todas suas fichas em uma unica
possibilidade, tudo pode perder, mesmo agindo de forma completamente
inconsequente - retratada por Verhoeven a todo instante de forma excessiva,
quase forcada. Esta é uma caracteristica identificada em todas as personagens,
que vivem sob uma bolha melodramatica.

A hierarquia de poder dentro da industria do entretenimento é o ponto
principal para entendermos o porqué do acumulo milimetricamente pensado
aos excessos do filme. Ao comegarmos por Nomi, uma jovem-adulta que ja
cometeu muitos erros em sua curta trajetoria e vive na eminéncia de nio
repeti-los, insistindo na amplificagao de um sonho. Deseja insistentemente
ascender dentro deste sistema, explorando desde suas menores esferas — onde
inicia sua carreira, na boate Cheetah - até as grandes plataformas referenciais
de sucesso da cidade - sendo a estrela principal do espetaculo Goddess.
Puro cliché, mas adotados a corrupgdo, ao machismo, prostituic¢ao, luxo e
a superexposi¢do feminina, compdem em unidade a raiz do problema qual
o filme deseja expor: a construgdo metaférica referente a indisposi¢ao do
diretor com o campo de trabalho norte-americano e a exposi¢ao fraudulenta
de um sistema abusivo.
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E necessirio olhar Showgirls na contemporaneidade com novos
olhares, que o distanciam da analise do movimento cultural protecionista
que retratava. E dificil conceber a qualidade de um filme cuja inten¢io
seja o deboche e o exagero cliché representativo de uma industria, com
atuagdes sofridas e for¢adas, mas ao mesmo tempo o que fortifica a critica
de Verhoeven é sua analise e a miscelanea destes infortinios propositais em
sua composicdo cinematografica. Este filme ndo ¢ um ponto fora da curva de
sua cinematografia. Isto é, quando pensamos na entrega e feitura do conceito
originalmente proposto. Sua mise-en-scéne opulenta continua a atrair e
prender obsessivamente o espectador, mas entra em oposi¢do aos contrastes
adquiridos pela linguagem tematica e narrativa abordadas, como a utiliza¢ao
excessiva de violéncia unida ao embate do patriarcado, a exposi¢io do
machismo e a desconstrugdo do glamour perante ao sexo, a0 mesmo tempo
destrinchado e coibido pela sociedade americana

Alguns conceitos e sequéncias nos ajudam a compreender melhor a
ilustragdo instaurada pelo diretor. As repeticdes mais uma vez aqui tornam
a tona, onde a coreografia utilizada para todas as diferentes cenas de sexo
da trama era a mesma, alterada apenas em tons de intensidade e violéncia,
sempre instaurados por uma trilha sonora estritamente cafona inspirada nos
softporns oitentistas.

Existe uma construgdo linear em torno das representagdes sexuais
dentro da narrativa do filme. Duas cenas sdo primordiais para esta analise:
na primeira, ainda stripper no Cheetah, Nomi é abordada por Cristal
para um lap dance em Zack (Kyle MacLachlan), produtor executivo de
Goddess e seu namorado. Ela se recusa, até o proprietario do clube ouvir
a antagonista oferecer quinhentos dolares e forca-la. Essencialmente,
a sequéncia se transforma numa exemplifica¢do de preliminar. Mesmo
estando completamente vestido, Nomi o leva ao orgasmo, enquanto
esbanja sua sensualidade e desenvolve em dois minutos um fluxo pujante
megalomaniaco que retrata satiricamente a forma com que mulheres sdo
enxergadas enquanto objetos de desejo e fortuito masculino em outras
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produg¢des cinematograficas — explorando nada além do cliché.

Os niveis de significados desta cena e as interagdes entre as trés
personagens sdo mais que complexos. Ostensivamente, Cristal humilha Nomi
demonstrando seu poder, “alugando-a” contra sua vontade - literalmente
impondo uma forma escrava ao seu servico. Entretanto, Nomi ja havia criado
uma oportunidade para ser apresentada a Cristal anteriormente e sabia de seu
interesse, assim como também era de seu conhecimento os plenos poderes
que Zack tinha no hotel-cassino. Assim, quando inicia seu ato, reverte o jogo
de poder. Usa seu corpo para externalizar esse poder contra o namorado de
Cristal, que nao coincidentemente é seu futuro patrdo. Embora Cristal tenha
comprado o lap dance para Zack, é ébvio que ele, na verdade, é apenas um
substituto para a namorada, que se vé seduzida e arrebatada pela sexualidade
de Nomi - que posteriormente manda um de seus funcionarios ao clube
para oferece-la uma audi¢do no corpo de baile de Goddess. E uma cena
com cunhos e figuragdes sexuais, mas a ultima instancia de sua significancia
permeia sobre o sexo.

A segunda cena também gira em torno do empresario e da dangarina,
agora membro do elenco do grande espetaculo. Neste contexto, Nomi
entreouve conversas e descobre que a diretoria do hotel-cassino busca uma
nova substituta para o papel principal, pertencente a Cristal. Assim, cede as
investidas do chefe e aceita um convite para ir até sua casa, onde transam em
sua piscina.

Filmada de uma forma ultrarromantica, ultrapassando os limites do
cafona, Verhoeven utiliza a repeti¢do como uma forma de ligagdo ao primeiro
enlago entre as personagens. A coreografia, que opera como figura¢do
sexual, funciona nesta metodologia de forma que uma ecoe sobre a outra e
o espectador possa notar que Nomi esta construindo as mesmas relagoes de
poder em uma forma diferente.
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Assim, se institui novamente a sitira, onde ao se aprofundar no
calculismo e na manipulagdo, o diretor apresenta de forma rasgada uma
alteragdo na proposi¢ao da personagem como consequéncia literal. De
forma nada sensual, a cena se constitui com uma Nomi Malone se debatendo
violentamente contra a piscina enquanto geme, incomodando o espectador
perturbadoramente. Apresentando novamente o sexo como ferramenta
narrativa com figuragdes literais, mergulhando na metalinguagem
cinematografica — construindo a relagdo entre sexo e violéncia a0 mesmo
tempo em que aprofunda os conceitos de oportunismo e figuragdo deturpada
do corpo feminino e sensualidade.

Posteriormente, Nomi empurra sua rival de uma escada, apés um dos
hiperbdlicos niimeros musicais do filme. Ela sabe que no showbiz, quando
ndo se sobra ninguém, ¢ vocé quem ¢é escolhido. Agarrando entdo o posto de
estrela, ela brinca de inocente, mas se prova o contrario. Se mostra disposta
a pagar qualquer preco pelo sucesso, mas eventualmente acorda apds um
violento segmento onde sua melhor amiga, Molly (Gina Ravera) acaba
sendo estuprada pelo astro do rock Andrew Carver (William Shockley). Ela
percebe que a cada passo dado para alcancar seus objetivos, perdia um pouco
da sua humanidade e que aqui ndo conseguiria abrir mdo de sua alma em
troca do sucesso para acobertar o protegido de Zack. Neste ultimo ato, seu
passado infame é revelado - identificando as problematicas em torno de sua
personalidade como reflexos de um passado sombrio. Em seu derradeiro fim,
a dangarina foge, pois nao consegue confrontar a realidade, e se encontra
em mais um estado de repeticao: da exata forma com que o filme comega,
buscando uma carona para qualquer outro lugar, curiosamente encontrando
o mesmo homem que havia lhe levado a Las Vegas.
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Os artificios narrativos instaurados por Verhoeven constroem as
problematicas do filme num lugar onde o abuso do cliché e a violéncia do sutil
coexistem num mesmo espago. Assim, retrata dramaticamente o incomodo,
afirmando:

Quanto mais eu pensava sobre, mais eu percebia
que Showgirls deveria ser mais extravagante e mais
excessivo do que o planejado dentro das grandes
produgdes. Afinal, é sobre um espetaculo de Las Vegas.
Se passa em uma cidade onde é comum encontrar
diariamente grandes piramides, vulcdes em erupgao,
tigres brancos e uma imensidade de neon tao brilhante
quanto a luz do dia a meia-noite. Pessoas estao
ganhando e perdendo milhdes de dolares em volta de
apostas. E literalmente uma cidade completamente
extravagante. Logo, a versao hollywoodiana de
um espetaculo de Las Vegas tem de deslumbrar os
espectadores que a vivenciaram — assim como os que a
nao vivenciaram.

A simulacdo da excitacdo que deveria ser consumida pelo publico
juntamente a exposi¢do das narrativas problemdticas de bastidores do
showbiz sdo o que fazem de Showgirls debochado, ao artificializar e criticar
a sensualidade e instancias problematicas como objetos de consumo
fetichistas. Por fim, a abordagem do lado obscuro do sonho americano é
quem ganha o jogo - expondo a contradi¢ao da falsidade de uma vida de
espetaculo sob os holofotes.
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Capitulo 3 - Ninfas e anjos:

O PENSAMENTO A PARTIR DA OBSESSAQO
COM UMA IMAGEM.

Traducao de Marcela Tavares do terceiro capitulo do livro “De dngeles
y ninfas: conjeturas sobre la imagen em Warburg y Benjamin” de
Adriana Valdés, publicado pela editora Orjikh de Santiago de Chile
em Julho de 2012.

O retrato péstumo de Walter Benjamin feito por Theodor Adorno, em
1950, termina com uma frase que me permitirei citar parcialmente: “Fundiu-
se sem reserva na multiplicidade... na tentativa de analisar, apesar de tudo, o
paradoxo com os Unicos meios de que dispoe a filosofia: os conceitos™.

Sessenta anos depois — quando chegou o tempo de outra legibilidade
para Benjamin - cabe a pergunta: se ainda se sustenta essa ideia de que
0s conceitos sdo os tnicos meios que dispde a filosofia. Ou, se para dizer
isso, haveria que redefinir a nogao de conceito. Se pode conjeturar que esta
afirmacgao estremece, a0 menos parcialmente, frente a irrupgdo incontrolavel
das imagens e de muitas dimensdes do conhecimento e do pensamento,
que esta irrupgdo traz consigo. O conhecimento que provem da imagem ¢é
fulgurante; o texto (que comumente é entendido como a conceitualizagido
— a verbaliza¢ao) vem depois.? No livro das passagens, Benjamin compara o
conhecimento com o relampago e o texto ao trovao, que se ouve um certo
tempo depois da visdo do brilho’.
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Esta metafora provavelmente irritaria a Adorno. No entanto, explica
o carater precursor que as atuais leituras concedem tanto a Warburg quanto
a Benjamin, cujo momento de legibilidade chegou tantos anos depois.
A palavra “conceito” adquire sentidos diversos em contextos distintos. E
necessario dar uma pista: para Warburg, o “conceito” tinha relagdo ao mesmo
tempo com o jogo (jogo de palavras) e com o trabalho de formulagao de
uma ideia: encontrar um pensamento e um jogo, pensa-lo desde multiplos
angulos, criar variagdes sobre um pensamento recebido (em vez de cria-lo)
“¢ 0o método que, na maioria dos casos, consegue a formulagdo definitiva que
se estava buscando.™

Neste trabalho, ao tratar do pensamento, me propus colocar a ténica
<« ~ L » <« ) ~ »
menos na “formula¢ido definitiva” do que no momento das “variagdes” e do
€« b2l . . .
jogo” - de certa maneira voltando ao sentido renascentista e barroco do
“concetto’, que serviu tanto a palavra “conceito” como ao “conceit” do inglés,
que se relaciona com as figuras literarias do barroco (como também o faz, o
“conceptismo” literario do século de ouro espanhol). Busco com isto, evitar
que “os detalhes” - nos quais, segundo Warburg, se encontra o “deus bom”, ou
“os ventos de um vestido” e nos quais, segundo Benjamin, ha mais do eterno
do que “em qualquer ideia’, - fiquem subsumidos sob o excesso de “um
idealismo que achata o plural para exibir a pretendida unidade do conceito™.
Tanto Warburg quanto Benjamin se obstinaram por persistir na diversidade,
na pluralidade, da imagem e em resistir a sua redugdo ou “achatamento”.

O conhecimento da imagem ¢ instantaneo. (Warburg fala de “um
retorno fulminante a uma maneira mais primitiva de captar, de capturar”.).
O trabalho de pensamento que isto implica gera uma busca de um texto
capaz de expressar — mais tarde — esse conhecimento. Este trabalho escolhe
somente duas imagens chave, a da ninfa e a do anjo, para refletir o carater do
pensamento dos autores que nos ocupam, assinalando o que Alfonso Reyes
chamaria de suas “simpatias e diferencas”
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No caso de Warburg, entre a enorme quantidade de imagens com que
trabalha sua erudigdo, é a imagem da ninfa que, reiteradas vezes, foi “uma
obsessdo em toda sua vida”8 Para se referir a uma s6 imagem: a ninfa pintada
por Domeico Ghirlandaio no ano de 1486, no afresco Nascimento de Sao
Jodo Batista, da Capela Tornabuoni em Florenga, ¢ a imagem que melhor
encarna a ideia do intempestivo, da irrup¢do do passado em um presente,
que até agora viemos desenvolvendo. E o que Warburg definiu como “o élan,
0 gozo, a for¢a do antigo mito”’

DOMENICO GHIRLANDAIO, “Nascimento de Sdo Jodo Batista”. Capela
Tornabuoni, Santa Maria Novella, Florenga, 1486.
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A imagem da ninfa obcecou a Warburg e inclusive, na sua juventude,
convenceu seu amigo André Jolles a sustentar uma correspondéncia sobre
ela, em que Jolles deveria assumir o papel de um apaixonado pela ninfa, e
a Warburg correspondia esgotar todas as possibilidades interpretativas da
imagem.'® A correspondéncia ndo prosperou, nem a obra Ninfa conseguiu
ser terminada, mas a persisténcia da imagem até os ultimos trabalhos de
Warburg no Atlas Mnemosyne, justamente antes da sua morte, da testemunho
da importéncia desta imagem em sua obra.

O afresco de Ghirlandaio indica umairrup¢ao, uma fulgurante presenca
do passado pagdo que se introduz, leviana, dangante, em uma pintura que,
se nao fosse por ela, a veriamos como estatica. “Irrompe”, escreve Warburg,
“nesta lenta respeitabilidade, neste controlado cristianismo™'. O pintor
usou um modelo cronologicamente e tematicamente defasado em relagao
ao modelo das outras figuras: sua ninfa se apropria de uma silhueta da
antiguidade romana, e a introduz em um contexto completamente diferente,
com um valor também distinto.

A ninfa, ao longo dos estudos de Warburg, vai se complexificando. Em
Ruskin, ou Proust, ou em outras analogias mais ou menos contemporaneas a
estes autores, a ninfa poderia ser vista somente como uma “fantasia masculina
do periodo vitoriano tardio’*?. Em Waburg, ao contrario, a figura da ninfa é
muito mais potente e complicada; suas formas vao se identificando com a
silhueta da ménade, com a forga aterradora da energia dionisiaca e inclusive
com outra figura chave para Warburg, a serpente, como foi brilhantemente
estudado por Roberto Calasso'. “A loucura que vem das ninfas’, segundo
ele, tem relagdo com “um saber liquido, fluido”, ao qual Apolo “ira impor
sua medida’, menosprezando e humilhando “estes seres femininos
portadores de um saber anterior a ele’, um “conhecimento metamorfico
que se condensaria em um lugar que era a0 mesmo tempo uma fonte, uma
serpente e uma ninfa”'*. E, precisamente, o conhecimento perturbador; um
conhecimento que passa nao pela contempla¢ao, mas por um ser possuido,
raptado por uma possessdo, o divino. A ninfa rapta, enraptures: Socrates se
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declara “ninfolepto” em Fedro®. Na antiguidade pagd, diz Calasso, “todo
aumento repentino da intensidade introduzia na esfera de um deus” e cada
metamorfose era por si s6 um conhecimento, mas na esfera do pathos's. A
fascinagdo de Warburg pela ninfa e pelo seu lado reverso, a serpente, esteve
presente em seu episodio esquizofrénico, do qual emergiu, contra muitos
progndsticos médicos, ndo renunciando aos seus estudos, mas ao contrario,
em certo sentido intensificando-os até produzir a cura', mediante “uma
sabedoria dos gestos e das imagens” aprendida entre os indios Pueblo.

Se a partir de Warburg pensamos a imagem da ninfa, como obsesséo de
uma vida, desde Benjamin teriamos que pensar o anjo. Os anjos - o anjo da
Melancolia I de Diirrer, o Angelus Novus de Paul Klee'® - servem de exemplo
de como as imagens ndo ilustram, mas, ao contrario, geram pensamento.
Em primeiro lugar, o encontro de cada uma dessas imagens produziu em
Benjamin uma impressdo intensa; depois, um longo periodo de laténcia,
no qual a recordagdo da imagem foi abrindo caminho na sua reflexdo. Em
seguida, se produziu um encontro com a imagem desde uma perspectiva
mais analitica; a génese de um texto, o pensamento sobre a imagem dialética,
uma teoria nascente'”.
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DURER, Melancolia I. Gravura, 1514.
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Como a ninfa para Warburg, estes anjos provocavam em Benjamin
uma especie de incubagdo das suas imagens de pensamento “que culminava
na andlise da imagem, levando em conta sobretudo a constelagdo das
tensoes histdricas e sociais que se entrecruzavam nele (...) até o ponto que
a observagdo de imagens na imagina¢do atua como laténcia da imagem
dialética’, diz um texto critico de 2010%°. A imagem dialética - “dialectics at
a standstill’, espago feito tempo, tempo feito espago, detém o movimento,
recolhe e fixa um momento em que o passado e o presente formam uma
constelagdo®, e o faz “fulgurar no momento de um perigo” quando chega um
certo momento de legibilidade, antes impossivel.

KLEE, Angelus Novus. Desenho e aquarela sobre papel, 1920.
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Pensando a relagdo imagem-pensamento, existe outro aspecto
significativo dos anjos. Este aspecto encontramos nas duas versdes do
texto “Argesilaus Santander”, escritas em 1933 e inéditas durante a vida de
Benjamin. Quase com as mesmas palavras, ele havia se referido aos anjos no
anuncio da revista Angelus novus, no comeco dos anos vinte. Escreve que,
segundo uma lenda do Talmude, Deus cria a cada momento uma multidao
de anjos novos, destinados a cantar louvores por um momento, para logo
depois se dissolverem no nada*>. Um desses anjos seria o pintado por Paul
Klee. (Anjo, em hebreu, significa mensageiro, e diz Abulafia que estes anjos
efémeros desaparecem “como as chispas sobre o carvao”. Scholem o relembra
ao escrever sobre “o anjo de Benjamin”?). Estes anjos efémeros sdo a prépria
figura de um pensamento que se concebe como um relampago que ilumina
de maneira fugaz o horizonte; de uma imagem dialética que fulgura e cega.

Estamos em ambos os casos, tanto em Warburg quanto em Benjamin,
diante de imagens que de maneira nenhuma ilustram um pensamento;
estamos, em ambos os casos, diante de imagens que geram um pensamento.
A nogdo de sobrevivéncia das imagens, e a de imagem dialética, tém um
parentesco que foi assinalado por Agamben. Nasimagens da ninfa de Warburg
e dos anjos benjaminianos o sentido fica em suspensio; e é a suspensao (e nao
nenhuma “sintese”) o que interessa (diferentemente da dialética hegeliana a
que Adorno se remete). Neste caso, a dialética que interessa ndo é logica, mas
sim “analdgica e paradigmatica (como em Platao)”*.
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A ARTE DO GRAFITE NA

DEMQCRATIZACAO
DA CIENCIA

ANA PAULA P. DA CONCEICAO
MARCOS GONZALEZ DE SOUZA

Resumo: O grafite se tornou uma forma de arte urbana que retine adeptos e
admiradores na contemporaneidade. Os assuntos abordados com essa lingua-
gem visual sdo variados, inclusive — mas excepcionalmente - relacionados a
ciéncia. A partir desse fato, buscamos descobrir, sob a perspectiva da episte-
mologia da Ciéncia da Informagdo e da Divulgagio Cientifica, o potencial

do grafite para a democratizagdo do conhecimento e do método cientifico. A
andlise é realizada a partir de seis casos recentes de uso, concluindo que a arte
se presta, com efeito, a diversas modalidades de divulgacdo, desde que devida-
mente contextualizado.

Palavras-chave: Divulgacéo cientifica, Ciéncia da Informacao, Arte urbana.

INTRODUCAO

A abordagem de assuntos cientificos em artes urbanas ainda ¢ algo
diferente do que costumamos observar. Geralmente, os temas sociais sao
os mais frequentes nessa arte, bastando um percurso pequeno em uma
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metropole para confiarmos nessa afirmac¢io. Ao tratarmos de grafites de
manifestagdo espontinea, a tematica das ciéncias é um repertério pouco
explorado. Sao raras as ocorréncias, mesmo se contabilizarmos, de projetos
que induzem a colabora¢io entre grafiteiros e cientistas. Ha algum tipo de
bloqueio do didlogo entre as ciéncias e essa produgao artistica. O uso do
grafite como meio de acesso a ciéncia precisa ser investigado, e é um dos
desafios enfrentados por aqueles que se arvoram sobre o tema.

Contudo, de forma surpreendente, um grafite com abordagem cientifica
pode emergir de algumas paredes, nos levando a busca de um entendimento
sobre o que ele representa naquele momento. E sdo esses grafites que nos
permitiram apoio para pesquisa inicial, e abertura para um caminho ainda
pouco conhecido.

Na pesquisa realizada buscou-se um olhar para o conteudo estético dos
grafites, e também seu papel na popularizagdo da ciéncia, refletindo sobre
como esse papel é desenvolvido, e se atinge seu objetivo de compreensiao
da ciéncia. Para isso, fez-se necessario o uso e cruzamento de bibliografias
que abordam artes e ciéncias. O tema envolve questdes minuciosas relativas
ao publico, artistas, e contextos historicos e sociais, que se expandem além
de estudos bibliograficos sobre grafite, divulgagdo cientifica, e ciéncia da
informagao. Por isso, o que apresentamos aqui ¢ apenas resultado de uma
pequena parte de um estudo que se inicia e precisa ser pesquisado em suas
mais variadas vertentes.

O grafite cientifico, termo que usamos para tratar os grafites que
abordam ciéncias exatas e bioldgicas, precisou ser desmembrado para facilitar
o entendimento de cada parte, uma como arte e outra como ciéncia para que
ao final possamos juntar e obter uma visdo mais holistica do que tratamos,
direcionado a afirmacdo da hipétese do potencial positivo do grafite para
divulgacao cientifica. Isso fica mais esclarecido na nossa metodologia.

Sendo o grafite nosso sujeito principal de estudo, iniciamos uma
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buscanahistdriadaarte quenoslevouainimeroscasossobreautilizagdo
de paredes para atividade de expressdo e comunica¢ido do ser humano. O
mais antigo e conhecido caso se refere as pinturas rupestres. Mas nao s6 o
periodo pré-historico nos remete a utilizagdo das paredes como forma de
expressdo. Alguns povos antigos, como os Egipcios, utilizavam pinturas em
paredes de timulos para narrar o cotidiano de vida de algum nobre falecido.
Ja nas paredes de Pompéia, cidade romana soterrada pelas cinzas do Vesuvio
em 79 d.C., Garraffoni (2007) catalogou expressoes imagéticas e epigraficas
das mais variadas formas e funcdes, “pinturas de refinados estilos, grafites
que tratam desde ofensas pessoais a poesias amorais, passando por ironias e
charadas, além de propagandas eleitorais ou dos espetaculos publicos™

Trazendo para tempos mais modernos, séc. XX, a técnica do
muralismo, de grande explosio e reconhecimento principalmente no México,
também é um exemplo sobre como a parede é aproveitada como suporte
para expressoes artisticas, e criticas sociais e politicas. E talvez, tenha sido
o lado mais “rebelde” do muralismo, junto a necessidade de expressdo de
jovens “sem voz” de grandes e problematicas cidades, associados a dindmica
e rapidez de uso da tinta acrilica em spray, que fizeram surgir no periodo de
1960-70 as primeiras manifestagdes artisticas do grafite.

O grafite ¢, grosso modo, uma apropriagao visual do espago urbano
(KESSLER, 2008) que encontra abrigo preferencial nos muros e paredes da
urbe. Como quase toda arte parietal, o grafite é livre, comunicativo e efémero.
A vivéncia, mesmo que de forma ndo académica com o universo do grafite,
nos permitiu observar que a cidade ¢ tida pelos grafiteiros como espago livre
para desenvolvimento artistico, ndo existindo nesse universo a questdo do
publico ou particular, e sim o conceito de liberdade de expressdo através da
arte. E as Unicas regras existentes nao vém de fora, e sim deles préprios de
maneira informal e através do tempo. E somente a propria liberdade do grafite
e agao climatica sdo capazes de criar sua efemeridade, uma vez que qualquer
individuo pode interferir na arte, assim como ag¢des naturais de periodos de
sol, chuva e vento, fazendo-os irreconheciveis ao que eram inicialmente e até
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mesmo provocando seu desaparecimento.

Sendo assim, visitamos o terreno fluido desse movimento de
vanguarda, caracterizado por uma documenta¢io dinamica, dispersa em
sitios na internet, blogs e revistas on line, tdo efémera quanto o proprio objeto
que documenta. Essas sdo as fontes com que podemos contar. Para fins de
analise, tomamos a literatura sobre fendmenos conexos, particularmente as
epistemologias da Histéria da Arte, Ciéncia da Informagao, e da Divulga¢ao
Cientifica, apresentando como resultado uma primeira interpretagao sobre o
potencial do grafite em processos de comunicagio de temas cientificos.

AMPARO TEORICO

Paulo Knauss (2001, p.342) descreve o grafite como um “registro
grafico capaz de tramitar mensagens através de desenhos, simbolos e letras,
elaborados a partir de um repertério simbdlico que pode ser comum a
sociedade em geral ou apenas do conhecimento de determinados grupos
de sujeitos” Assim como grandes pinturas em museus e galerias, o grafite
também é uma expressao grafica, porém essencialmente direcionada fora de
um ambiente fechado, dispondo-se assim a um publico diversificado, cujo
sentido da obra pode variar para cada individuo ou grupo. Para nossos fins,
a defini¢ao de Knauss ¢ suficientemente proxima daquela fornecida por Paul
Otlet, em seu classico Traité de documentation (1934), que delimita o conceito
de documento como um “registro do pensamento humano e da realidade
exterior em elementos de natureza material”, para que consideremos um
grafite como uma espécie de documento.

Seguidores de Otlet desenvolveram os elementos relacionados ao signo
documento e a comunicagido da informagdo nele contida. Para Buckland
(1991), por exemplo, o termo designaria “textos ou, mais exatamente, objetos
portadores de texto’, ndo havendo razdo para ndo estender a nogdo a fim de
“incluir imagens, sons e até mesmo a intengdo de transmitir algum tipo de
comunicagio, estético, inspirador, instrumental, seja qual for’(1991, p.353).
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E assim, o grafite como documento, se insere nesse perfil de um objeto
visual e propicio a inten¢do de se comunicar. Nele encontramos o lado
material, estética da arte urbana, e também um contetido comunicativo.

Meyriat (2016) distinguiu a nogdo de natureza material (o objeto
que serve de suporte, seu continente) de outra conceitual, o conteudo da
comunicagdo, isto é, a informacdo propriamente dita, considerando que
ambas sdo inseparaveis. A defini¢do, segundo este autor, é “valida para
qualquer objeto e, por isso, é muito ampla’, ndo sendo sequer necessario
que o objeto tenha sido produzido com o fim de informar. Mesmo que um
grafite tenha sido realizado apenas por uma questdo estética e sem nenhuma
intencdo de explanar determinados assuntos, em algum momento ele podera
representar significado a um grupo ou individuo. Ainda que sua funcio
principal seja outra, “suportar informagdo” (ter um contetido) pode se tornar
uma das fungdes de qualquer objeto, escrito, grafico, fotografico, desenhado
ou filmado - inclusive um grafite, como queremos - a despeito da intengao
de quem o criou, pois um objeto é documento para “aquele que nele busca
informagao, ou seja, que lhe reconhece uma significagao” (MEYRIAT, 2016,
p.242). Dai a diferenca entre mensagem e informacao postulada por Capurro
(2003): a primeira é uma oferta de sentido de um emissor, a segunda, uma
selecdo de sentido, segundo um receptor. Na nossa analise de resultados
pudemos observar alguns casos onde a oferta e a selegio de sentidos
tornaram-se claras e fundamentais para tragcarmos um perfil de divulgagao
cientifica do objeto de estudo.

A informagdo é produzida dinamicamente quando o sujeito por meio
de um documento chega a um “mundo da informagdo”. Esse fenomeno se
revela mais complexo quando tal informacao é concebida como esse produto
de interagdo entre registros materiais e o estado do conhecimento de uma
comunidade discursiva. Nesse contexto, a abstratiza¢do sintetiza elementos
objetivos e subjetivos, combinando propriedades reais dos objetos com a
atividade do sujeito.
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Na drea da Ciéncia da Informagdo, essa abordagem passou a ser
denominada pragmatica, termo emprestado a Filosofia da Linguagem, que
diz respeito a “lingua em uso, em diferentes contextos, tal como utilizada
por seus usuarios para a comunica¢gio’ (MARCONDES, 2005). Parte-se
da premissa de que, mais do que a descri¢ao do real, a linguagem ¢ uma
forma de agdo e o significado é determinado no momento do uso. Torna-
se decisiva, nessa perspectiva, a consideracdo do contexto em que um
documento é instaurado, entendendo-se por contexto justamente a situagao
concreta (o lugar, o tempo, a identidade dos falantes etc.) que influencia a
compreensdo e avaliagdo do que é interpretado (ARMENGAUD, 2006), ou
seja, de seu contetdo a partir de sua forma situada. Por isso, ao trabalharmos
nesta pesquisa relacionada ao grafite nao estamos apenas observando a arte
em si, mas também todo o meio que o envolve. Isso é primordial para um
entendimento mais completo acerca do grafites cientificos, uma vez que cada
objeto esta inserido em um todo. Apesar da especificidade, a visao abrangente
¢ necessaria. Observamos isso, por exemplo, no grafite “Eu amo o Rio” onde
o mosquito Aedes Aegypti foi pintado junto a frase, chamando a atencdo
sobre os numerosos casos de dengue registrados na cidade do Rio de Janeiro.

Nossa proposta foi analisar alguns grafites que foram, ou se tornaram,
veiculo de comunica¢ido de temas de interesse da ciéncia, também a luz de
um segundo grupo de categorias, as reflexdes epistemoldgicas em torno do
conceito de “divulgacio cientifica”.

Para Lewenstein (2003), frequentemente equipara-se “compreensio
publica da ciéncia” com a “apreciagio publica dos beneficios proporcionados
pela ciéncia para a sociedade’, sendo que tais beneficios sao valorados sob
o ponto de vista dos cientistas, ndo dos leitores. Lewenstein denominou
tal situagdo como modelo de déficit, “uma vez que descreve um déficit de
conhecimento que deve ser preenchido, com a presun¢ao de que, depois de
corrigir o déficit, tudo sera ‘melhor’ (seja o que isso signifique)”. Esclarecendo,
é como se o receptor fosse apenas um ouvinte, e 0 mensageiro portador tnico
do conhecimento.
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Lewenstein também identificou na literatura um modelo que chamou
de contextual, em que projetos de popularizacdo reconheceram que os
individuos “ndo simplesmente respondem a informag¢ao como recipientes
vazios, mas sim processam informacgoes de acordo com esquemas sociais e
psicoldgicos que foram moldados por suas experiéncias anteriores, contexto
cultural e circunstancias pessoais” Nestas abordagens, os sistemas sociais
e representagdes da midia eram considerados capazes de “amortecer ou
ampliar a preocupagdo publica com relagao a questdes”. E isso significa, neste
modelo, que o receptor entendera uma mensagem de acordo com o contexto
de vida, com sua percep¢do de mundo. Um grafite exposto na rua esta aberto
a todo tipo de individuo com os mais variados contextos sociais, culturais
e econdmicos. A percep¢do de cada um sobre um mesmo objeto, no caso
o grafite, é diferente. Toda informacao serd processada de acordo com o
proprio conhecimento adquirido.

Ja o modelo da experiéncia leiga, identificado por Lewenstein, incentiva
o resgate do “conhecimento local, as vezes chamado de “conhecimento leigo”,
aquele extraido nas vidas, histérias de comunidades reais e o patriménio
cultural por elas cultivado. Ao contririo dos modelos contextuais,
“‘que assumem o valor do conhecimento cientifico, mas reconhecem a
complexidade de sua entrega’, assume-se aqui que o conhecimento local
pode ser tao relevante para solucionar um problema quanto o conhecimento
técnico. As atividades de comunicagdo, nessa perspectiva, “precisam ser
estruturadas de forma a reconhecer informagdes e conhecimentos ja
realizados por comunidades que enfrentam problemas cientificos e técnicos”
Assim, o receptor deixa de ser apenas um coadjuvante da ciéncia, e passa a
ter seu conhecimento popular valorizado. Um grafiteiro que pratica sua arte
hd anos nas ruas, pode ter tanto conhecimento de técnicas quanto um artista
plastico formado numa academia de Belas Artes.

O modelo de engajamento puiblico engloba experiéncias de atividades
destinadas a aumentar a participacdo publica e, portanto, a confianga na
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politica cientifica. Essas atividades, ainda conforme Lewenstein, incluem
“conferéncias de consenso, juris de cidaddos, avaliagdes de tecnologia
deliberativa, clubes de ciéncias, votagdes deliberativas e outras técnicas”(p.16).
Inspiradas pelo compromisso de democratizar a ciéncia, o modelo estimula
o controle social da ciéncia por meio de alguma forma de capacitagdo e
engajamento politico.

Lewenstein conclui que modelos como os que propde fornecem apenas
“uma ferramenta esquematica para a compreensao da comunicagio publica
das atividades cientificas”, mas que, na pratica, “muitas atividades combinam
elementos dos diferentes modelos”, por exemplo quando informagdes sobre
questdes cientificas basicas (conteudo cientifico) sdo incluidas nos materiais
de base para atividades de engajamento publico.

Levando-o em consideragdo, dissertamos a seguir sobre alguns objetos
e agdes de grafite que poderiam ser, ou efetivamente foram contextualizados
em eventos de comunicagao de certos temas que nos permitiu classifica-los
como cientificos.

METODOLOGIA

Ja discutido inicialmente sobre a questao histérica, o grafite como
documento de pesquisa, e também sobre modelos de divulgagéo cientifica,
apresentamos os casos de grafites que abordam temas cientificos utilizados
para a pesquisa:

Grafite “Meu Carro nao polui” realizado em uma carro¢a de um
catador de materiais reciclaveis. Projeto Pimp My Carroga Idealizado pelo
grafiteiro Mundano (Figura 01); Grafite da abelha “Save de Bees” realizado
em uma parede publica pelo grafiteiro Louis Masai (Figura 02); Grafite “He
Art Beats”. Um grafite de coragao anatomico idealizado pelo grafiteiro Lonac
(Figura 03); Grafite “Escher”, em homenagem ao arquiteto e artista Maurits
Escher, e realizado pelo projeto Graffiti y Mates da Espanha (Figura 04);
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Grafite “Flamingo dissecado” realizado pelo grafiteiro Nychos (Figura
05).

Figura 1. Carroga grafitada pelo Projeto Pimp My Carroga.
Fonte: Rede social @pimpmycarroca
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Figura 2. A abelha de “Save The Bees”.
Fonte: ingervandyke.com
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Figura 4. Grafite Escher pelo projeto Graffiti y Mates.
Fonte: site do projeto Graffiti y Mates

t 5 3
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Figura 5. Flamingo Dissecado grafitado por Nychos.
Fonte: site Rabbit Eye Movement
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Para cada grafite em estudo, criamos e utilizamos um quadro para
analisar caracteristicas do grafite e da divulgagao cientifica. Nas caracteristicas
do grafite entram os seguintes critérios: assunto (se estd adequado as
ciéncias exatas ou bioldgicas), contexto (questdes sociais, culturais,
temporais, e histéricas que envolvem o grafite em andlise), autor (biografia
e interesses), acesso (facilidade de acesso do publico em geral) e clareza ( se
o grafite consegue ser “lido’, e ndo sofreu consequéncias danosas por agoes
naturais ou antropicas). Quanto as caracteristicas de divulga¢ao cientifica,
escolhemos critérios relacionados ao publico (qual publico alvo, a quem
atingiu), mediagdo (se existiu a necessidade de alguém “explicando” sobre o
grafite), contedo (narrativa visual do grafite), e o principal, cidadania (onde
o objeto ou a agao de grafite coloca o receptor como cidaddo). Ao final,
através do preenchimento desse quadro de critérios, analisamos de maneira
geral se o grafite em questdo pode ser considerado um potencial divulgador
de ciéncias, de acordo com a bibliografia consultada.

Considerando o comentario do proprio Lewenstein, de que, na pratica,
muitas experiéncias “combinam elementos dos diferentes modelos”, ao invés
colocar as teses em julgamento, preferimos elencar os “elementos” salientados
pelas experiéncias, acreditando ser esta a melhor contribuigdo que um artigo
exploratério como este pode oferecer.

Em tese, o contexto é um elemento importante na leitura, ou
interpretagdo, de um grafite cientifico. Nychos ndo o fomentou, nem ele
surgiu espontaneamente a partir de sua obra. A despeito de toda cientificidade
impregnada no autor e em sua obra, ndo encontramos noticia até o momento
de que ela tenha estimulado uma atividade de divulgacdo cientifica. Os
grafites de anatomia criados por ele parecem ter ficado circunscritas ao meio
artistico. Mesmo quando ilustrou o prédio de uma escola, tratava-se de uma
escola de artes visuais (a Miami Ad School, nos Estados Unidos ), durante um
evento do mundo da arte (Art Base 2014 ).

O caso de Lonac é diferente: ao apresentar seu coragdo ao mundo,
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pela internet, o grafiteiro croata deixou escapar uma frase (“the blood is
pumping in a different direction”) que langou luz sobre a verossimilitude da
sua representacdo. A frase sugere que o proprio artista ja havia sido tocado
pela questéo “cientifica’, enunciando a “perspectiva da ciéncia” como possivel
contexto de interpretacdo. Alguns internautas aderiram espontaneamente e,
sob essa luz, criticaram-lhe o conteudo.

Masai e Mundano instanciam localmente contextos reconhecidos por
uma boa parcela da populagao mundial - respectivamente, a conservagao da
biodiversidade e a sustentabilidade socioambiental. Ja Graffiti y Mates leva
em seu contexto a democratiza¢do da ciéncia. Algo muito parecido com esse
projeto espanhol acontece também na Australia e recentemente no Rio de
Janeiro.

Uma iniciativa australiana, a Co-Lab: Science Meets Street Art , optou
por induzir um contexto em que ciéncia e arte pudessem se encontrar: reune
anualmente, em Kingston, Camberra, jovens cientistas e grafiteiros para
uma colaboragdo na produgao de grafites inspirados em ciéncias, em eventos
publicos realizados durante a Semana Nacional de Celebragdo da Ciéncia e
da Tecnologia. A ultima edi¢ao foi realizada em 2017. (Figura 06)

Ja em 2018 no Rio de Janeiro, um projeto chamado Grafite da Ciéncia
preencheu os muros do Centro Brasileiro de Pesquisas Fisicas, onde na
inaugurac¢ao do projeto foi realizado um encontro entre artistas e cientistas
para discutirem assuntos relacionados a arte e ciéncia. (Figura 07). E antes
mesmo do Grafite da Ciéncia, o Rio de Janeiro também ja abrigava o projeto
Satde e Arte de Rua, realizado pela prefeitura da cidade, estimulando hébitos
de vida mais saudaveis. (Figura 08)

Outro elemento componente de atividades de divulgagéo cientifica é,
assim queremos, sua causa. Por ansiar pela “ampliagdo do conhecimento e da
compreensdo do publico leigo a respeito do processo cientifico e sua légica”
ou “esclarecer os individuos sobre o desvendamento e a solu¢ao de problemas
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relacionados a fendmenos ja cientificamente estudados” e, assim,
estimular-lhes a curiosidade cientifica (ALBAGLI, 1996), a causa da
experiéncia Co-Lab, ¢ “comunicar os interesses da comunidade cientifica”
(LEWENSTEIN, 2003, p.4).

Figura 6. Grafite cientifico do Projeto Co-Lab.
Fonte: site scstreetart.com
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Fzgum 07. Painel do projeto Grafite da Ciéncia.
Fonte: site Para Mulheres na Ciéncia.

S WALDYR FRANCO

Figura 8. Grafite do projeto Satide e Arte de Rua no Rio de Janeiro.
Fonte: site da Prefeitura do Rio de Janeiro.
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Essa causa alavanca criticas por sugerir “um déficit de conhecimento
que deve ser preenchido, com a presuncio de que, depois de corrigir o déficit,
tudo sera ‘melhor”. Deve-se lembrar, no entanto, que os temas abordados
nas experiéncias Co-Lab dificilmente adviriam do senso comum e talvez ndo
fossem cogitados nem mesmo por artistas de rua, mas sdo (a0 menos do
ponto de vista dos cientistas) de interesse de todos. E no minimo porque
envolvem financiamentos, publicos e privados, cujos interesses devem ser
monitorados, uma vez que aponta sobre pesquisas que estao sendo realizadas.

O projeto Save the Bees também revela um esfor¢co movido por uma
causa, ambiental, que é subsidiada pelo conhecimento cientifico, portanto
ndo é pela causa que os projetos de Constable (idealizadora do Co-Lab) e
Masai podem ser diferenciados.

Se a promogao da saude é uma causa cientifica, como nos parece, o
projeto Saude e Arte de Rua, revela-se um interessante caso de fusdo, pois
além de estimular na populacdo héabitos de vida mais saudaveis, também
abragou causas nao-cientificas como “Diversidade” (Religiosa, de Namoro,
de Tipos de Familia), “Cultura de Paz” e “Nao a violéncia contra a mulher”.

Quanto a causa que move o projeto Pimp my Carroga, é declaradamente
ndo-cientifica: “o que a gente fez”, lembra Mundano, “foi uma causa,
os catadores” Porém, neste caso, a ciéncia lhe fornece um discurso ja
legitimado para que se possa criar ressignificado a um negligenciado grupo
de trabalhadores de rua. Ou seja, é a ciéncia dentro das questoes ambientais
que age para que o lado social possa ser valorizado.

Outro elemento notével nos casos estudados é a participagdo ou
engajamento do publico. No Co-Lab, constitui-se um receptor. Aos
participantes dos eventos, oferece-se de fato um texto escrito com
consideracdes sobre os cientistas, suas pesquisas e suas impressdes quanto
a parceria com um artista. Os projetos Save the Bees, de Masai, e Pimp My
Carrog¢a, de Mundano, por sua vez, revelam outra modalidade de participagdo
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que os proprios titulos dos projetos, contendo verbos no imperativo, parecem
corroborar: a mobilizacdo em favor da causa.

Masai distribuiu sementes e vasos de planta para que participantes
de uma acgdo de grafite colocassem em seus jardins e fortalecessem as
populagoes de abelhas. Uma cineasta teve a ideia de fazer um filme quando
viu sua “abelha gigante no lado de um edificio”. Com uma causa cientifica,
mas preconizando engajamento, Save the Bees é uma daquelas atividades que
combinam elementos de diversos modelos, como observara Lewenstein, e
com informagdes sobre questdes cientificas basicas (conteudo cientifico)
incluidas “nos materiais de base para atividades de engajamento publico”
Quanto ao Pimp My Carroga, reine muitas das caracteristicas de mobilizacdo,
basta observar as milhares de pessoas de varios paises do mundo que
participaram do financiamento e da execugdo dos grafites nas carrocas.

DISCUSSAO

Por fim, cabe discorrer sobre a cientificidade de um grafite. A primeira
questdo que os casos da realidade nos suscitam é quanto a precisiao das
informagoes. O coragdo de Lonac, por exemplo, foi interpretado como
informativo a sua revelia. Independentemente de sua beleza ou nao, havia ali
uma suposta imprecisdo. Pergunta-se, dai, o quao tolerante a “licenca poética”
deve ser uma agao de divulgagdo cientifica que tem como documento um
objeto artistico?

Outro debate acerca da cientificidade também ¢ saliente nos casos de
uso: s6 a Ciéncia é “cientifica” O que vem a ser o pensamento cientifico?
O que diferencia conhecimento cientifico do que Lewenstein chamou de
experiéncia leiga, que se forma com um conhecimento local acumulado?

Nido hd como negar que Nychos, acostumado desde crianga com a

dissecac¢do de animais de caca, detém um conhecimento “cientifico” sobre as
anatomias que explora artisticamente. Constable (Co-Lab) atribuiu seu gosto
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pelo “meio ambiente e pela ciéncia em geral” a sua juventude
numa fazenda de ovelhas. O projeto Save the Bees, de Masai, ¢ tributario
da observagdo de apicultores americanos, ndo de cientistas. E Mundano
também ndo ¢ cientista, mas sabe o suficiente a respeito de reciclagem
e sustentabilidade para idealizar um projeto cujo sucesso muito deve a
inteligéncia dos catadores, cuja experiéncia de trabalho nas ruas lhes permitiu
apropriarem-se da metafora proposta pelo “artivista’, traduzindo-a, inclusive,
em sua propria voz. “Reciclem os politicos” surgiu da boca de um deles. Os
exemplos mostram que hd mais conhecimento cientifico na sociedade do
que aquele extraido da Ciéncia — e ndo estaremos necessariamente lidando
com crendices populares a- ou anti-cientificas.

CONCLUSAO

Para a questdo sobre a existéncia de um potencial no uso do grafite
em processos de comunica¢ao e, mesmo, de democratizagido de questoes e
temas “cientificos’, avaliamos que sim, o grafite é um documento de grande
elasticidade funcional para tais fins. Quando a causa, foi produtivo tanto na
veiculagao de assuntos oriundos da Academia quanto dos de interesse mais
proximo a populagdo. A linguagem também se mostrou capaz de instigar
formas de participa¢ao diversas (recepgido, adesdo, mobilizagao) e, quanto a
sua cientificidade, hd casos de uma divulgagao cientifica inspirados, inclusive,
no conhecimento proveniente da experiéncia leiga.

Pareceram beneficiados especialmente aqueles usos de grafite que
induziram ou aderiram a um contexto. As experiéncias descontextualizadas
ou ndo suscitaram interpretagdo (Nychos) ou ela foi episddica (Lonac),
confirmando as teorias pragmaticas da informagéo e as observagdes de que,
espontaneamente, raramente lembramos da ciéncia.

68 Desvio | revista da graduacdo eba/ufrj



BIBLIOGRAFIA

. Grafite da Ciéncia. CBPE Rio de Janeiro. Disponivel em < https://www.
paramulheresnaciencia.com.br/noticias/arte-e-ciencia-artista-cria-painel-gigante-de-
grafite-no-rio-de-janeiro-para-homenagear-cientistas/> Ultimo acesso em 6 de agosto de
2018.

. O senso comum de informagdo: questdes oportunas. Logeion: Filosofia da
Informagio, v.1, n.2, p.69-93, 2015.

. Grafite do Escher. Tinta acrilia em spray sobre parede. Projeto Graffiti y Mates.
Instituto de Ciencias Matematicas. Madrid, Espanha. Disponivel em: <https://www.icmat.
es/cultura/graffiti/ > Ultimo acesso em: 21 de margo de 2017.

. Grafite Mosquito Ama o Rio. Tinta em spray sobre parede com utilizagdo de técnica
stencil. Rio de Janeiro. Disponivel em: < https://hiveminer.com/Tags/mosquito%2Cstencil>

. Ultimo acesso em: 14 de junho de 2018.

ALBAGLI, S. Divulgagdo Cientifica: informagdo cientifica para cidadania? Ciéncia da
Informagao, v.25, n.3, p.396-404, 1996.

ARAUJO, C. A. A. Fundamentos da Ciéncia da Informacio: correntes tedricas e o conceito
de Informacio. Perspectivas em Gestao & Conhecimento, v.4, n.1, p.57-79, 2014.

ARMENGAUD, E. A pragmatica: Na ponta da lingua. Sdo Paulo: Parabola, 2006, v.8.

BAZIN,G. Histéria da Arte: da Pré-histdria aos nossos dias. Sdo Paulo: Difusdo Européia do
Livro, 1953.

BORGES, Z. N.; GARRABE, L.; DANTAS, R. N. R. Etnografia de uma cidade redesenhada
pela pichac¢do/graffiti. Revista de Ciéncias Sociais, v.46, n.1, p.119-141, 2015.

BUCKLAND, M. K. Information as thing. Journal of the American Society for Information
Science and Technology, v.45, n.5, p.351-360, 1991.

CAPURRGO, R. Epistemologia e Ciéncia da Informagéo. In: (Ed.) V Encontro Nacional de
Pesquisa em Ciéncia da Informagéo. Belo Horizonte. Anais... ANCIB, 2003, p.22.

CARRION, F. La Ciudad es um libro abierto. Revista Latinoamerica de Comunicacion, v.55,
1996.

ed.6 | julho2019 69



ARTIGO

CO-LAB. Grafite Cientifico. Tinta acrilica em spray sobre parede. Projeto Co-Lab. Australia.
Disponivel em: < http://scistreetart.com/portfolio/heavy-ion-collisions-the-creation-of-
new-elements/>. Ultimo acesso em 10 de agosto de 2018.

CO-LAB. Science Meets Street Art. Australia. Disponivel em : < http://scistreetart.com/ >
ultimo acesso em 20 de abril de 2019.

DALL’AGNOL, R. Grafitos, catarse do coletivo. Ciéncia & Tropico, v.8, n.2, p.203-213, 1980.

DEL MAESTRO, R. F. Leonardo Da Vinci and the dearch for the soul. In: FEINDEL, W.
(Ed.) 45th Meeting of the American Osler Society. Baltimore, Maryland. 2015 [1986].

GARRAFFONI, R. S. Arte parietal de Pompéia: imagem e cotidiano no mundo romano.
Dominios da Imagem, v.1, n.1, p.149-161, 2007.

GONZALEZ DE GOMEZ, M. N. O objeto de estudo da Ciéncia da Informagao: paradoxos
e desafios. Ciéncia da Informagio, v.19, n.2, p.117-122, 1990.

GONZALEZ, M. INFORMACAO E CONTEUDO: uma metéfora do senso comum como
objeto da Ciéncia da Informagéo. In: (Ed.) 14° Encontro Nacional de Pesquisa em Ciéncia
da Informacio - Enancib 2013. Floriandpolis. Anais... Ancib, 2013.

GRAFFITI Y MATES. Graffiti y matematicas: botes, camara, acciéon. Disponivel em : <
http://www.madrimasd.org/blogs/matematicas/2009/10/13/126537 > ultimo acesso em 20
de abril de 2019.

GRAFITE DA CIENCIA. Centro Brasileiro de Pesquisas Fisicas. Rio de Janeiro. Disponivel
em: < http://www.grafite-ciencia.cbpf.br/ > tltimo acesso em 20 de abril de 2019.

KESSLER, L. Didlogos de tracos: etnografia dos praticantes de apropriacdes visuais do
espaco urbano em Porto Alegre. (Dissertagio de Antropologia Social). Rio de Janeiro:
Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Federal do Rio Grande do Sul,
Instituto Brasileiro de Informag¢do em Ciéncia e Tecnologia, Ibict/Universidade Federal do
Rio de Janeiro, UFR]J, 2008, £.

KNAUSS, P. Grafite contemporaneo urbano. In: TORRES, S. (Ed.). Raizes e Rumos:

perspectivas interdisciplinares em estudos americanos. Rio de Janeiro: 7letras, 2001. p.334-
353.

70 Desvio | revista da graduacdo eba/ufrj



LEE CONSTABLE. Biography. Scope. Disponivel em : < https://tenplay.com.au/channel-
eleven/scope/lee-constable> ultimo acesso em 20 de abril de 2019.

LEWENSTEIN, B. V. Models of public communication of Science and technology. Ithaca:
Cornell University, 2003.

LONAC. Corag¢éo Anatomico e o Sentido. Disponivel em: <http://ikonartsfoundation.org/
gif-from-the-heart-new-work-by-croatian-street-artist-lonac/ > ultimo acesso em 20 de
abril de 2019.

LONAC. Coragiao Anatdmico. Tinta acrilica em spray sobre parede. Zagreb. Disponivel em:
<https://streetartnews.net/2016/01/animated-heart-piece-by-lonac.html > dltimo acesso
em 21 de margo de 2017.

MARCONDES, D. A pragmatica na filosofia contemporanea: Filosofia passo-a-passo. Rio
de Janeiro: Jorge Zahar, 2005, v.59.

MASALL. Save The Bees. Tinta acrilica em spray sobre parede. Londres. Disponivel em :
<https://www.instagram.com/louismasai/> . Ultimo acesso em 21 de margo de 2017.

MASSARANTI, L. Desafios da divulgagdo cientifica na América Latina. In: DICKSON, D,
KEATING, B. e MASSARANI, L. (Ed.). Guia de Divulgac¢io Cientifica. Rio de Janeiro, R]/
Brasilia, DF: SciDev.Net/Secretaria de Ciéncia e Tecnologia para a Inclusdo Social, 2004.
p.11-12.

MEYRIAT, J. Documento, documenta¢io, documentologia. Perspectivas em Ciéncia da
Informagao, v.21, n.3, p.240-253, 2016.

MUNDANO. Meu carro ndo polui. Tinta acrilica em spray sobre suporte mével. Projeto
Pimp My Carro¢a. Disponivel em: < https://www.flickr.com/photos/pimpmycarroca/
sets/72157630059205964/with/7342044186/> Ultimo acesso em 21 de marco de 2017.

MUNDANO. Projeto customiza carrogas de catadores com humor e grafite. Site de noticias
GI1. Disponivel em : < http://gl.globo.com/fantastico/quadros/canal-f/noticia/2013/06/
projeto-customiza-carrocas-de-catadores-de-lixo-com-humor-e-grafite.html> ultimo
acesso em 20 de abril de 2019.

MUNIZ, P. E. Efémera: a palavra do muro. In: MEDEIROS, M. B. B. e CUNHA, M. E V.

(Ed.) 14° Encontro Nacional de Pesquisa em Ciéncia da Informacao - Enancib 2013. Rio de
Janeiro. Anais... Associa¢do Nacional de Pesquisa e Pds-Graduagdo em Ciéncia da

ed. 6 | julho2019 71



ARTIGO

Informagéo (Ancib), 2013.

NOTH, W. Comunicagio: os paradigmas da simetria, antissimetria e assimetria. Matrizes,
v.5,n.1, p.85-107, 2011.

NYCHOS. Biography. Disponivel em : < https://rabbiteyemovement.at/about/rem-team/>
ultimo acesso em 20 de abril de 2019.

NYCHOS. Grafite do Flamingo Dissecado. Tinta acrilica em spray sobre parede. Miami
Ad School, Estados Unidos. Disponivel em: <https://rabbiteyemovement.at/dissected-
flamingos-miami-nychos-art-basel/> Ultimo acesso em: 21 de margo de 2017

OCDE. Rumo a um desenvolvimento sustentavel: indicadores ambientais. Salvador: Centro
de Recursos Ambientais/Organizagio de Cooperacdo e Desenvolvimento Econdmicos
(OCDE), 2002, v.9.

OTLET, P. Traité de documentation: le livre sur le livre, théorie et pratique. Bruxelles:
Mundaneum, 1934.

PIMP MY CARROCA. Histéria do projeto. Disponivel em : < http://pimpmycarroca.com/
o-pimp-my-carroca/> ultimo acesso em 20 de abril de 2019.

PIMP MY CARROCA. Projeto Pimp My Carroga. Disponivel em : < http://pimpmycarroca.
com/> tltimo acesso em 20 de abril de 2019.

RIDER, R. E. El experimiento como espeticulo. In: (Ed.). The show of Science. New York:
The Friends of the Brancoft Library, 1983.

SAUDE E ARTE DE RUA. Hospital Rocha Maia ganha grafite sobre respeito nas relagdes e
autocuidado. Prefeitura do Rio de Janeiro. Disponivel em : < http://prefeitura.rio/web/guest/
exibeconteudo?id=6621640> tltimo acesso em 20 de abril de 2019.

SAVE THE BEES. Louis Masai and Jim Vision mural campaign to save the bees. Disponivel
em: < https://inspiringcity.com/2014/05/19/louis-masai-and-jim-vision-mural-campaign-

to-save-the-bees/> tltimo acesso em 20 de abril de 2019.

SAVE THE BEES. The Art of Beeing. Disponivel em : < http://louismasai.com/projects/the-
art-of-beeing/> dltimo acesso em 20 de abril de 2019.

72 Desvio | revista da graduacdo eba/ufrj



SILVA, H. C. O que ¢ divulgaciao cientifica? Ciéncia & Ensino, v.1, n.1, p.53-59, 2006.
SILVA-E-SILVA, W. A Trajetéria do Grafite Mundial. Ohum, v.4, n.4, p.212-231, 2008.

SULAIMAN, S. N. Educag¢do ambiental, sustentabilidade e ciéncia: o papel da midia na
difuséo de conhecimentos cientificos Ciéncia & Educagio, v.17, n.3, p.645-662, 2011.

TAVARES, R. C.; CRUZ, I. A,; SOUZA, E., et al. O Grafite como linguagem para a promogio
da satude. Revista Saude em Redes, v.2 (suplemento), n.1, 2016.

VERGARA, M. R. Ensaio sobre o termo “vulgarizac¢do cientifica” no Brasil do século XIX.
Revista Brasileira de Historia da Ciéncia, v.1, n.2, p.137-145, 2008.

ZAMBONI, S. A Pesquisa em Arte: um paralelo entre arte e ciéncia. Sdo Paulo: Autores
Associados, 2006.

ed.6 | julho2019 73



ARTIGO

A GRAVURA POLITICA

DE RUBEM GRILO:
PUBLICACOES IMPRESSAS NO
JORNAL MOVIMENTO

BEATRIZ BASILE DA SILVA RAUSCHER
VICTOR DE OLIVEIRA MARCELO

Resumo: O presente artigo propée analisar a colaboragio do artista Rubem
Grilo para o Jornal Movimento durante a década de 70, periodo intensificado
da Ditadura Militar no Brasil, tendo como base o levantamento do arquivo
do jornal, fontes bibliogrdficas e registros de entrevistas com o artista. Preten-
de-se também compreender a relagio entre a xilogravura e a ilustragdo, assim
como aproximar a produgdo do artista a outros gravadores que dialogam com
seu trabalho.

Palavras-chave: Gravura, Ilustracio, Jornal Movimento, Rubem Grilo.
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INTRODUCAO

O presente artigo recorta a analise da colaboragdo do artista Rubem
Grilo para o Jornal Movimento durante a década de 70, periodo intensificado
da Ditadura Militar no Brasil, tendo como base o levantamento do arquivo
do jornal, fontes bibliograficas e registros de entrevistas com o artista.

Nosso proposito foi entender a relagdo entre a xilogravura e a
ilustragdo, assim como aproximar a produgdo do artista a outros gravadores
que dialogam com seu trabalho. Sera observada aqui a presenca das relagoes
entre arte e politica na obra de Grilo. Partindo do campo da gravura, podemos
observar que suas caracteristicas processuais, como a gravagio, a impressio
e a multiplicagdo, sdo determinantes como dispositivo estético privilegiado
paraa arte critica. Desde sua origem ela apresenta um carater multi-exemplar
sendo utilizada para a publicagdo impressa de imagens e textos com uma
func¢ao grafica.

A xilogravura consiste na arte da gravacao (graphein) sobre a madeira
(xylon). O modo de trabalho obedece a um procedimento simples e com o
emprego de poucos materiais. Para Walter Benjamin (1994) com a xilogravura
o desenho tornou-se pela primeira vez tecnicamente reprodutivel, muito
antes que a imprensa prestasse 0 mesmo servigo para a palavra escrita.

No entanto, outras técnicas de impressiao que permitiam um desenho
direto como a litografia e a gravura em metal, fizeram com que a xilogravura
perdesse a prioridade nesse espago. Seu retorno ocorrera no século XX pelos
artistas do Expressionismo, movimento de vanguarda artistica, cuja tematica
enfatiza o drama humano. Esses artistas elevaram a xilogravura do oficio a
linguagem ressaltando seus aspectos e a valorizando a expressao.

No Brasil, a tradigdo da xilogravura esta ligada as manifestagdes

populares tais como o cordel, que ja na década de 20 comegou a confeccionar
seus folhetos ilustrando-os desta forma na qual a imagem seguia o conteudo
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imagético da poesia. De outro lado, artistas modernos egressos das
vanguardas europeias, entre os quais destacam-se Oswald Goeldi e Lasar
Segal, ajudaram a difundir a xilogravura no pais e a formar uma geragio de
gravadores, alguns vinculados a grafica impressa e ao trabalho da ilustragao.

Na geracdo na década de 70 se insere o artista mineiro Rubem
Grilo, que comegou sua carreira no Rio de Janeiro em 1971 e em
1973 iniciou a colaboragio em periédicos. O artista contribuiu
com jornais como Opinido, Versus, Folha de Sdo Paulo, Jornal do
Brasil, O Globo, Pasquim, além do Jornal Movimento de 1975 a 1979.

1. ARTISTAS GRAVADORES QUE PUBLICARAM ILUSTRACOES

Fabricio Vaz Nunes (2015) propde algumas formas de analise para a
relagdo entre o texto literdrio e a ilustragdo, o que ajuda a entender o conceito
de ilustragiao e como esta se apresenta no contexto da gravura. Para Foucault
(2008), as palavras conservam sua derivagdo do desenho e estado de coisa
desenhada. A imprensa, meio no qual sera popularizada a escrita, tem sua
origem na tipografia, desdobramento das primeiras técnicas de gravagio e
impressao.

O trabalho realizado em parceria entre um artista e um escritor para
Nunes (2015) é uma tarefa complexa que revela afinidades, analogias,
aproximagoes, do mesmo modo, que tensdes e a defesa da autonomia das
linguagens e das diferentes formas de expressao.

Alguns gravadores colaboraram com a ilustragdo de textos literarios
e periddicos. Entre eles estao Axl Leskoschek (1889 - 1975) xilogravador
austriaco que veio para o Brasil fugindo do nazismo e lecionou no Rio de
Janeiro, tendo como alunos varios nomes da gravura brasileira. Ilustrou
livros, a maioria publicada pela Editora José Olympio, entre eles as tradugoes
brasileiras de Fédor Dostoievski (1821 - 1881). Oswald Goeldi foi outro
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xilogravador que ilustrou textos literdrios, incluindo as Obras Completas
de Dostoievski pela mesma editora, José Olympio. E na década de 40 se
consolidou como ilustrador e comegou a colaborar com o jornal A Manha.

Além destes, artistas como Poty Lazzarotto, Livio Abramo, Hansen
Bahia, entre outros, foram gravadores que colaboraram ilustrando trabalhos
de escritores. As imagens que acompanham textos literarios, na maioria das
vezes, sdo criadas a partir do mundo do texto.

Na ilustragdo literaria em sua forma mais tradicional - ou seja, em
que o trabalho grafico é produzido posteriormente & obra escrita — as
imagens “nascem” do texto, ou melhor: nascem de uma determinada
relagdo estabelecida entre texto e ilustrador. Mas se o texto, por si
s0, ndo sugerisse a todos leitores, ilustradores ou ndo, uma série de
“imagens’, como imagens verbais, a ilustragdo de livros de ficgdo nédo
seria possivel. Se a contaminac¢io entre imagens e textos vale para as
imagens, deve ser valida também para os textos. (NUNES, 2015, p.37)

No entanto, quando se trata da gravura usada no Jornal Movimento
por Rubem Grilo o préprio artista em entrevista ao SENAC em 1999 diz que
utilizou justamente a técnica da xilogravura para diferencid-la de uma forma
apropriada pela imprensa. Ha uma distin¢do entre o trabalho de Grilo e a
ilustracio, se entendermos esta no sentido tradicional. Para Kornis (1985) no
trabalho do artista a imagem néo se subordina ao texto, enquanto a ilustragido
se situa como transposi¢ao visual deste.

2. ARTE E POLITICA NOS ANOS 70 NO BRASIL

Nos anos 70 o Brasil passava pela Ditadura Militar (1964 a 1985), um
contexto politico de repressdao ao que fosse oposto ao regime governamental.
No cendrio cultural as mudangas estimuladas pelo capitalismo favoreciam o
consumo de massa e de produtos da indudstria midiatica norte americana. De
outro lado estavam intelectuais e colaboradores de varias areas que resistiram
e foram responsaveis por uma produgao cultural( ?) diversificada.
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Para Cayases (2014) a arte neste periodo é politicamente comprometida,
ndo pelo tema, mas pelo meio, por esse impeto de sair na procura do publico,
sair as ruas em busca de pessoas para criar uma consciéncia do presente.
Bases estas que ja estavam sinalizadas nos anos 1950 e 1960.

Apesar das artes visuais ndo terem o mesmo impacto do cinema ou
do teatro ou entendimento rdpido como na musica, havia nesse periodo
um movimento de comunicagio, de extrapolar as fronteiras institucionais.
Nesse sentido, a gravura de Rubem Grilo em um jornal acompanhava essas
mudangas.

3. GRAVADORES BRASILEIROS CONTEMPORANEOS A RUBEM
GRILO

Os artistas se posicionaram nesse contexto, cada um a sua maneira,
alguns produzindo trabalhos mais diretos, outros menos, porém sem deixar
de serem criticos ao momento que o pais passava. Nomes da gravura como
Anténio Henrique do Amaral e Jodo Cdmara possuem caracteristicas que
podem ser dialogadas com a produgio de Rubem Grilo.

Antonio Henrique Do Amaral (1935-2015), paulista, estudou gravura
com Livio Abramo e no final dos anos 60 desenvolveu trabalhos em
xilogravura como uma forma de critica ao governo. O Brasil ja vivia sob
Regime Militar (1965-1985) que se tornou ainda mais repressivo nos anos 70.
O enquadramento, o uso do preto e branco e a fragmentagdo do corpo siao
elementos perceptiveis tanto em seu trabalho quanto na obra de Grilo e, em
ambos aparece contida a referéncia a tortura. Nas obras de Grilo este aspecto
fica mais evidente com a presenca frequente de muitos objetos pontiagudos
e cortantes (Figuras 1 e 2).
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Figura 1. AMARAL, Anténio Henrique do. Consensus. 1967. xilogravura, peb,
45,5 x 64 cm.

Figura 2. GRILO, Rubem. Jornal Movimento. Sdo Paulo, n. 100, p. 02,
30 de maio de 1977.
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Jodo Camara é outro artista comprometido com uma visdo critica da
sociedade. Esse artista paraibano teve uma produgao que retratou as questdes
sociais e o periodo da Ditadura Vargas (1930 e 1945) entrelacando fic¢ao e
dados histéricos em uma série de pinturas e 100 litografias, intituladas Cenas
da Vida Brasileira, realizadas de 1974 a 1976. Tanto nos trabalhos de Camara
quanto nos de Grilo a estranheza ¢ uma marca (Figuras 3 e 4). Linhas finas
demonstram a eximia habilidade dos artistas na gravagao, revelando um
trabalho minucioso.

Figura 3. CAMARA, Jodo. Magics Engraving. litografia, péb., 21,5 x 35,5 cm.
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Figura 4. GRILO, Rubem. Jornal Movimento. Sdo Paulo, n. 20, p. 02,
04 de fevereiro de 1977.

O Jornal Movimento surgiu em 1975 em Sdo Paulo, como um jornal
alternativo que acreditava na tarefa de que era possivel ndo apenas descrever
o mundo, mas ajudar a transforma-lo. O novo periddico surgiu como
resisténcia ao fim do semanario Opiniao, tendo a vontade de realizar um
“jornal dos jornalistas”, feito da colaboragéo e financiamento coletivo, como
aponta Azevedo (2011). Um jornal comprometido com a politica e a critica
social.

Rubem Grilo trabalhou na equipe na sessdo de arte exercendo a fungéo
de desenhista, durante os anos de 1975 a 1979. Sua participagao, assim
como outros ja vinha da experiéncia no Opinido. Em entrevista para Otto
Reifschneider o artista explica as motivagdes para participar desses projetos.

Na época surgiram os jornais alternativos, com a publica¢ao de bons
desenhistas, o que me pareceu um caminho mais estimulante, longe
dos impasses conceituais da arte. O resultado era direto. A imagem
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entrava em circulagdo. A funcdo social da obra passava a se justificar
somente pela circulagdo da obra, encontrando o leitor. (GRILO, apud
REIFSCHNEIDER 2013, p. 129)

No arquivo do jornal cerca de 80 imagens foram publicadas durante
o0s cinco anos, totalizando 49 edi¢des, em que o artista colaborou. O ano em
que Grilo mais publicou foi 1977. Ao todo foram sete capas e 14 imagens se
repetem em edi¢des e anos diferentes.

A obra de Grilo se insere na histéria da gravura brasileira como
legitima herdeira dos Clubes de Gravura os anos 50. Aracy Amaral (2003)
revela que os artistas engajados nos clubes de gravura colocavam suas
imagens em cima das noticias como comentario aos fatos politicos. E Costa
(1994) complementa ao dizer que a gravura ndo abandonou a ilustragao,
tendo como tema o homem e a realidade social. Por este motivo manteve
presente a ligacdo entre arte e politica, falando de si propria, da arte e do
pais, e é considerada, por este autor a ‘arte da luta. E nessa vocagio que a
obra de Grilo se insere, ndo apenas no periodo da colaboragdo com Jornal
Movimento, mas por toda sua carreira.

4. O ARTISTA RUBEM GRILO

Para Rubem Grilo a imagem ¢é decorréncia de muitos estudos em
desenho que depois se tornam matéria para entalhar a madeira e fazer as
impressoes. Como coloca Paulo Herkenhoft (1996), “Grilo pensa com a faca
de gravar, pensa gravando. Uma tarefa que requer muito tempo”.

Do Rio, Grilo enviava suas impressoes em xilogravura. O processo era
ainda mais trabalhoso do que das ilustragdes habituais. Eram gastos dois
dias gravando a madeira para depois “carimbar” o papel aponta Azevedo
(2011). E guardar as matrizes lhe permitia reimprimir as imagens em outros
momentos. No jornal as imagens eram reduzidas por conta da diagramacao e
muitas vezes fragmentadas, exceto as capas, as unicas também que ganharam
cores. Na maior parte do tempo elas serviam de ilustragdes acompanhando
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textos jornalisticos e literarios.

Percebe-se ao comparar algumas dessas imagens em catalogos que elas
apresentam titulos de cunho social (‘Crise do Capitalismo, ‘Greve, ‘Relagoes
de Trabalho, entre outros). As reais dimensdes sdo relativamente pequenas,
entre 20 a 30 cm, mas ricamente detalhadas.

Em termos de analise das personagens e das cenas retratadas chama
aten¢do a construgdo das figuras. As linhas finas do entalhe confeccionadas
com buril lembram corpos dissecados. Personagens velhas e muitas
vezes mascaradas aparecem nas cenas em uma clara referéncia ao carater
conservador e reacionario do governo da época. A construcido ficcional, na
sua obra, pode ser lida como uma metafora da prépria sociedade brasileira,
que mantém estruturas arcaicas no poder.

As figuras representadas ndo possuirem uma identidade especifica que
as caracterizem como alguma personalidade politica da época. Isso diferencia
a produgdo do artista do trabalho tradicional da ilustragdo jornalistica como
vistas em quadrinhos e charges. Em algumas imagens as figuras sdo fundidas
a objetos ou a bichos e tornam-se hibridos. Como no surrealismo, seres
fantasticos ganham vida e se manifestam em narrativas repletas de enigmas.

E possivel notar a presenca da violéncia pelo uso continuo de
ferramentas que aludem a tortura, algo praticado por regimes autoritarios e
que aterrorizava o Brasil no periodo. Grilo evoca essa questao associando essa
carga agressiva dos objetos a outros simbolos como a balanga, referindo-se
a justica, ou os livros, ao conhecimento. A sutileza é uma estratégia das artes
do periodo para passar pela censura, vistas a luz da histdria, as mensagens
criticas sdo evidentes. O artista informa em entrevista que diferente da
charge, mais facilmente compreendida por ser popular e lidar com assuntos
de forma mais direta, a ilustragao tinha camuflagem e podia ganhar impacto
dependendo do contexto. Como aponta Ranciere (2012) a arte é politica antes
mesmo de possuir uma mensagem politica. Percebe-se isso no trabalho de
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Grilo que nao oferece solugdes, mas um sentimento humano de
identificagdo com as pessoas.

O artista continuou colaborando com a imprensa ap6s o periodo
no Jornal Movimento (1975-1979). Ilustrou capas e livros para escritores,
como Ferreira Gullar, Lygia Bojunga e Marina Colassanti e trabalhou para
o fasciculo Retrato do Brasil, um balan¢o do que foi o Brasil na Ditadura
Militar.

CONSIDERACOES FINAIS

Este artigo procurou observar as imagens de Rubem Grilo para o
Jornal Movimento ancoradas na contextualizagdo das artes nos anos 70,
inclusive da gravura e da ilustragdo, aproximando a produgéao do artista a de
seus contemporaneos, para enfatizar sua relevincia como presenca politica
na arte brasileira.

As imagens de Grilo sdo singulares, pois nos revelam um retrato
do cendrio sociopolitico brasileiro, em uma abordagem quase surreal.
Um trabalho artistico com liberdade expressiva possibilitando inventar
mundos fantasticos, mas que traz a tona uma faceta sincera da sociedade. A
permanéncia de sua obra estd na estranheza e no rigor dos detalhes. Muitas
situagdes contidas nas imagens ainda ressoam téo fortes e atualizadas. Com
sua produgdo o artista possibilita um olhar critico para as relagdes humanas
e sociais.

Fica a questao: Até quando essas imagens irdo ser vistas como resquicio
de antigas estruturas que insistem em continuar? Enquanto isso a arte e
gravura como dispositivo estético podera ser acessada pelos artistas para
cumprir, para além da ilustragdo, um carater critico.
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ARTE E EDUCACAO EM
HOSPITAIS: oFICINAS DE ARTES

NO NUCLEO DE ESTUDOS DA SAUDE DO
ADOLESCENTECLICHE HOLLYWOODIANO

THAMIRES BURLANDY DA MOTA CHAGAS
CANDIDA MARIA B. C. A. RODRIGUES

Resumo: Esse artigo consiste na apresentagdo de prdticas e experiéncias
oriundas das oficinas do projeto Casa Atelié, realizadas no setor de atendimento
ao adolescente no espagco ambulatorial pertencente ao Niicleo de Estudos da
Satide do Adolescente (NESA) do Hospital Universitdrio Pedro Ernesto. Elas
tém como objetivo a divulgagdo da arte e do fazer artistico, além de estimular
trocas de experiéncias e reflexdes a partir das linguagens artisticas com o0s
adolescentes a espera pelo atendimento médico. Apontamos ponderagoes a
partir das nossas atividades e vivéncias as estreitando com as metodologias
ativas, valorizando o saber e a historia de todos os participantes da oficina com
o objetivo de os proporcionar novas vivéncias através da arte.

Palavras-chave: arte, educac¢io, construtivismo.
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INTRODUCAO: O PROJETO CASA ATELIE NO NESA

As oficinas de arte que ocorrem no Nucleo de Estudos da Saude do
Adolescente (NESA), dentro do Hospital Universitario Pedro Ernesto
(HUPE) sao uma continuidade e um desmembramento de outras parcerias
do Instituto de Artes da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UER])
e de outras unidades do HUPE. Essas oficinas estdo relacionadas ao projeto
Casa Atelié: Arte, saude e educa¢io, que tem o apoio do Conselho Nacional
de Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico (CNPq).

O projeto Casa Atelié é uma interface entre as areas de artes, saide
e educagao. Ele tem como proposta ser um espago experimental de artes
voltado para criangas e adolescentes que estdo de alguma forma ligados ao
Hospital Universitario Pedro Ernesto por questoes de satide em ambulatérios
ou enfermarias. O projeto que se inicia em julho de 2018 buscou implementar
oficinas com as linguagens plasticas e visuais, voltadas para criangas e os
adolescentes com diferentes diagndsticos incluindo em alguns casos os varios
espectros do autismo. O projeto Casa Atelié se constitui, portanto de uma
interface entre arte, saude e educagio e esta atrelado a pesquisa e producao
de metodologias e materiais pedagogicos voltados para um trabalho com
pacientes infanto juvenis numa unidade de saude publica.

No ambito do projeto sao realizadas oficinas de artes no ambulatério do
NESA que buscam estimular o interesse das criancas e dos adolescentes para
as linguagens artisticas. O projeto tem constituido um espago de trabalho
em sintonia com as diferentes categorias profissionais (assistentes sociais,
dentistas, enfermeiros, fonoaudidlogos, médicos e psicélogos) e contribui
para a inser¢ao da arte num ambiente hospitalar. A participa¢do nas oficinas
ndo é obrigatdria, os participantes sdo convidados a vivenciar as oficinas de
artes visuais, muitas vezes na companhia de seus pais ou responsaveis. Espera-
se que eles se predisponham a participar das atividades e contribuam para o
desenvolvimento desta pesquisa que envolve estudantes da licenciatura em
Artes junto a outros profissionais da saude.
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No ambito do projeto sao realizadas oficinas de artes no ambulatoério do
NESA que buscam estimular o interesse das criancas e dos adolescentes para
as linguagens artisticas. O projeto tem constituido um espago de trabalho
em sintonia com as diferentes categorias profissionais (assistentes sociais,
dentistas, enfermeiros, fonoaudidlogos, médicos e psicélogos) e contribui
para a inser¢ao da arte num ambiente hospitalar. A participa¢do nas oficinas
nao ¢ obrigatoria, os participantes sao convidados a vivenciar as oficinas de
artes visuais, muitas vezes na companhia de seus pais ou responsaveis. Espera-
se que eles se predisponham a participar das atividades e contribuam para o
desenvolvimento desta pesquisa que envolve estudantes da licenciatura em
Artes junto a outros profissionais da saude.

O presente trabalho pretende apresentar a experiéncia das oficinas de
arte com criangas e adolescentes que ocorrem no ambiente hospitalar, ligado
ao NESA, sem se restringir ao atendimento relacionado a satide mental.

AS OFICINAS DE ARTE

Com a nossa experiéncia nessas oficinas de arte, no ambulatério NESA,
temos constatado que é possivel levar a arte para um espago normalmente
ndo esperado. As oficinas se tornam espagos de reflexdes que demonstram
ser transformadores para os participantes. O NESA é um prédio de trés
andares para o atendimento predominantemente dos adolescentes; e atuam
nele diversos profissionais da area de saide. Existem trabalhos de rodas de
saide e prevenciao de doencas sexualmente transmissiveis. Com o projeto
Casa Atelié foram incluidas nesse setor as oficinas relacionadas as artes.
O nosso publico alvo nas oficinas sdo os adolescentes em atendimento no
NESA, contudo, no decorrer das atividades, a participagéo foi estendida para
as pessoas que acompanhavam os pacientes, desde os pais, ou avds, irmaos
mais novos ou mais velhos, enfim, todos os presentes no ambulatério que
demonstram interesse em participar.
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Segundo nossas expectativas, todos os adolescentes iriam se engajar
com esta oportunidade de preencher o tempo ocioso a espera do atendimento
de saude, com praticas prazerosas, oportunidade de experimentar materiais
artisticos e técnicas usadas algumas vezes apenas na escola, quando esta
oferece esse tipo de material. Com o passar do tempo, percebemos que
nem todos os adolescentes se interessam em se envolver com o projeto.
A participa¢do nas oficinas demonstrou ser variada. As criangas sdo as
primeiras a se aproximar atraidas pelas tintas e pelos materiais (Figura 01).

Fig. 01: Oficina de arte. Fonte: Acervo Casa Atelié
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Nossas oficinas acontecem num ambiente em que normalmente os
jovens, que na maioria dos casos estdo acompanhados de seus parentes
que sdo tanto adultos como criangas, esperam pelo atendimento por muito
tempo, as vezes por horas. Com isso, eles ficam entediados por permanecerem
sentados em frente a uma televisdo que exibe sempre a mesma programagao.
Quando chegamos e convidamos a todos para participarem de uma atividade
que extrapola a normalidade mondétona do contexto, temos esse tempo vago
de espera e a curiosidade dos pacientes e acompanhantes ao nosso favor.

Os participantes chegam com niveis de interesse e bagagem de
conhecimento diversos. Alguns participam pela curiosidade, outros nio
acreditam que sdo capazes, e ainda alguns, por possuirem maior dominio
da atividade pléastica proposta no dia, criam algo mais do que é esperado.
Nesse aspecto sdo levantadas reflexdes pelo grupo, e percebemos trocas
de experiéncias e interesse pelo trabalho do outro. As histérias se tornam
parte no fazer das oficinas, sem que tivéssemos essa inten¢do prévia. Os
participantes compartilham conosco e com os demais integrantes alguns
dos seus conhecimentos, contam sobre as suas vidas, histérias de amigos e
parentes o que registram em desenhos e pinturas. No final, a maioria gosta
de expor o seu trabalho no nosso mural, dando a oportunidade de ele ganhar
a visibilidade de outras pessoas que passam por la.

Eles se tornam, com a troca de didlogos e imagens, agentes ativos de
reflexdo sobre algumas situagdes do cotidiano. O encontro de varias pessoas
de lugares diferentes do Estado do Rio de Janeiro, com realidades sociais,
econOmicas e culturais distintas, nos traz ponderagdes inesperadas por causa
dos pontos de vista muito diferentes. Somos beneficiadas com esta pratica,
pois ela é uma via fluida de mao dupla de informagdes e experiéncias.
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Nesse sentido, nossas praticas se estreitam com a teoria construtivista,
pois a:
troca do repasse da informac¢io para a busca da formagdo do aluno;
¢ a nova ordem revolucionaria que retira o poder e autoridade do
mestre transformando-o de todo poderoso detentor do saber para um
“educador - educando’, segundo as palavras de Paulo Freire, e esta
visdo deve permear todo um “ambiente construtivista” (ARGENTO,

s/d., p.12).

Ensinamos e aprendemos a ensinar no mesmo espago-tempo. Na
medida em que agimos recebemos reagdes que nos indicam os caminhos que
devemos seguir, por exemplo, ao tratar de um determinado assunto na roda
da oficina, recebemos em troca relatos de experiéncias, historias, que assim
iluminam as linhas da rede de conteudos possiveis para trilharmos em busca
de uma nova experiéncia interessante para os participantes. Na oficina sobre
pintura de corpos diferentes, onde iniciamos a discussdo sobre a estética do
corpo humano, tivemos a participagdo da méde de um paciente que pintou
conforme a proposta de produzir um corpo fora dos padrdes e nos trouxe
uma reflexdo diferente da qual estavamos tendo com a inscri¢ao: “um corpo
preso no caos da sociedade” (Figura 02).
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Fig. 02: “Um corpo preso no caos da sociedade”. Fonte: Acervo Casa Atelié
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O contrario também acontece: os participantes sugerem praticas
diferentes da proposta e a partir dela tecemos novas reflexdes, como ocorreu
na oficina de pintura da Mandala dos Desejos, onde o objetivo primario
era desenhar e pintar representagdes de desejos de cada um. Neste caso,
a pratica se expandiu para a area da experimentagdo dos materiais, como
as colas coloridas, giz a dleo, criando imagens que extrapolam os desejos,
transformando-se em abstra¢des, formas, cores e texturas.

O que constatamos, cada vez mais, é que a aprendizagem por meio da
transmissdo é importante, mas a aprendizagem por questionamento e
experimentacdo ¢ mais relevante para uma compreensio mais ampla e

profunda. (MORAN, 2018, P. 2).

Estamos constantemente aprendendo também com os nossos desafios,
e um deles é trazer o publico alvo, os adolescentes que estdo a espera pelo
atendimento dos profissionais da saude, para discutir e fazer conosco nossas
propostas oriundas do campo da arte. Ao falar sobre suas experiéncias, todos
igualmente ouvem os demais. Este momento propicia uma reflexao coletiva
a respeito da alteridade. A pratica de levar a arte em seu sentido mais amplo
para o espago da oficina no hospital, onde habitualmente néo se trabalha esta
linguagem, pode e ja ¢ feita em outros contextos, como é o caso de oficinas
de artes em comunidades. Por conta disso, ¢ uma necessidade atual dos
professores que atuam nessas areas, investigar metodologias que despertem
o interesse e engajamento dos integrantes.

A aprendizagem é mais significativa quando motivamos os alunos
intimamente, quando eles acham sentido nas atividades que propomos,
quando consultamos suas motivagdes profundas, quando se engajam
em projetos para os quais trazem contribuicdes, quando ha didlogo
sobre as atividades e a forma de realizd-las. (MORAN, 2018, P. 6).

Diante deste panorama, tivemos aderéncias diferenciadas de acordo
com a proposta das oficinas, ao convidarmos ndo somente os jovens, mas todas
as pessoas presentes no ambulatorio. Adolescentes e criangas demonstraram
interesse imediato com as oficinas de colagem e Mandala. Ja as oficinas de
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Mandalas de 13, onde ensinamos a técnica necessaria para produzi-las, as
responsaveis pelos adolescentes demonstraram interesse tanto quanto eles,
as vezes até mais, vindo a participar primeiro e encorajando os filhos a
fazer o mesmo. Ja com as oficinas de pintura, atingimos mais as criangas
presentes no ambulatdrio. Nestas oficinas, percebemos que parte dos jovens
ficou mais interessada no celular do que em participar, como se pintar fosse
coisa apenas para criangas.

A diversidade etaria das oficinas nos incentiva a aprender a diferenciar
e adequar as metodologias que mais servem para cada participante.
Por exemplo, ao explicar os procedimentos de feitura da Mandala de 14,
os adolescentes compreendem mais rapidamente a técnica solicitada e
trabalham simultaneamente. As criangas, no entanto, demandam mais tempo
de compreensdo e, com isso, um auxilio mais personalizado. Nesse sentido,
temos a possibilidade de aprender algo novo tendo como base as nossas
experiéncias na formagao de esquemas de conhecimento. Este processo pode
ocorrer durante toda a nossa vida.

[..] numa perspectiva de equilibragdo, deve procurar-se nos
desequilibrios uma das fontes de progresso no desenvolvimento
de conhecimentos, pois s6 os desequilibrios obrigam um sujeito a
ultrapassar o seu estado atual e procurar seja o que for em dire¢tes
novas..” (Piaget, O Desenvolvimento do Pensamento). [..] é o
desequilibrio que produz a motiva¢éo necessdria para o sujeito buscar
o conhecimento capaz de promover o retorno a sua condi¢do de
equilibrio anterior. E a urgéncia em restabelecer sua capacidade de
organizar a experiéncia, de interpretd-la, que alimenta os esforcos
em direcdo a uma equilibragdo de melhor qualidade e alcance. Isto
posto, apenas o sujeito pode atuar com a inteng¢éo de restabelecer sua
compreensio. (SILVA, 2012, p.211)

Noés também criamos desafios para os participantes, podendo talvez
levar algum deles ao processo no qual Piaget (1975) define como assimilagdo:
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[...] é 0 processo cognitivo pelo qual uma pessoa integra (classifica) um
novo dado perceptual, motor ou conceitual as estruturas cognitivas
prévias (WADSWORTH, 1996). Ou seja, quando a crianga tem novas
experiéncias (vendo coisas novas, ou ouvindo coisas novas) ela tenta
adaptar esses novos estimulos as estruturas cognitivas que ja possui.
O préprio Piaget define a assimilagdo como (PIAGET, 1996, p. 13):
(...) uma integracdo a estruturas prévias, que podem permanecer
invaridveis ou sdo mais ou menos modificadas por esta prdpria
integracdo, mas sem descontinuidade com o estado precedente, isto
é, sem serem destruidas, mas simplesmente acomodando-se a nova
situagdo. (ARGENTO, s.d., p.5).

Quando, por exemplo, propomos a oficina de ponto, linha e cor com
o objetivo de os adolescentes produzirem figuras sobre o papel apenas
com linhas de 1d coloridas, naquele instante estamos trazendo a tona o
conhecimento prévio deles sobre desenho. Ao utilizarem as estruturas
motoras (riscar, pintar, articular) e intelectuais (técnicas, imagina¢ao) que ja
possuem, eles tentam se adaptar a uma nova estrutura: o desenho feito de linha
dela. Adaptam-se a auséncia de um instrumento previamente conhecido por
eles e que seria responsavel por pigmentar o papel. E aprendem a lidar com
a maleabilidade da linha, quando ela prépria se torna a coloragdo do papel.

No entanto, quando propomos a oficina de Mandalas de 13, nenhum
participante demonstrou saber previamente como confecciona-la. Foi
necessario ensina-los a técnica essencial para se obter o modelo proposto da
Mandala. No entanto, nos escapa a certeza sobre a estrutura inédita adquirida
por eles com a técnica, pois cada participante possui suas experiéncias
anteriores que também poderiam os levar ao resultado desejado. Se houve
um aprendizado inédito entre os participantes, pode ter desencadeado o que
(PTAGET, 1975) define como acomodagao:

[...] a acomodagio acontece quando a crian¢a ndo consegue assimilar
um novo estimulo, ou seja, ndo existe uma estrutura cognitiva que
assimile a nova informagio em funcio das particularidades desse
novo estimulo (NITZKE et alli, 1997). Diante deste impasse, restam
apenas duas saidas: criar um novo esquema ou modificar um esquema
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existente. Ambas as a¢des resultam em uma mudanca na estrutura
cognitiva. Ocorrida a acomodagéo, a crianga pode tentar assimilar o
estimulo novamente, e uma vez modificada a estrutura cognitiva, o
estimulo é prontamente assimilado. (ARGENTO, s.d., p.6)

Ja para as oficinas de pintura com guache, correndo o risco de todos
ja terem tido uma experiéncia com tinta e pincel, utilizamos a estratégia de
disponibilizar apenas tintas de cores primarias. Isto levou os adolescentes a
solucionar a auséncia das cores secundarias, terciarias, e assim por diante,
criando e experimentando misturas de tintas. Avaliamos positivamente o
resultado, tendo muitos dos participantes se engajados mais com a feitura
de novas tonalidades do que com a propria pintura. Nesta perspectiva
constatamos conforme José Moran que:

A aprendizagem mais profunda requer espagos de prética frequentes
(aprender fazendo) e de ambientes ricos em oportunidades. Por
isso, é importante o estimulo multissensorial e a valoriza¢do dos
conhecimentos prévios dos estudantes para “ancorar” os novos
conhecimentos. (MORAN, 2018, P. 3).

Neste sentido, ndo ha preocupagao de os adolescentes manterem o foco
na proposta inicial da oficina, pois 0 que mais nos interessa é proporcionar
experiéncias novas a eles, ou seja, uma interagdo do sujeito com o objeto,
sendo esta uma iniciativa propria deles. Desta maneira, eles se apropriam do
objeto e do meio criando novos artefatos e novas reflexdes relevantes para si.
Segundo Lilian Bacich e José Moran:

As pesquisas atuais nas dreas da educagio, psicologia e neurociéncia
comprovam que o processo de aprendizagem ¢é unico e diferente para
cada ser humano, e que cada um aprende o que é mais relevante e que
faz mais sentido para ele, 0 que gera conexdes cognitivas e emocionais.
Metodologias ativas englobam uma concep¢do do processo de ensino
e aprendizagem que considera a participagio efetiva dos alunos na
constru¢do da sua aprendizagem, valorizando as diferentes formas
pelas quais eles podem ser envolvidos nesse processo para que
aprendam melhor, em seu préprio ritmo, tempo e estilo. (BACICH e
MORAN, 2018, p. VX).
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Isso ocorreu com frequéncia na oficina de Pintura de Corpos Diferentes,
onde nos instigamos os participantes a pintarem pessoas com corpos
fora dos padroes de beleza. As criangas pequenas normalmente fazem os
desenhos que ja estdo acostumados a fazer, independentemente de estarem
ou nao dentro da proposta. Nesses casos, como ainda estdo desenvolvendo
suas habilidades psicomotoras, ja consideramos valida a experiéncia. Por
outro lado, os adolescentes comumente integram a proposta, mas ha aqueles
que ndo atendem a recomendacio e pintam conforme seus desejos. Assim,
tivemos desde pinturas abstratas a protestos, como foi o caso de um jovem
que pintou uma estrada que atravessava toda a extensdo da folha, trés barracos
pequenos no alto e uma inscrigao “As favelas pede paz”.

Fig. 03: “As favelas pede paz”. Fonte: Acervo Casa Atelié
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A superficie de uma folha se torna entdo, uma janela para exteriorizar
algo particular no qual queiram compartilhar com orgulho ou denunciar
com revolta, como o caso desse jovem. Com isso, podemos perceber a
possibilidade de fazer e causar uma sensibiliza¢ao através de uma imagem
feita apenas com quatro elementos organizados de forma esquematica. Este
em questdo possui apenas o céu azul, os trés barracos vermelhos, a estrada e
nos arremata com esta inscri¢do. Definitivamente nio se é necessario saber
técnicas avangadas do campo da arte para se expressar artisticamente.

CONSIDERACOES FINAIS

A Casa Atelié se torna, sem pretensdo, um espago de acolhimento para
estimular e divulgar o conhecimento das artes, de alguns conhecimentos
técnicos e do conhecimento formal da histéria das artes, dos artistas e
alguns conceitos. E um espago de acolhimento para que sejam afastados os
sentimentos de inseguranca, baixa autoestima e incapacidade. Esse espago
torna o fazer plastico prazeroso e desperta o desejo de experimentar novas
linguagens. Como o fazer plastico ndo tem um unico caminho, ao contrario,
¢ estimulado o encontro da linguagem e da técnica do material para criar algo
particular, e aumentar a sua troca de experiéncia do fazer com os demais,
bem como as suas reflexdes sobre aquela vivéncia e a vida.
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Resumo: Este artigo propée possibilidades de olhar para poéticas da arte
contempordnea que suscitam a nog¢do de pele como espaco fronteirico e
transicional onde se desdobram relagoes com o outro. A pele é aqui tomada
como campo de disputa no qual se travam essas negociagoes, reconstrucoes e
fricgoes. O desmembramento da ideia de corpo como objeto fechado e coeso
(para possibilitar a construgdo de outras nogoes de corpo e pessoa) é o fio
condutor para a reflexdo sobre as poténcias de um corpo expandido, ampliado,
que jd ndo coincide com os contornos da pele.

Palavras-chave: pele, arte contemporanea, corpo.

102 Desvio | revista da graduacdo eba/ufr|



Em seu romance O cavaleiro inexistente, publicado em 1959, Italo
Calvino narra a inusitada trajetéria de Agilulfo, paladino do exército de
Carlos Magno, que se distingue por intrigante condigdo: ele nao existe. Nao
ha vestigio da presenga de um corpo dentro da exuberante armadura branca.
Apesar de sua disciplina, coragem e alto grau na hierarquia militar carolingia,
tal caracteristica o fazia diferente dos demais. Indagaram-lhe certa vez:
“Deve ser pesado (...). E aarmadura, nunca sai de dentro dela? Agilulfo entao
responde: “Nao ha dentro nem fora. Tirar ou por ndo faz sentido para mim”.

A desconcertante caracteristica de Agilulfo tensiona um aspecto
fundamental da nogédo de pessoa: o bindmio dentro-fora, a partir do qual um
individuo se fabrica como idéntico a si mesmo no contato de alteridade com
aquilo que lhe é outro (interior, superficie e exterior). O cavaleiro de Calvino
é apenas sua pele, ndo se encarna por inteiro, e, ao longo da narrativa, sdo
apresentadas suas angustias frente a tal situagao:

Localizou-se debaixo de um pinheiro, sentado no chio, arrumando
as pequenas pinhas caidas segundo um desenho regular, um
tridngulo isdsceles. Na hora do alvorecer, Agilulfo precisava sempre
dedicar-se a um exercicio de precisdo: contar objetos, ordena-los.
(...) nesse meio tempo atravessam uma espécie de limbo incerto
(...): a hora em que se tem menos certeza da existéncia do mundo.
Ele, Agilulfo, sempre necessitara sentir-se perante as coisas como
uma parede maciga a qual contrapor a tensdo de sua vontade, e s6
assim conseguia manter uma consciéncia segura de si. Porém, se o
mundo ao redor se desfazia na incerteza, na ambiguidade, até ele
sentia que se afogava naquela penumbra macia, ndo conseguia mais
florescer do vazio um pensamento distinto, um assomo de deciséo,
uma obstinag¢do. Ficava mal: eram aqueles os momentos em que se
sentia pior; por vezes, s6 as custas de um esforgo extremo conseguia

ndo dissolver-se. (CALVINO, 2013, p.20-21)

O terror em dissolver-se no mundo marca a existéncia de Agilulfo,
que busca na experiéncia a substancia de sua identidade: um corpo que nio
coincide com seu sujeito, figura que ndo remete a uma pessoa encarnada. Se
um Eu coincide com um corpo, isto é, se a delimita¢ao de cada individuo
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¢ definida pelos contornos de sua pele, o que afinal a armadura branca do
personagem de Calvino encerra dentro de si, uma vez que ndo ha dentro ou
fora? Que possibilidade de Eu esta no entre?

Jean-Luc Nancy, ao refletir sobre a questdo do corpo, afirma que este “diz
inicialmente a distingdo frente ao outro: o contorno onde comega e termina
uma existéncia” (2015, p.7). O autor prossegue: “existir significa distinguir-se
tanto do nada como de outras existéncias. (...) Nunca ha, portanto, um corpo
sem outros corpos’. Se as fronteiras do corpo de Agilulfo sdo sua propria
existéncia e este Eu ndo coincide com seus contornos, que separa um interior
de um exterior, talvez seja possivel conceber um Eu que nédo coincida com
um corpo. E, por conseguinte, um corpo cuja extensao nao coincide com as
fronteiras de sua pele.

A pele, maior 6rgao do corpo humano, é também a superficie através
da qual nos fazemos visiveis ao Outro e a nés mesmos. A pele indica um
sistema virtualmente fechado, perfeito em si mesmo: “a pele perfurada,
esburacada por uma arma, deixa a vida ir embora. A pele intacta guarda
a vida, mantendo-a acumulada dentro de si” (ibid., p.55). Na medicina
ocidental, o pudor em lacerar a pele humana marca um extenso periodo na
concepgao moral do corpo: apenas no século XVII temos registrada, por
exemplo, a primeira descri¢do anatomica da circulagdo sanguinea. A pele
rasgada liberta monstruosidades.

No século XIX, a pele ja era utilizada para a elabora¢ao de poéticas
sobre corpos distopicos e disruptivos. No romance Frankenstein, de 1818,
Mary Shelley narra as experiéncias de um cientista que da vida a um ser
hibrido a partir de excertos de diferentes corpos humanos. A monstruosidade
da criatura esta em perverter a pureza e a unidade de um Eu coeso, reunindo
diferentes peles costuradas. De modo andlogo, na mitologia grega, o
escalpelamento aparece como puni¢cdo de Apolo ao sitiro Marsias, que,
com sua flauta, ousa desafiar a lira do deus olimpico. Escorchado, sem a
pele que protegia sua carne contendo seu interior, Mdrsias torna-se criatura
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abjeta, perde sua dignidade de individuo, destituido do 6rgdo que o separa
do mundo e resguarda seu sentido. Em ambos os casos, a pele surge como
elemento de legitimacdo de um Eu, enquanto sua auséncia ou debilidade
marca uma perda de si.

Se na célebre frase de Paul Valéry “o mais profundo é a pele”, a
arte contemporinea cria possibilidades de restabelecer as fronteiras de
si. A obra Divisor (Figura 1), de Lygia Pape, ¢ composta de mais de uma
centena de pessoas cujas cabegas irrompem de um imenso tecido branco.
Ao transpassarem com o pesco¢o cada um dos orificios dispostos no
pano, os participantes tornam-se um so corpo, como num gigantesco e
pulsante organismo que indiferencia suas partes. Ha ali uma comunhéo
a ser experimentada: ao espectador é langada a proposta de repensar seu
corpo, sua propriocep¢do, sua espacialidade. O Cérbero de Pape perverte
a logica cefalocratica do corpo humano, embaralhando as hierarquias da
verticalidade. Como num colossal xifépago branco, os contornos de cada
individuo sdo redesenhados, dinamitando a nogao prevalente de individuo.
Sobre corpos atravessados por uma nogao dilatada de pessoa, o sociélogo
David Le Breton diz:

A emogido une provisoriamente os individuos num sentimento de
fazer-se um com a equipe, dissolvendo-se em um nds espetaculoso.
O corpo como fronteira de identidade é entdo esquecido. O mesmo
ocorre nos protestos de rua, onde os manifestantes sio levados por um
sentimento de unidade, em fung¢io de um combate comum. Os folides
carnavalescos, de uma festa, de uma rave party, compartilham do
mesmo sentimento de que as fronteiras do préprio corpo se apagam
ao misturar-se aos outros (LE BRETON, 2016, p.273).
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Figura 1. Divisor, Lygia Pape (1968)

A nogao de pessoa, constituida entre identidade, alteridade e alteragao,
transforma-se radicalmente: da fabrica como modelo o corpo burgués,
higienizado e delimitado pela pele, elementos da abjecdo e fragmentagao
do corpo sempre povoaram o imagindrio artistico-literario, dos bestiarios
monasticos as representa¢des da Salomé de Oscar Wilde no fim do século
XIX, do cubismo analitico as poéticas viscerais da arte contemporanea. A
desagregacdo desses corpos emerge como transformacao, auge e faléncia
das referéncias construidas, sobretudo a partir de Descartes, de um corpo-
maquina, pensado de maneira segmentada, estratificada e hierarquica; de
um corpo que nao somos, mas possuimos.
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Ao propor a pele como possibilidade poética da redefini¢ao de um
Eu, destacam-se as experiéncias com os Parangolés de Hélio Oiticica (Figura
2), frutos do primeiro contato do artista com a comunidade do Morro da
Mangueira na década de 1960. A ideia dos Parangolés surge da ocasido na
qual o artista percebe, num terreno baldio, uma “espécie de constru¢ao”, como
conta em entrevista a Jorge Guinle Filho em 1980, feita por um morador de
rua: “eram quatro postes, estacas de madeira de uns dois metros de altura,
que ele fez como se fossem vértices de retangulos no chéo. (...) a Gnica coisa
que eu entendi, que estava escrito, era a palavra ‘Parangolé”. A estrutura
improvisada parecia estabelecer didlogo com as experiéncias neoconcretas do
artista, quando sua poética rompe com a bidimensionalidade da tela e parte
em dire¢ao ao espago do mundo. Desse modo, os Parangolés sdo constituidos
de bandeiras, panos, capas e estandartes com os quais o publico se veste e,
ao movimentar-se, cria o sentido da obra. Em algumas das pegas, frases
incendiarias como “estou possuido” e “incorporo a revolta”. As fronteiras do

Figura 2. Parangolé, Hélio Oiticica.
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Eu tornam-se instaveis em Hélio: corpos cujas fronteiras sdo violadas
para darem espago a novas possibilidades de corpos. Um rearranjamento
poético dos limites que separam o corpo do Eu do corpo do Outro. Nos
Parangolés, a pele é substituida pela cor em movimento, enquanto o corpo
permite-se ser atravessado, “possuido’, “incorporado” No movimento, o
Eu dissolve-se temporariamente e o corpo, esvaziado de suas camadas de
significagdes, permite-se ser transpassado por outras sensagoes e consciéncias:
abre-se para o mundo.

Tim Ingold propde, a partir do esgotamento do “objeto”, uma retomada
da nogdo de “coisa’, “porosa e fluida, perpassada por fluxos vitais, integrada
aos ciclos e dindmicas da vida e do meio ambiente” (INGOLD, 2012, p.25).
Para ele, o modelo hilemorfico - que contrapde forma (morphé) e matéria
(hyle) -, que se tornou hegemdnico, concebe “a forma (...) como imposta
por um agente com um determinado fim ou objetivo em mente sobre uma
matéria passiva e inerte” (ibid., p.26). Sua proposta é pensarmos os “processos
de formagdo ao invés do produto final, e aos fluxos e transformagdes dos
materiais ao invés dos estados da matéria”.

Suponhamos que nos concentremos numa arvore qualquer. (...) A
arvore é um objeto? Em caso positivo, como a definirfamos? O que é a
arvore, e 0 que ¢ ndo arvore? Onde termina a drvore e comega o resto
do mundo? (...) A casca, por exemplo, é parte da arvore? Se eu retiro
um pedago e o observo mais de perto, constatarei que a casca é habitada
por vérias pequenas criaturas que se meteram por baixo dela para la
fazerem suas casas. Elas sdo parte da arvore? E o musgo que cresce
na superficie externa do tronco (...)? Além disso, se decidimos que os
insetos que vivem na casca pertencem a drvore tanto quanto a propria
casca, entdo ndo ha razio para excluirmos seus outros moradores (...).
Se considerarmos que o carater dessa drvore também estd em suas
relagdes as correntes de vento no modo como seus galhos balangam
e suas folhas farfalham, entdo poderiamos nos perguntar se a arvore
ndo seria sendo uma arvore-no-ar. Essas consideracdes me levaram a
concluir que a arvore ndo é um objeto, mas um certo agregado de fios
vitais (INGOLD, 2012, p.28-29).
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Pensar o corpo como coisa e ndo mais como objeto, isto é, concebé-lo
como processo, emaranhado de “fios vitais”, e ndo como um volume fechado,
terminado, surge como alternativa aos bindmios sujeito-objeto, dentro-fora.
No rearranjamento das fronteiras de si proposto nas obras de Pape e Oiticica,
somos convidados a pensar o corpo como porosidade, abertura, relagao. Ha,
no instante poético, uma suspensdo da pele como invélucro de um conteudo
COes0: SOMOs COrpo-no-ar, COrpo-no-espago, corpo-na-danga: corpo que é
também composto de fios vitais, pélos, bactérias, ar, agua, flora intestinal,
suco gastrico, virus, merda, poeira.

Na revista Documents, editada por Georges Bataille entre 1929 e 1930,
havia, ao final de cada edi¢do, uma se¢do chamada diciondrio critico, na
qual Bataille e outros autores criavam verbetes poéticos para palavras como
rouxinol, arquitetura e boca. A empreitada batailleana consistia em desafiar
a logica racionalista, que classifica e d4 formas fechadas aos objetos. E neste
contexto que surge o verbete informe, termo elaborado por Bataille para
por em xeque a razdo que classifica o mundo (tendo na figura do diciondrio
um dispositivo dessa razdo, por seu carater idealista e asséptico). Para ele,
o universo é comparavel a um escarro, isto é, uma forma aberta e fluida,
que se recompde constantemente e jamais se fecha. E também no dicionério
que surgem dois verbetes para a palavra homem. Num deles, Bataille opera
uma vivissecgdo simbdlica no corpo humano e redistribui suas substancias
orgénicas em outros objetos, evidenciando a porosidade entre as matérias
que compdem um homem e um sabonete, implodindo as fronteiras que nos
separam do mundo:

Um eminente quimico inglés, o Dr. Charles Henry Maye, empenhou-
se em estabelecer de forma exata de que ¢ feito o homem e qual ¢ seu
valor quimico. Eis os resultados de suas sébias pesquisas. A gordura de
um corpo humano de constitui¢io normal seria suficiente para fabricar
sete por¢des de sabonete. Encontram-se no seu organismo quantidades
suficientes de ferro para fabricar um prego de espessura média e de agticar
para adogar uma xicara de café. O fésforo daria para 2.200 palitos de
fosforo. O magnésio forneceria matéria para se tirar uma fotografia. Ainda
um pouco de potassio e de enxofre, mas em quantidade inutilizavel (...).
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A pele, pensada a partir dessa perspectiva, atua como limite que
nos distingue de qualquer outro objeto banal. Quimicamente, apenas um
conceito arbitrario classifica nossa matéria como humana. Uma ideia - fragil
abstragdo - separa a carne humana da carne de um animal ou de uma cadeira.
Partilhamos, em nossa composi¢cao, as mesmas substancias que qualquer
outra coisa. Comemos o mundo, metabolizamos e transformamos sua carne.

A pintura a 6leo, quando inscrigdo de pigmento sobre tela - pensada
como superficie neutra —, vive, até as experiéncias modernistas, o paradoxo
de Agilulfo, o cavaleiro de Calvino: ndo ha dentro ou fora. A materialidade
do quadro é suprimida por sua ilusdo tridimensional, ou seja, quando
olhamos uma pintura renascentista, por exemplo, buscamos algo que esta
além daquele objeto, ndo como matéria em si. O objeto-pintura abre-se
como janela, um médium que encarna um conteido metafisico. E somente
com o modernismo que a tela passara a ser concebida como matéria real no
espago: quando os pintores deixam voluntariamente seus gestos na tela como
estratégia pictorica e ela é percebida pelos olhos do espectador como corpo.

Lucio Fontana cria, a partir do fim da década de 1940, uma série de obras
chamadas Conceitos Espaciais (Figura 3), na qual cria fissuras e laceragoes
na superficie cromatica da tela. Com isso, o artista opera um rasgo - literal e
simbolico - na tradi¢do da pintura, ultrapassando o plano da tela e expondo
sua materialidade. Em 2001, Adriana Varejdo cria Parede com incisoes a La
Fontana II (Figura 4), na qual constrdi incisdes numa superficie que simula
uma parede de azulejos. E desse mesmo periodo a peca Azulejaria verde
em carne viva (Figura 5), em que artista exacerba a ideia de rasgos na tela,
expondo o quadro como estrutura organica da qual, a partir das mutilagdes,
pendem visceras. A superficie da pintura é, afinal, transformada em corpo
vivo e pulsante. A tela abdica de sua vocagdo ilusionista (de representacdo
naturalista sobre um plano liso, asséptico e seco) para perverter a légica
pictdrica da pintura como objeto fechado. Ela torna-se coisa.
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Figura 3. Conceito Espacial, Lucio Fontana (1965)

Figura 4. Parede com incisdes a la Fontana (parte do triptico de 2002), Adriana Varejio
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Figura 5. Azulejaria verde em carne viva, Adriana Varejao (2000)

E a partir desse corpo expandido, atravessados por devires,
metamorfoses, comunhdes e trocas que parte da arte contemporanea tece
suas poéticas. Um corpo permeavel, oco, que permite encher-se e esvaziar-
se, pulsar. Nessa possibilidade de corpo, ja ndo cabe pensar suas fronteiras
como muralha, mas como arena, palco onde acontecem negociagdes,
transformacoes, performatizacdes. Esse corpo ja ndo existe a partir do
esquema ontologizante que o define como algo coeso, como esséncia ou
natureza. Tampouco seria uma ferramenta a servico da mente ou um
receptaculo inerte. O corpo do qual falamos se redefine incessantemente,
estd em movimento: pulsa, vibra, expande-se e contrai-se, convulsiona.

No filme Memoéria do corpo, dirigido por Mario Carneiro em 1984,

Lygia Clark conta sobre suas experiéncias terapéuticas com o corpo em seu
ciclo de trabalhos chamado Estruturagdo do Self. No inicio do video, Lygia
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apresenta os objetos relacionais que criou e utiliza com seus clientes: sacos
plasticos com ar, agua, areia ou isopor, tubos, tecidos etc. Para ela, tais objetos
“s6 tém rela¢ao com o sujeito, de per si [sic] ele nao tem qualidade nenhuma’,
isto é, é através do contato que se fabricam seus sentidos, objetos fronteirigos
cujas multiplas significagdes possiveis estdo no entre. Lygia narra, em seguida,
o caso de um de seus clientes, uma pessoa que, durante a agdo de Lygia com
os objetos relacionais, sentiu todas as células de seu corpo vibrarem e, depois
do encontro, ao entrar no taxi e conversar com o motorista, lhe disse que
se sentia capaz de ter uma “comunicagdo integral com o mundo inteiro,
com o coletivo”. O trabalho de Clark operou um deslocamento desse corpo,
descentralizando suas possibilidades de comunicagio, consciéncia e contato
para todas as moléculas, segundo conta ela.

A certa altura do filme, Lygia aplica sua técnica no critico Paulo
Sérgio Duarte. Enquanto ele permanece deitado de olhos fechados, a artista
manipula os objetos relacionais sobre seu corpo: ao fim do processo, com
um conta-gotas, ela pousa delicadamente uma gota de mel em sua lingua.
Duarte narra sua experiéncia da seguinte forma: “(...) eu era sobretudo pele,
sobretudo superficie (...) ¢ como se eu conseguisse ficar todo na superficie.
E a superficie é o lugar da gente com o mundo, ¢ o lugar onde a gente estd
com o mundo (...) o mel me preencheu, me encheu, eu estava sem existir
dentro, eu ndo estava vazio, ndo existia dentro, ndo existia interior, sé existia
superficie (...)” Ao trazer para a superficie da pele a experiéncia daquele
corpo, Lygia oferece uma possibilidade outra de vivenciar a si préprio. Ao
lembra-lo de sua superficie como parte intrinseca e pensante daquele corpo,
a artista o convidou a ser a pele.

Nas ultimas paginas do romance de Calvino, Agilulfo, o nobre
cavaleiro inexistente, tem um fim inusitado. O conflito da narrativa se da
quando um jovem guerreiro do exército de Carlos Magno poe em xeque
o titulo de Agilulfo. Este, enraivecido, questiona-lhe: “Gostaria mesmo de
ver, Torrismundo, vocé encontrar em meu passado algo de contestavel. (...)
Talvez queira contestar, por exemplo, que fui armado cavaleiro porque, ha
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exatos quinze anos, salvei da violéncia de dois bandidos a filha virgem do rei
da Escocia, Sofronia?”. Torrismundo entio lhe responde: “Sim, vou contesta-
lo: ha quinze anos, Sofronia, filha do rei da Escécia, ndo era virgem”. Agilulfo,
profundamente consternado, decide entdo partir em busca de Sofronia para
descobrir se o titulo lhe era realmente equivocado. Quando encontra a mulher
e lhe pergunta se conhece Torrismundo, ela responde: “Se é Torrismundo,
fui eu mesma quem o criou. (...) Cometi um incesto nefando!”. Ao ouvir
tais palavras, o cavaleiro inexistente esporeia seu cavalo e, gritando “Nao
voltardo a ver nem a mim! Ndo tenho mais nome!”, e some bosque adentro.
“Na verdade”, continua Sofrénia, “Torrismundo ndo é meu filho, e sim meu
irmao, ou melhor, meio irmao”. Mas era tarde, Agilulfo ja havia fugido. Sem
seu titulo, sustentdculo de sua existéncia, ele ja ndo se permitia viver. Apds
procura-lo por certo tempo, Rambaldo encontra, numa clareira, espalhadas
pelo chéo, as partes da armadura de Agilulfo. Na al¢a de sua espada, havia
um bilhete “Deixo essa armadura ao cavaleiro Rambaldo”.

Tempos depois, Torrismundo encontra sentado a beira de uma
estrada o escudeiro de Agilulfo, Gurdulu, falando com o gargalo de um
frasco, e lhe pergunta: “o que procura ai dentro, Gurdulu?”. “Procuro meu

trao’, d éntri deiro. “D daquele f ? ind
patrdo’, responde o excéntrico escudeiro. “Dentro daquele frasco?”, indaga
Torrismundo. Gurdulu entédo explica: “Meu patrao é alguém que ndo existe;
assim, pode ndo estar tanto num frasco quanto numa armadura”
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O SOM DO SURREALISMO
NOS ANOS 2000: A PELE NA

ARTE COMO A ERA DA INTERNET RECRIOU
O SOM DE UM FILME SURREALISTA DE1928

GUILHERME DO AMARAL GURGEL

Resumo: Um filme surrealista de 1928, langado na era silenciosa do cinema,
ganhou pelo menos quarenta trilhas sonoras distintas depois da virada
do século XXI. Como se explica esse fendmeno? Como a internet se torna
um mediador entre artistas de nossa época e imagens produzidas no século
passado? Que possibilidades estéticas essas novas sonorizagées criam sobre esse
material quase centendrio? A apropriagdo de contetidos na era da internet estd
em profundo didlogo com propostas presentes no seio do movimento surrealista
de onde o filme A Concha e o Clérigo surgiu. Veremos o que o nosso século estd
fazendo com ele.

Palavras-chave: Surrealismo; Cinema silencioso; Dulac; Internet;
Trilha sonora.
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CONSIDERACOES FINAIS

Encontramos com certa facilidade nos dias de hoje eventos com
exibi¢ao de filmes da era silenciosa do cinema (pré-1929) acompanhados de
sonorizagdo ao vivo. Desde aqueles que aludem as técnicas empregadas nas
salas de exibi¢do daquela época até as novas tendéncias de soundpainting, os
apaixonados por musica e cinema parecem estar redescobrindo o potencial
que esses filmes do século passado podem ganhar nas maos de musicos
habilidosos. Da mesma maneira, a internet possibilita que artistas ao redor do
mundo componham suas proprias concepgdes sonoras para qualquer obra
cinematografica e divulguem seus trabalhos na rede, tornando-os acessiveis
a uma infinidade de pessoas. Essas novas sonorizagdes travam um dialogo
interessante com os acompanhamentos que existiam nas primeiras exibi¢oes
de cinema.

Cabe aqui, antes de mais nada, uma breve reflexdo sobre as técnicas
de som no periodo silencioso. O som habita as salas de exibicdo desde os
primordios do cinema e de forma muito mais rica do que estamos acostumados
a pensar. Ndo se tratava apenas de um pianista solitario acompanhando o
filme com sua musica, como muitas vezes é representado popularmente,
Rick Altman detalha em seu livro Silent Film Sound uma grande variedade
de técnicas de sonorizagdo empregadas nos cinemas americanos desde as
primeiras exibi¢des (inclusive com aparelhos de reprodu¢ao de imagem em
movimento anteriores ao Cinematdgrafo dos irmaos Lumiere) até o advento
do som sincronizado que tem como marco o ano de 1929 (ALTMAN,
2004). Entre essas numerosas formas de sonorizagdo sio listadas dublagens,
narragdes, foley e acompanhamentos musicais das mais diversas naturezas,
indo desde trilhas originais até dperas e cantigas populares que agradassem
ao publico. Mais especificamente no caso do cinema brasileiro, o livro A
Muisica no Cinema Silencioso no Brasil, de Carlos Eduardo Pereira, ¢ também
muito proveitoso no que diz respeito ao levantamento de dados sobre essas
sonorizagdes em nosso pais (PEREIRA, 2014).
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O que ¢ importante ressaltar é a completa auséncia de padronizagdo
sonora durante essa época. Ndo havia uma nog¢do muito rigida do que
seria o som proprio de cada filme, cada exibidor era livre para escolher o
acompanhamento que achasse mais adequado. O que também vale a pena
citar é que muitos filmes eram exibidos sem acompanhamento sonoro algum
além do ruido do projetor, como ocorria em salas de ingresso barato ou em
sessoes fora do horario de expediente dos musicos. A experiéncia sonora de
um filme ndo pertencia exclusivamente a pelicula, mas ao momento e lugar
em que o expectador se encontrava ao assisti-la.

Os filmes silenciosos tiveram, entretanto, muitas informacoes a
respeito de suas sonorizagdes perdidas, uma vez que o mesmo filme abria
infinitas possibilidades e ndo ha como obter registros de todas as que foram
empregadas. Como nem mesmo boa parte das peliculas desse primeiro cinema
sobreviveu, menos ainda podemos dizer do som dessas obras, havendo casos
em que ainda podemos ter pistas a partir de relatos, partituras, antincios ou
outros documentos, mas em uma imensa maioria essas informacdes foram
totalmente perdidas.

A Concha e o Clérigo (1928), dirigido por Germaine Dulac, é um
desses diversos filmes silenciosos cujas informagdes a respeito de seu som
original se perderam (SCHIPHORST). Nao se sabe sequer se chegou a haver
uma proposta de sonorizagao para ele no ano em que foi langado ou se era
pensado para ser assistido sem acompanhamento algum. O importante aqui é
perceber sua singularidade, tendo sido a primeira empreitada do Movimento
Surrealista no cinema, com seu argumento e roteiro escritos por Antonin
Artaud. Mesmo assim, esse mérito foi rapidamente apagado. A Concha e o
Clérigo gerou aversdes tao profundas dentro e fora das vanguardas artisticas
que foi deixado de lado até ser finalmente eclipsado pelo lancamento de Um
Cdo Andaluz, de Bufiuel, no ano seguinte. Enquanto foi descrito pela censura
britdnica como “tdo enigmatico que é quase sem sentido e, se existir algum
significado, é sem duvida censuravel” (ROBERTSON, 1993,P.39), também
foi rechacado pelos demais artistas surrealistas, com o proprio André Breton
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dizendo que Dulac havia corrompido o roteiro de Artaud ao “femininiza-lo
demais” e havendo boatos de que Artaud teria mugido durante a exibi¢ao da
obra como forma de ofender a diretora (ZALCOCK, 2018).

Conforme voltou a despertar interesse, no fim dos anos 1990, o que
proporcionou sua volta as salas de exibi¢do e seu relancamento em diversos
formatos (DVDs, videos na internet e etc), surgiu o problema de como
pensar um som para ele. Isso levou as distribuidoras, organizadores de
festivais, cinematecas, museus ou salas de cinema que se propunham a lidar
com o material a convidar artistas para sonoriza-lo, abrindo caminho para
interpretacdes totalmente novas de uma obra que esta completando noventa
anos de idade. Outros artistas também se aproximaram de A Concha e o
Clérigo sem precisarem de qualquer convite, trabalhando em cima do filme
por motivos proprios.

AS TRILHAS COMPOSTAS

Iniciou-se em 2018, para esta pesquisa, a empreitada de catalogar todas
astrilhas sonoras compostas para A Concha e o Clérigo depois do ano 2000, das
quais fosse possivel encontrar informagdes a respeito na internet. Ao iniciar
o trabalho imaginava-se que seria um material muito rico se pudessem ser
encontradas pelo menos cinco, mas foram encontradas quarenta. A enorme
quantidade de material precisou ser classificada a partir de determinados
parametros como o ano de composi¢do, a origem geografica do artista, a
pessoa fisica ou instituicdo de onde surgiu a iniciativa de sonorizar o filme
etc. Essa primeira organizacgdo foi o ponto de partida para tentar explicar o
fendomeno de alguma maneira.

Uma dessas explicagdes pode estar em problemas levantados ja na
época em que A Concha e o Clérigo foi langcado. A proposta de Artaud era
criar um cinema que se libertasse da necessidade de representaciao, o que
pode ter sido um dos pontos de conflito que surgiram entre ele e Dulac,
ja que a diretora guiou o desenrolar do filme através de um fio narrativo,
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ainda que vago. Essas diferengas de compreensdo a respeito da proposta e
do préprio cinema podem estar na origem das interpretagdes sonoras tao
diversas que foram concebidas para o filme. Ele ndo apresenta sequéncias
bem delimitadas em sua maior parte, estando muito mais préximo de um
certo desenrolar de imagens em ambientes diversos. Isso possibilita que,
através do trabalho com o som, alguns artistas tenham conseguido delimitar
sequéncias que comegam e terminam em pontos absolutamente distintos,
moldando o entendimento que o espectador tem do filme através dos pontos
de inicio e fim de cada faixa ou estrutura melédica. Além disso, um trecho
que nas maos de um artista pode se tornar misterioso e assustador, ganha
um tom cOmico nas maos de outro. Ou ainda, um artista pode ignorar
qualquer necessidade de definir sequéncias para o filme, criando uma tinica
trilha homogénea que flui ao longo de toda a pelicula. Os casos encontrados
possuem as naturezas mais diversas.

Assim como em termos de natureza da trilha, ha também uma grande
diversidade de meios que cada artista escolheu para exibir seu trabalho.
Foram encontrados muitos que sincronizaram suas trilhas com o filme em
videos para o YouTube, mas também outros que lancaram como contetido
separado em dalbum digital (geralmente através dos sites Sound Cloud e
Band Camp). Ha também uma quantidade expressiva de trilhas lancadas
em DVDs e CDs. No caso das sonorizacdes ao vivo chama a atencio a
diversidade de propostas, indo desde o soundpainting (improvisagdes ao
vivo com aparelhagem eletronica) (Fig. 01) até transmissoes televisivas de
trechos do filme sonorizado, como foi o caso da artista mexicana Daniela
Franco, que exibiu sua versido no Canal 22 do México (FRANCO, 2011).
Alguns escolheram uma abordagem mais académica do material, como o
grupo argentino El Desamble, que o musicou em algumas apresentagdes ao
longo do ano de 2015 com propostas de referenciar as musicas vanguardistas
dos anos 1920. Eles aparecem como um caso bem interessante por citarem
desde Schonberg até Chiquinha Gonzaga, musicista brasileira cuja histdria
esta intimamente ligada a sonorizagdo de filmes no Brasil, como influéncias
para sua composi¢do em cima de A Concha e o Clérigo (informagdes obtidas
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através do contato com a banda por e-mail para esta pesquisa). Um destaque
muito especial vai para a proposta de Juliana Hodkinson, artista britanica
que em 2012 foi convidada pelo Museu de Arte Moderna de Louisiana, na
Dinamarca, para compor uma trilha que seria reproduzida em loop em uma
instalagdo na exposi¢do Avantgardens Kvinder 1920-1940 (Mulheres na
Vanguarda 1920-1940) (Fig. 02). Hodkinson foi a tnica artista encontrada
a decidir compor uma trilha foley em vez de musical, que resultou em
experimentagdes muito interessantes de mimetismo e disjunc¢do entre som e
imagem (HODKINSON).

Trés casos merecem especial destaque pela atengao que atrairam. Steven
Severin, que foi baixista do grupo de pds-punk Siouxsie and the Banshees ao
longo dos anos 80 e 90, compds uma trilha etérea e homogénea que desliza
quase que por igual ao longo de todo o filme. O resultado foi apresentado ao
vivo em algumas ocasides e rendeu um album lan¢ado digitalmente em sua
pagina na internet (SEVERIN, 2009). Assim como ele, a artista Imogen Heap
apresentou uma trilha prépria para o filme em alguns festivais na Inglaterra
(SAGE GATESHEAD, 2012). Um caso de destaque é também a trilha de
Iris ter Schiphorst, musicista alema que foi convidada pela Cinemateca de
Amsterdd para compor uma trilha para a versdo que a instituicao havia
restaurado do filme de Dulac. Seu trabalho foi provavelmente o tnico a ser
apresentado publicamente no Brasil, na exibicdo de A Concha e o Clérigo
dentro da exposigdo Surrealismo e Vanguardas realizada no Centro Cultural
do Banco do Brasil no Rio de Janeiro.
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live score by wmasmm}

DRILL FOLLY & MILES BROWN

Thursday, September 17,2015 Fabrica Gallery
7.30PM - 11.30PM 40 Dukes St, Brighton

Figura 1. Cartaz para uma exibi¢do ao vivo de A Concha e o Clérigo em Brighton
com acompanhamento sonoro. Fonte: Ward e Bown (2015).
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Figura 2. Instalagdo sobre A Concha e o Clérigo com trilha sonora de Juliana Hodkinson
na exposicao Avantgardens Kvinder 1920-1940 no Museu de Arte Moderna de Louisiana
na Dinamarca em 2012. Fonte: Poul Buchard/Brondum & Co.

(Enviado por Juliana Hodkinson por e-mail).
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Mas o que é de fato essa imagem produzida por Dulac sobre a qual
tantos artistas trabalharam posteriormente? Se formos abordar a partir de
sua vaga narrativa, dirfamos que A Concha e o Clérigo é um filme sobre um
padre que, ao desejar a esposa de um general, mergulha em um universo
de delirios. De inicio o vemos em um laboratério que remete a alquimia,
quebrando frascos com pogdes diversas e acumulando seus cacos em uma
pequena montanha. A montagem introduz o personagem do general no
ambiente, que danga pela tela ao sumir e reaparecer em pontos distintos do
espaco. A tensdo cresce até um corte brusco de imagem que nos transporta
para uma rua na qual o padre é visto engatinhando. Surge na tela a carruagem
do general e de sua esposa, o padre se surpreende e corre atras, até chegar
a uma igreja. O clérigo entra no prédio e se esconde atras de uma pilastra
para espreitar o casal, que ja se encontra no confessionario, um de cada lado,
calados e com expressdes ausentes. Ha um plano fixo dos olhos do padre
arregalados e dirigidos a eles por algum tempo até que tome impulso para
pular em sua direcdo. O movimento é em cdmera lenta, o clérigo salta sobre o
general, que permanece parado enquanto ¢ estrangulado. Os planos montam
uma triangula¢do entre os rostos dos trés personagens, até que vemos a face
do general ser recortada por um truque de edigéo e se dividir em duas partes.
Nesse momento, o padre se afasta assustado enquanto o outro personagem
comeca a flutuar pelo ambiente como um baldo. Em um novo corte somos
transportados para uma praia, a partir da qual novas situagdes surreais vao
se desenrolar.

E sobre este enigmético material imagético que diversos artistas do
século XXI foram convidados ou se propuseram a trabalhar. Ao pesquisar
sobre as trilhas que surgiram por iniciativa dos préprios artistas, foi possivel
identificar trés grandes motivagoes descritas por eles para escolherem o filme:

1. Os artistas que se interessaram pela linguagem do filme.

2. Os artistas que ja possuiam historico de trabalhar com sonorizagdo
de filmes silenciosos e incluiram A Concha e o Clérigo como parte de seu
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catalogo ou discografia. Eles se aproximaram da obra de Dulac ndo apenas
pelo interesse no filme em si, mas por um interesse muito mais amplo em
cinema silencioso.

3. Os artistas que foram movidos por questdes ligadas ao feminismo.
Varios deles disseram ter escolhido o filme por julgarem importante reviver
a memoria de uma mulher que teria sido apagada das narrativas histdricas
por motivos machistas.

Buscou-se entao refletir sobre as possibilidades estéticas abertas por
essas apropriagdes, usando como base tanto os livros de carater histérico
quanto o livro A Audiovisdo, de Michel Chion, no qual o autor explora
diversas possibilidades de encontros entre som e imagem em um filme
(CHION, 2008). Sua premissa ¢ a de que a percep¢ao de um desses elementos
esta intrinsecamente ligada ao outro, sendo a banda sonora uma dimensao
sensorial que tem o potencial de imprimir ritmos, estados psicologicos e
movimentos na imagem. Surge entiao o que talvez seja a maior contribuicao
de Chion como autor, a ideia de que podemos ouvir imagens e ver sons, ou
seja, perceber as duas dimensdes do filme como elementos indissocidveis. A
imagem nao apenas reproduz o som, assim como o som ndo apenas mimetiza
ou refor¢a a imagem, mas os dois elementos produzem um em cima do outro.

Ao fim, a premissa deste estudo é a de negar que a imagem e o som do
filme sejam dois campos fechados, cujos sentidos sao construidos de formas
independentes e sem possibilidades de serem reescritos. E gracas a abertura
desses campos que os quarenta artistas encontrados puderam produzir suas
criagdes para o filme de Dulac, pois cada um deles criou um novo filme
em cima de uma mesma banda imagética. No caminho inverso, cabe falar
com muita aten¢do do que foi definido como “trilhas involuntarias”, pois
se tratam justamente de produgdes sonoras que nao foram originalmente
pensadas para serem empregadas como trilha do filme em questio, mas
que, ao serem usadas com esse propdsito, ganharam novos sentidos e novos
significados. Dessa forma podemos concluir que assim como a imagem, o
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som também ndo é um campo fechado, pois esta sempre disponivel a ser
justaposto e agregado a outro contexto, a outro casamento com a imagem,
que o transformard em algo novo.

CONCLUSAO

Essa atitude de ressignificar elementos distintos dentro de uma obra de arte
ja estava presente no movimento surrealista ao qual Germaine Dulac se
inseria e inclusive antes, nas propostas dos dadaistas, nas obras de Duchamp
etc. Hoje pode ser percebida na forma como artistas se véem capazes de se
apropriar de conteidos cinematograficos, musica-los e disponibilizar seus
trabalhos nas redes. A propria ideia de produzir novas trilhas sonoras para
um mesmo filme nao é fruto do nosso século, mas ela foi potencializada pelas
possibilidades abertas gracas a internet, que por um lado facilita o contato
com filmes lancados nas mais diversas épocas e por outro se mostra um
canal de divulgagdo e compartilhamento dessas novas trilhas. A cultura de
apropriagoes, reapropriagdes e remixes segue em seu profundo dialogo com
as propostas do movimento surrealista do século passado, assim como se
caracteriza como uma maneira muito propria da nossa época produzir arte.

Se formos um pouco mais longe nessa comparagao histdrica, veremos como
esse cenario dialoga com as formas de sonorizagdo do primeiro cinema.
Vimos na introdugao deste artigo o qudo rico de possibilidades um tnico
filme era no periodo silencioso, essa riqueza foi sendo suprimida com o
rumo que o cinema tomou ao longo anos 1920, quando a industria batalhou
pela padronizagao do som nas maos dos produtores, tirando poder dos
exibidores. Essa pesquisa nos ajuda a ver como a internet apresenta uma
ruptura nesse processo. Uma pequena janela através da qual artistas podem
compor inumeras trilhas para um mesmo filme e transforma-lo em coisas
novas na rede. A multiplicagdo de eventos com exibi¢oes de filmes junto de
trilhas ao vivo também reforca essa janela, quem sabe quais semelhangas
poderdo surgir entre a forma como o cinema é encarado em nosso século e
aquilo que era antes da padronizagdo sonora?
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ANEXO' 1

TRILHAS COMPOSTAS PARA “A CONCHA E O CLERIGO” DEPOIS DO
ANO 2000 QUE FORAM ENCONTRADAS NA INTERNET

A seguinte tabela apresenta todas as trilhas sonoras compostas para A
Concha e o Clérigo depois do ano 2000 cujas informagdes a respeito foram
possiveis de serem encontradas na internet. Algumas informagoes foram
supostas, mas sem encontrar confirmagao. Nesses casos o item foi marcado

com um asterisco.

Tabela 1 - Trilhas para A Concha e 0 CIEngo (cantinua)

N®  ARTISTA(S) Origem ANO EXECUCAQ / LANCAMENTO INICIATIVA
- Trilha executada no UK's Shuni
Vauls (Londres) durante o ano de
: Bristol 2006, Foi disponibilizada no site .
1 M
bl (ENG) s da banda em 2011 como um Fipia
abum inttulado The Seashel And
The Clergyman
Nova :
- A trilha fol publicada em paginas
2 Siiver Process lorque 2012 da banda na Internet Propria
(EUA)
- Trilha improvisada para o projeto
Nova Uninfendional Soundiracks e :::)T:;;ﬁa
3 Immara lorgue 2012  lan¢ada como um album intitulado especiic te
(EUA) The Moth Who Lost Her Eyes no a0 fime)
site Bancamp o
- Trilha publicada em sincronia
Nova com o filme no Youtube em 2011, Convidado pela
4 Rolo Visage Orleans 2011* Disponiblizada no site Bandcamp  Transflux Fims
(EUA) como um abum intitulado La (distribuidora)
Coquile Et Le Clergyman (2012)
Cidade do :
§  VeglamValtam México 2007 = Trilha publicada junto do fime N80 56 5abe
no YouTube
(MEX)
- Trilha publicada junto do fime
) Mesagne no YouTube em 2015
6 M 15" N
o i 1TA) 215" possiemente foi gravada de o
uma performanc e ao vivo
- Trilna lancada na coletinea em
DVD Avant Garde: Experimental
7 Lamy Marctta Ohio (EUA}) 2005 Cinema of the 1920s and '30s. Propria®
Fol public ada em sincronia com o
filme no YouTube em 2013
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Tabela 1 - Trilhas para A Concha e o CIEgo (cntinuagis)

N®  ARTISTA(S) Origem  ANO  EXECUCAO/LANCAMENTO INICIATIVA
- Trilha langada no DVD da Light
Cone (distribuidora) contendo o
fime. Em 2016 foi publicado no
Youtube um video do fiime
acompanhado por trés miscas
de Comelade. As misicas,
] 2:::3';‘& mlﬂ 21}09 porém, foram langadas emanos Mo se sabe
diferentes e ndo esta claro,
portanio, se & a mesma triha
composta pelo arfista para o
fime, ou 5& a escoha das
muisicas fol decisdo do canal do
YouTube que publicou o video
- O canal do YouTube
1nerfiaticESP / 1nertiaticESP sincronizou por Triha
9 Dr Octagon 7 2008  iniciativa propra o filme com o avelantita
(Kool Keith) Album Instrumentalyst do artista
Oir. Octagon (Kool Keith)
- O projeto musical estreou no
National Museum of Women in
Washington the Arts em Washington (DC)
10 Silent Orchestra EUA) 2000 performendo a tilha de A Concha Propria
e 0 Clénigo (ndo ha gravacdes na
intermet)
oriken - Trilha performada ao vivo
11 Sleven Severin ENG) 2008 Diponiblizada no Bandcampdo  Propra
artsta em 2000
Imogen Heap
com Holst - Trilha iniciaimente performada
Singers / Imogen a0 vivo com o coral Holst Singers  Imogen Heap
Heap com Holst no Birds Eye View Fim Festival. fol convidada
Singers, Ana Londres Meses depois fol performada com  pelo Birds Eye
12 Siverae ENG) 2011 Holst Singers, Ana Silvera e View Film
Estonian Estonian Television Gil's Choirno  Festival para
Television Gin's Sage Gateshead (Londres). NG  compor o
Choir ha qualquer gravag 3o da trina trabaino
(apresentagbes disponibilizada na internet.
diferentes)
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Tabela 1 - Triihas para A Concha e 0 CIENgo (contnuagio)

N®

ARTISTA(S)

Origem ANO

EXECUGAO / LANCAMENTO

INICIATIVA

13

14

15

16

17

18

19

Testcard

Mkoy Loovsky

Sons of Noel and
Adrian

Rebecca
Sneddon

Doumka Clarinet
Ensemble com
Youwval
Micenmacher

Giovanni
Palumbo

El Desamble

Beriin

(ALE) 2000

Moscou

RUS) 2013

Brighton

ENG) 2009

Carluke

(ENG) 2013

Lyon (FRA) 2004

Mildo" (ITA) 2002

Buenos
Aires 2015
(ARG)

- A banda performou iniciaimente
atrilha na Cinemateca de
Brighton. Disponibilizaram no
Bandcamp também em 2000
como um abum chamado The
Seashell And The Clengyman

- Trilha publicada no canal do
artsta no YouTube junto com o
fime. No site pessoal do artista
ndo ha nenhuma mengdo ao
trabalho

- Trilha performada pela primeira
vez no The Roundhouse
{Londres) como parte da série
Think In Qceans. Fol gravada da
performance ao vivo e publicada
no YouTube junto do fime,

- Ha um video de & minutos com
trecho do fime publicado no
¥oulube com uma tniha da artista
Mo esta clam se ela compds
musica para o filme ou se os dois
foram untados pelo canal que
postou

- Publicada nas paginas dos
artistas nos sites Discogs e
Spotity

- O artista performou a tniha no
Festival Infternazonale
Rimusicazioni em 2002 e ganhou
o prémio de segundo colocado na
categona melhor triha sonora. Fol
publicado um video em seu canal
no YouTube em 2008 com o fime
& a trilha sincronizados

- A banda performou a tnlha ao
vivo diversas vezes. Um trecho
da apresenta 3o foi publicado no
YouTube,

Prépria

Pripna

Pripria

Nao se sabe

Propa

Pripna

Propria
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Tabeda 1 - Trilhas para A Concha e 0 CKNAgo (continuagio

Nﬂ

ARTISTA(S)

Crigem

AND

EXECUGAO / LANCAMENTO

INICIATIVA

21

24

Iris ter Schiphorst

Tomas Koner

L'inquietant
Suspendu

Sound of Yell

Mathieu Semuys

Verbalizer

Hamburgo
(ALE)

(ALE)

Poitler
(FRA)

Glasgow
(ENG)

(BEL)

Gdansk
(POL})

2004

2007

2009

2016

2014

2010

- Teve a friha de sua autoria
performada pelo grupo Asko
Essemble em 2005. Fol uma das
trés escolhidas para o box de
DVDs da Light Cone. O trabalho
ol escolhido para acompanhar a
exibic 3o do fime no Brasil, no
CCBB RJ em 2014,

- Ha pouca informagdo a respeito
datriha Sabe-se que ela existe
pois consta no box de OVDs da
Light Cone, mas ndo fol possivel
encontrar mais nada na internet

- Trilha exec utada ao vivo em
2009, dentro do feslival
Rimusicazioni. A misica fioi
gravada da apresentag 8o e
disponitilizada na pagina do
projeto no site Bandcamp em um
album inttulado La Coquille et le
Clergyman Ha um pequeno
video no Youtube com um trecho
da apresenta 30.

- Trilha performada ao vivo no
festival Phantom Cinema at the
old Hafrdresser e no Ouiskirts
Festival (2017). N3o fol possivel
encontrar gravag des do evento

- Trilha lancada na inkemet (site
da gravadora e Bandcamp) em
um abum intitulado On Germaine
Dutac

- 0 antista execuiou a0 vivo uma
trilha semi-improvisada no
Departamento de Arte Moderna
do Museu Nacional de Gdansk
Ha um video no site Vimeo com a
trilna sincronizada com o filme.

Propra

Ma0 se sabe

Propria

Propria

Convidado pela
gravadora
BAADM

Propria®
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Tabela 1 - Trilhas para A Concha e o CIENg0 (wmntnuacio)

Nh

ARTISTA(S)

Origem  ANO

EXECUCAO / LANCAMENTO

INICIATIVA

K1

Gante

Empusae BEL)

Juliana

Hodkinson ENG)

The Black Cat
Orchestra

Seate
(EUA)

Groninga /
Amslerdam
(HOL)

Kinetophones

Guanajuato
(MEX}/
Brighton
(ENG)

Daniela Franco f
Electrelane

Newquay

Alex Heane ENG)

2016

2012

2014

2016

2011

2015

- Trilha apresentada no festival
Rimusicazioni, recebeu o prémio
do jin. Ha um video no YouTube
com a misica e o fime
sincronizados.

- Trilha executada em uma
instalag 30 no Museu de Arte
Moderna Louisiana que exibia o
filme em loop junto da trilha. Ha
trechos da frilha em sua pagina
no site Soundcloud

- O artista langou no Album
Mysteries Explained uma trilha
para a A Concha e o CHrigo junto
com uma tniha para o fime Sples
de Frtz lang. O Album esta
disponivel no site Bandcamp.

- A banda langou no site
Soundcloud um pequeno album
que descreveu como trechos de
trlhas sonoras que eslava
compondo para A Concha e o
Cléngo e Um Co Andaluz. Nao
es5ta clan se o projeto fol
concluido.

- A artista fol convidada pelo
Canal 22 (México) a sonorizar um
trecho de um filme a sua escolha,
Ela escolhey um trecho de A
Concha e o Clérigo e o sononzou
com a misica Eight Steps da
banda Electrelans. O video fol
posiado no canal da artista.

- O artista compds uma trilha para
o fime como projeto final de
graduac a0 em misica. Publicou
em seu canal no YouTube a triha
sincronizada com o fime.

Propria

Convidada pelo
Museu de Arte
Moderna
Louisiana

Propra

Propra

Daniela Franco
Tol convidada
pelo Canal 22
(Méxica)

Propria
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Tabela 1 - Trilhas para A Concha e o CIEfigo (continuagio)

Nﬂ

ARTISTA(S)

Origem

ANO

EXECUGAO / LANGAMENTO

INICIATIVA

3w

Roland Jenny

TENSION CO

Vetroduo

Katie Kim

MamuskaDublin /
Defia Derbysine

Diill Folly com
Miles Brown

@auTy

aTAY

Trento (ITA)

Dubdin
(RL)

Dublin
(RLY

Medbourne
(AUS)/
Hobart
(AUS)

2015

2009°

2007

2012

2015

2015

- 0 projeto musical estrecu com a
orquesira Chamber Jazz
Ensemble no Theater am
Saumarkt em Feldkrch, Austria A
performance foi gravada e
putiicada no YouTube

- Foi postado no YouTube um
video onde um lrecho de A
Concha e o Clérigo é
acompanhada pelo duo TENSION
CO. O canal que postou se tata
de uma conta alrelada ao Cenfro
Spenmentale Televisvo (ITA)

- Trilha performada ao vivo na
Sala aella Uisiéra Tonadoo em
Trento (talia), no programa “Trés
noitkes de cinema e misica”
realizado pela Biblioleca
Intercommunal Primero. Ha um
curto video da apresentag do
postado pelo canal Mutoproject
em 2008

- A artista se apresentou com sua
banda no The Cork French Fim
Festival. Nao fol encontrado
qualquer registro da frilha

- O canal no YouTube
MamuskaDublin usou a obra The
Dreams da musicista Dela
Derbysire como frilha para A
Concha e o Clérigo.

- D5 aristas sonorizaram o filme
a0 vivo no Scalarama Film
Festival 2015 reaizado em
Bnghton (ENG). Nao foi
encontrada qualquer gravacdo da
trlha

Propria

MNao se sabe

Possiveimente
convidado pela
Bibhoteca
Intercommunal
Primierg*

Convidada pelo
The Cork
French Film
Festival

Involuntana

Prépria

132 Desvio |

revista da graduacdo eba/ ufrj



Tabseia 1 - Trilhas para A Concha e 0 CI&ngo (condusio)
N® ARTISTA(S) Origem ANO E)(ECUQELO LANCAMENTO INICIATIVA

- Trilha apresentada a0 vivo no
Studio Galande em Paris_ A

e i Provaveimenie
apresentacao fol organizada pela

T : convidado pela
associagao de cinema associag 50 de
38 Pasca Batus Paris (FRA) 2009 expenmental Braguage em razio )
do lang amento do box de DVDs expeimental
da Light Cone com A Conchae o pe
Braquage

Cléngo. Nao foi encontrada
qualquer gravac 3o da trilha
- Trilha também apresentada ao Provaveimente
vivo no Studio Galande em Pans.  convidado pela
A apresentag 3o foi organizada associagdo de

3 Aide Tafial (FRA) 2000
pela associacdo de cinema cinema
expenmental Braquage Nao fol expenmental
enconirada gravag do da trilha Braquage
Los - O DJ publicou no YouTube uma
40 Patt Wollmer Angeles 2016  playlist de mikagens suas Propria
(EUA) sincronizada com o fime.

Fonte: O autor (2018)

Deste panorama, & possivel notar que a maior parte das composicdes
encontradas tiveram origem nos Estados Unidos ou na Europa, sendo apenas frés
casos vindos da América Latina e da Austrdlia. Também nota-se o papel que as
cinematecas, distribuidoras e festivais tiveram na difuséo do filme e na producéo de
novas trilhas. Chama a atencéo o box de DVDs lancado pela distribuidora Light
Cone em 2009, no qual era possivel escolher entre trés ftrilhas diferentes
selecionadas pela empresa. Também se destaca o festival Rimusicazioni, que tem
uma proposta diretamente voltada a sonorizacdo de filmes silenciosos e em duas
ocasides premiou trilhas de A Concha e o Clérigo. Assim, no préximo capitulo sera
estudado com mais rigor os sete casos selecionados como os mais significativos
para esta pesquisa.

ed.6 | julho2019 133



ARTIGO

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS:
ALTMAN, Rick. Silent Film Sound. 1. ed. Nova Iorque: Columbia, 2004.

ARTAUD, Antonin. Feiticaria e Cinema. In: GUINSBURG, J. (Org.).
Linguagem e Vida. Tradugao Sylvia Fernandes. Sdo Paulo: Editora Perspectiva,
p. 170-172, 1970. Tradugdo de: Sorcellerie et Cinéma.

CHION, Michel. A Audiovisdo: Som e Imagem no Cinema. 1. ed. Lisboa:
Edig¢oes Texto & Grafia, Ltda, 2008.

FRANCO, Daniela. Electrelane: La Coquille et le Clergyman from Composite
[2007] by daniela franco. YouTube. 2011. Disponivel em: <https://www.
youtube.com/watch?v=9Wu70kTW33Y>. Acesso em: 29 jun. 2018.

HODKINSON, Juliana. La coquille et le clergyman/ The priest and the shell:
solo liveelectronic. Juliana Hodkinson, Composer. Disponivel em: <http://
www.julianahodkinson.net/works/la-coquille-et-le-clergyman-the-priest-
andthe-shell>. Acesso em: 29 jun. 2018.

PEREIRA, Carlos Eduardo. A Musica no Cinema Silencioso no Brasil. 1. ed.
Rio de Janeiro: Museu de Arte Moderna, 2014.

ROBERTSON, James Crighton. The Hidden Cinema: British Film Censorship
in Action, 1913-1975. 1993.

SAGE GATESHEAD. Imogen Heap - The Seashell & The Clergyman.Sage
Gateshead. 2012. Disponivel em: <http://www.sagegateshead.com/event/
imogenheap/>. Acesso em: 29 jun. 2018.

SEVERIN, Steven. Music For Silents | The Seashell & The Clergyman (2009).

Bandcamp. 2009. Disponivel em: <https://stevenseverin.com/album/music-
for-silents-the-seashell-theclergyman-2009>. Acesso em: 20 out. 2018.

134 Desvio | revista da graduacdo eba/ufrj



SCHIPHORST, Iris ter. La Coquille et le Clergyman (2004). Disponivel
em:<http://www.iris-terschiphorst.de/ensemble-34/articles/la-coquille-et-
le-clergyman-2004-262.html>. Acesso em: 20 out. 2018.

SURREALISMO E VANGUARDAS, Rio de Janeiro, Brasil. Disponivel em:
<http://culturabancodobrasil.com.br/portal/surrealismo-e-vanguardas/>.
Acesso em: 29 jun. 2018.

WARD, Jean; BOWN, Miles (Org.). The Seashell and the Clergyman. Miles
Brown. 2015. Disponivel em: <http://www.milesbrown.com.au/wp-content/
uploads/2017/05/seashell-poster.jpg>. Acesso em: 29 jun. 2018.

ZALCOCK, Bev. 10 great feminist films: We remember some of the pioneering
films made by women about women. BFI Film Forever. 2018. Disponivel
em: <http://www.bfi.org.uk/news-opinion/news-bfi/lists/10-great-feminist-
films> Acesso em: 20 out. 2018.

Guilherme do Amaral Gurgel é bacharel em Cinema e Audiovisual pela
Universidade Federal Fluminense. Estagiou com preservagdo na Cinemateca
do Museu de Arte Moderna (MAM) e no Centro Técnico Audiovisual (CTAv).
Atualmente desenvolve pesquisas ligadas a Som no cinema silencioso,
Estética e Internet.

Email: guilherme.agurgel@gmail.com

ed.6 | julho2019 135



ARTIGO

ROMPENDO SILENCIOS:
AS PERFORMANCES DE

PRISCILA REZENDE

ALINE ALESSANDRA ZIMMER DA PAZ PEREIRA

Aline Alessandra Zimmer da Paz Pereira: Bacharela em Histdria da Arte
pela UFRGS. Foi bolsista de iniciagio cientifica em pesquisas ligadas a arte
“degenerada” e a recepgdo da obra de arte. No TCC, investigou a relagao
entre a obra da artista alema Kithe Kollwitz (1867-1945) e a Gravura
Moderna e Revoluciondria Chinesa. Interessa-se por arte e politica.

alinealessandrazpp@gmail.com

Resumo: Tendo como ponto de partida o aporte tedrico de autoras como
Renata Felinto dos Santos e Thais Avelar, o presente artigo analisa algumas
performances da mineira Priscila Rezende que, a partir de uma poética marcada
pelo confronto, tensiona os papéis vividos por pessoas negras no Brasil. Além de
dialogar o trabalho de Priscila com o de artistas contempordneas como Juliana
dos Santos, o artigo também retoma a historia da performance, com especial
atengdo a performance no Brasil e ds obras de Anténio Manuel - mostrando
como o corpo foi e ainda é utilizado na arte como ferramenta de provocagdo e
reflexdo em diferentes contextos politicos.

Palavras-chave: Priscila Rezende; racismo; performance.

136 Desvio | revista da graduacéo eba/ufrj



Num pais em que ainda persiste o mito da democracia racial, desvelar o
racismo incomoda, e ndo a toa as performances de Priscila Rezende (1985-)
geram tamanho desconforto. Foi na graduagdo em Artes Plasticas pela Escola
Guignard (UEMG) que a artista encontrou no proprio corpo uma ferramenta
de reflexdo sobre a “insercdo e presenca do individuo negro na sociedade
brasileira” e 0 modo como a mulher negra ¢é inferiorizada e menosprezada
em relagdo a sua estética. Em entrevista para o canal Raiz Forte, no Youtube,
Priscila comenta a respeito do desconforto que sua abordagem direta sobre o
racismo causa em quem assiste:

Eu percebo hoje que existe um incémodo em se falar sobre racismo.
[...] Quando eu fiz o trabalho Bombril [...] até uma colega de classe que
estudava comigo, ndo negra, fez um questionamento, de por que no
trabalho eu estava falando sobre essas situagdes negativas que o negro
passa, sendo que tém tantos negros por ai de sucesso, que “chegaram
18”, como ela disse, por que eu nio falava dessas pessoas? Porque eu
acho que existe um siléncio, a gente passa por isso, mas as pessoas se
incomodam que a gente fale sobre isso. Entdo eu acho que romper o

siléncio ja é muito importante (REZENDE, 2015).

Na performance Bombril (2010) a artista esfrega seus cabelos em
objetos metalicos, como panelas. Bombril ndo é s6 uma marca conhecida de
um produto de limpeza, mas também um apelido pejorativo para se referir
aos cabelos afro. O cabelo liso é um dos marcadores do padrao branco de
beleza e afastar-se desse padrdo pode significar “excluir-se dos mercados,
como o de trabalho e de relacionamentos” (SANTOS, 2017, p. 21).
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Fig. 01: REZENDE, Priscila (1985-). Bombril. Performance no Memorial Minas Gerais
Vale, 2013. Foto: Sabrina Bah

Além de refletir sobre os padroes de beleza, Priscila também aborda
os trabalhos subalternos comumente relegados a pessoas negras — trabalhos
domésticos, considerados menores — quando se apresenta, por exemplo,
com os panos que as escravizadas vestiam. Ao metaforizar a escraviddo, que
na performance passa a ser a estética, Priscila ainda trata de corpos presos
(SANTOS, 2017, p.26). Naagao com cercade umahora, durante a qual Priscila
esfrega seus cabelos em panelas, ‘o corpo se apropria da posigio pejorativa a
ele atribuida, transformando-se em uma imagem de confronto” (REZENDE,
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2017 apud SANTOS, 2017, p. 26). Propositadamente desconfortavel, a agao
provoca o espectador a se defrontar com sua prépria fala discriminatdria,
‘obrigado a encard-la, sem que haja opgoes para evasivas, subterfiigios ou
digressoes” (REZENDE, 2017 apud SANTOS, 2017, p. 26). Conforme aponta
Santos,

O incémodo causado nos/as espectadores/as de Bombril converte-
se num disparador reflexivo acerca de como corpos negros tém sido
pouco afagados, elogiados e amados. Respectivamente, dela emerge
uma sensagio de inadequa¢do e ndo-lugar com a qual convivem
negras/as num mundo pensando por e para brancos/as. Uma
violéncia que pode ser desfrutada durante uma hora por nio negros/
as. Lembrando que no caso de negros/as essa agressio ¢ condigdo
existencial (SANTOS, 2017, p. 28).

No mesmo ano da performance de Priscila Rezende, em 2010, é
lancada uma campanha bastante problematica da marca Bombril. Estreada
no Dia Internacional da Mulher sob o slogan “Mulheres que Brilham”, o
projeto visava revelar novos talentos da musica brasileira e homenagear o
“publico fiel” da marca, que, segundo o publicitario Arnaldo Antunes, seriam
as mulheres.

'MULHERES | .
QUEBRILHAM - &

Fig. 02: Campanha Mulheres que Brilham, da marca Bombril, 2010.
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Como aponta Avelar:

[..] a publicidade da marca Bombril orbita sobre dois pontos
absolutamente problematicos. Da perspectiva do género, a divisdo do
trabalho e da cristalizacdo dos papéis sociais, evidencia a manutencédo
da ideia de que a limpeza e os trabalhos domésticos sdo de
responsabilidade das mulheres, o que transparece no seguinte slogan
da marca: “Bombril, os produtos que evoluiram com as mulheres”
(2011, negrito nosso). De outra parte, outra questdo refere-se a
maneira como a marca trata questdes étnico-raciais absolutamente
sérias, com total descuido, refor¢ando estigmas e a manutengio de
papéis sociais, conforme aponta o respectivo slogan de 2007 “O nosso
negocio é brilhar” (negrito nosso) (AVELAR, 2017, p. 35).

A campanha é ilustrativa de como o cabelo crespo, sob uma perspectiva
racista, ¢ ainda utilizado como signo que metaforiza o estigma — estigma esse
que ¢é reapropriado pela populagao negra e alas do movimento negro, como
signo de identidade positiva (AVELAR, 2017, p. 36). Desse modo, o cabelo
torna-se “mola propulsora de um questionamento desse padrio de beleza e
feminilidade imposto de forma vertical as mulheres de forma geral, e as negras,
de forma especifica” (AVELAR, 2017, p. 37).

Assim como Priscila, também a artista Juliana dos Santos (1987-)
retoma experiéncias de vida na performance Qual é o pente? (2014), na
qual sua avé Dona Benedita realiza o procedimento de alisamento de seus
cabelos. O titulo faz mengdo a marchinha Nega do cabelo duro, composta
por Rubens Soares e David Nasser em 1942, com os famosos versos ‘qual
¢ o pente que te penteia?”. A marchinha foi interpretada por Elis Regina em
1969, e os versos também foram reapropriados por Planet Hemp em cangéo
homo6nima langada em 1997.

De acordo com Santos (2017), na familia de Juliana é comum o uso do
cha de carqueja para alisamento dos fios, cujo amargor é também metafora
para um processo de cura e de quebra no ciclo de praticas violentas contra
os cabelos de mulheres negras. Na agdo, a avd de Juliana retoma a histéria de
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sua propria relacdo com os cabelos, até que se nega a alisar o cabelo da neta.

Fig. 03: SANTOS, Juliana dos (1987-). Qual é o pente?
Performance no SESC Santana, 2015.

Segundo Santos (2017), na vida adulta, Juliana ‘compreendeu que a vé
ndo negava os seus cabelos a partir do alisamento, mas sim que tentava evitar
que a neta vivesse algumas situagdes de racismo que seriam determinadas
pelo aspecto que eles teriam ao apresentar-se socialmente” (SANTOS, 2017,
p. 24). Tal como na performance Bombril, de Priscila, os preconceitos sobre
os cabelos afro também fazem parte da poética da artista Juliana, mostrando
o quanto situagdes e vivéncias do cotidiano particular sdo reflexo de um
contexto maior de racismo estrutural, no qual todos estamos inseridos.
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Retomando para as performances de Priscila e sua “poética de
confronto” (AVELAR, 2017), cabe mencido a outros dois trabalhos. Em
Barganha (2014), a artista tem como ponto de partida a musica A Carne,
de Elza Soares. Os conhecidos versos ‘a carne mais barata do mercado é a
carne negra” motivam a performance na qual Priscila ¢ levada a venda por
outra mulher em espagos publicos, agao na qual sdo colados adesivos em seu
corpo, com pregos cada vez mais baratos. A agdo foi realizada no dia 20 de
novembro de 2014 no Ceasa de Minas Gerais. Na entrevista de 2015 para o
canal Raiz Forte, além do simbolismo da data (Dia da Consciéncia Negra) e
do local (de vendas), Priscila chama atencdo para o fato de que as mulheres
trabalhadoras sio minoria na Ceasa MG.

Fig. 04: REZENDE, Priscila (1985-). Barganha. Performance no Ceasa de Minas Gerais,
2014. Foto: Marcelo Baioto
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Do mesmo modo, na performance Vem... pra ser infeliz (2017), o
tema da hipersexualizagdo da mulher negra é exposto de forma extrema.
Seminua, Priscila utiliza aderecos caracteristicos do carnaval e ainda uma
mascara de flandres, objeto de tortura usado durante o periodo escravocrata.
Na performance, a artista danga os sambas-enredo (o da Globeleza ironizado
no titulo) até a exaustao.

Fig. 05: REZENDE, Priscila (1985-). Vem... pra ser infeliz. Performance SESC Palladium,
2017. Foto: Luiza Palhares
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Além de ter as palavras “mulata’, “exportacdo’, “violao’, “exdtica’, “cor
de jambo” coladas em seu corpo com letras coloridas, chama aten¢iao o
sobrenome Sargentelli na perna esquerda da artista, em letras verdes. Osvaldo
Sargentelli (1924-2002) foi radialista e também apresentador na extinta TV
Tupi. No final da década de 1960 e inicio da década de 1970 foi responsavel
pela abertura de casas noturnas no Rio de Janeiro, onde eram apresentados
shows com “mulatas”. Sargentelli tentou inclusive emplacar a data de seu
aniversario, 8 de dezembro, como “dia da mulata” (o que ndo vingou nos
calendarios oficiais). O padrao cristalizado das “mulatas de Sargentelli’, tidas
como sensuais e “exoticas’, alimenta no exterior o imaginario que contribui
para a publicidade do circuito de turismo sexual do Brasil.

A escravatura, simbolizada na mascara de flandres, ressurge na
performance de Priscila pela continuidade da bateria de samba. Enquanto
a artista danga, por vezes o ritmo parece insinuar uma interrup¢ao, mas
logo recomega e a performer segue dangando até que seu cansago se torna
perceptivel para o publico. O corpo cansado continua dangando e sustentando
as palavras de esteredtipos que, assim como a mascara de flandres, sdo
também limitadoras de seus movimentos - porque limitam seus papéis
sociais e limitam também o olhar do outro sobre esses corpos.

Avelar pontua que se posicionar frente a conjuntura sociopolitica que
perpetua a manutencdo de assimetrias sociais significa ‘empreender agoes
frontais no sentido de contestar essa logica vigente” (AVELAR, 2017, p. 21). As
poéticas de confronto como as performances de Priscila articulam-se como
acoes diretas e intervenc¢des simbolicas. Desse modo,

[...] o corpo ascende como instrumento vocalizador e suporte que
delineia, na epiderme, o pulso que exprime questionamentos, anseios
e tensdes. Constituindo-se, portanto, em midia, no sentido mais
profundo do termo - meio intermedidrio de expressdo e transmissdo
de mensagens - manifestado na necessidade de vocacionar
questionamentos e tensdes em relacdo as desigualdades e assimetrias
sociais. Reafirmando-o como meio privilegiado de experimenta¢io e
expressdo (AVELAR, 2017, p. 21).
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Renato Cohen destaca o carater hibrido da linguagem da performance,
pois ela se coloca no limite das artes visuais e das artes cénicas, guardando
caracteristicas “da primeira enquanto origem e da segunda enquanto
finalidade” (COHEN, 2013, p. 30).

Como género artistico, a performance emerge nos anos 1970 num
momento em que vigorava o conceitualismo. A énfase da arte conceitual nas
ideias e ndo no produto final estava relacionada ao desdém para com o objeto
artistico, visto como “mero fantoche no mercado de arte”; pois se a fun¢ao
do objeto de arte pressupunha ser econémica, entdo a obra conceitual nao
poderia ter esse uso (GOLDBERG, 2016, p. 142). Roselee Goldberg coloca
que, nesse contexto, a performance tornou-se uma extensdo de tal ideia, ja
que supostamente nao deixava rastros e ndo podia ser comprada e vendida.
Por fim, a performance também foi vista como redutora da separagdo
entre artista e espectador, pela possibilidade de ambos vivenciarem a obra
simultaneamente.

Apesar de a performance emergir nos anos 1970, suas origens
remontam as experiéncias do Futurismo, do Dadaismo e do corpo docente
da Bauhaus reunido na Black Mountain College, na Carolina do Norte nos
anos 1930, bem como aos trabalhos do musico John Cage (1912-2002) e
do dangarino Merce Cunningham (1919-2009). Roselee Goldberg pontua a
tentativa de ambos para que a arte ndo fosse diferente da vida: “Da mesma
maneira que Cage via miisica nos sons cotidianos do nosso meio ambiente,
Cunningham também propunha que se podia considerar como danga os atos de
andar, ficar de pé, saltar e todas as outras possibilidades do movimento natural”
(GOLDBERG, 2016, p. 106). Os happenings de Allan Kaprow (1927-2006), a
action painting de Pollock (1912-1956) e as a¢des do grupo Fluxus também
podem ser apontados como precursoras da performance.

No Brasil, temos alguns antecessores: Flavio de Carvalho (1899-

1973), ainda na década de 1930, quase foi linchado durante a performance
Experiéncia N° 2, ao caminhar em sentido contrario a uma procissdo de
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Corpus Christi; e também Antonio Manuel (1947-), com seu gesto ousado
de tirar a roupa no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM Rio),
apos ter sua proposta O corpo ¢é a obra rejeitada para o XIX Saldo Nacional
de Arte Moderna em 1970.

Claudia Calirman destaca que o ato espontaneo de Antonio Manuel
tornou-se ndo s6 um simbolo de rebeldia contra as regras arbitrarias dos
saloes de arte, mas também contra a falta de critérios consistentes para a
censura as artes por parte da ditadura civil-empresarial-militar (CALIRMAN,
2013, p. 43). Importante destacar que o gesto de Antdnio Manuel foi repetido
por uma mulher negra, Vera Lucia Santos, que trabalhava como modelo vivo
na Escola Nacional de Belas Artes. Dentre as narrativas que tratam do ato de
Antbnio Manuel, poucas sao as que mencionam a modelo que executou a
acao junto a ele.

Calirman pontua que a a¢do de Antonio Manuel, por mais que
estivesse distante das discussdes na década de 1970 a respeito da construgiao
social e cultural das identidades de género, estava em consonancia com o
cendrio internacional da arte contemporanea. Como ja mencionado, era
um momento de critica aos meios artisticos tradicionais, como a pintura
e a escultura, momento em que o corpo ascende como um veiculo a ser
explorado como forma de expressao.

Calirman, no entanto, estabelece algumas diferencas entre a body art
estadunidense/europeia e o contexto brasileiro. Ao mencionar, por exemplo,
a exposi¢do publica do corpo nu do artista Vito Acconci (1940-2017), em que
também havia um questionamento em relagdo a nogdo de masculinidade,
ressalta que “foi executada no contexto do movimento em defesa dos direitos
civis e dos protestos contra o recrutamento militar e a Guerra do Vietnd”
(CALIRMAN, 2013, p. 46). No Brasil, ao contrério, as praticas relacionadas
a body art estavam relacionadas a celebragdo. Segundo a autora, ‘a versdo
brasileira da body art destacou as associagoes dionisiacas do corpo por meio de
sua incorporagdo as festividades do Carnaval, de seu comportamento libertador
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e da celebragdo do corpo fisico” (CALIRMAN, 2013, p. 47). A autora ainda
afirma que o feminismo nao foi abragado pelos artistas brasileiros com a
mesma intensidade que o foi pelos artistas estadunidenses.

Mesmo que tivesse um cardater um tanto celebrativo do corpo, se
levarmos em conta o clima politico do Brasil nesse periodo, o ato de
Antonio Manuel foi “um exemplo de como um corpo pode ser utilizado como
ferramenta provocadora para desafiar, ou, ao menos, para irritar a ordem
militar” (CALIRMAN, 2013, p. 49). A autora destaca que Foucault, em Vigiar
e punir: nascimento da prisdo (1975), afirma que a ameaga de tortura é um
dos principais instrumentos usados por regimes disciplinares para fazer
cumprir suas ordens, de modo a tornar os corpos, objetos da intimidacao,
obedientes e ddceis.

Assim como o gesto de Antonio Manuel, as performances de Priscila
Rezende também sdo provocadoras de uma ordem vigente. Cabe, no
entanto, apontar algumas diferengas: o corpo no trabalho de Priscila nao é
usado sob um viés de celebra¢do, mas sim a partir de uma perspectiva que
escancara exclusoes, esteredtipos e violéncias ainda presentes. Por isso a
obra de Priscila é tdo atual: nesse comparativo com as a¢gdes de um Antdnio
Manuel, por exemplo, nos damos conta de que as violéncias e silenciamentos
que atingiram certos setores das classes médias, num contexto politico de
excegdo, sdo regra para outros tantos setores da populagdo, mesmo em
contextos supostamente democraticos.

Assim como Antonio Manuel questionava os pardmetros dos saldes e
o arbitrio da censura as artes, Priscila ndo deixa também, de certo modo, de
questionar o lugar da mulher negra na histéria da arte. O racismo estrutural
que violenta vidas e limita papéis sociais impacta também o modo como a
producdo cultural de negras e negros, quaisquer que sejam suas poéticas, sao
lidas por aqueles que compdem o sistema da arte. Em recente levantamento
sobre os principais manuais de histéria da arte, por exemplo, dos 2.443 nomes
mencionados, apenas 22 sdo de artistas negros (destes, apenas duas mulheres
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negras, Barbara Chase-Riboud e Lorna Simpson). Quando Priscila retoma
suas experiéncias para falar de racismo, numa autobiografia que também é
coletiva, ha o questionamento a esses “lugares menores’, entendidos como
o lugar que cabe a pessoas negras. Desse modo, e consciente do caminho
que escolheu para levantar essas questdes, Priscila nos lembra de que “a arte
tem esse poder de abrir o nosso olhar sobre aquilo que nos cerca, sobre a nossa
sociedade, sobre o mundo e fazer com que a gente veja as coisas de uma forma
diferente” (REZENDE, 2013).
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SOBRE A XILOGRAVURA

NORDESTINA: BRASILIDADE,
MODERNISMO, E COMUNIDADE

LETICIA MORENO

Resumo: Neste artigo, investiga-se o senso de comunidade dentro dos preceitos
criados pela organizagdo do arquivo digital do Centro Internacional de Arte
das Américas do Museu de Belas Artes de Houston, nos EUA. Ao pesquisar no
arquivo digital, percebe-se a presenca de documentos sobre xilogravura brasi-
leira dentro do eixo documental referente a fazeres artisticos e comunidade.
A partir disto, trés documentos sobre xilogravura brasileira sdo selecionados
e objetiva-se, neste texto, compreender as possibilidades de significado dentro
dos trés documentos distintos e possibilitar um novo olhar sobre a produgdo de
arte moderna brasileira, ao abragar a xilogravura nordestina como tema a ser
pesquisado’.

Palavras-chave: Arquivo digital, Arte latino-americana, Xilogravura.

INTRODUCAO

A produgio grafica brasileira, em destaque a gravura, foi extremamen-
te importante para a linguagem estética da arte brasileira durante a segunda
metade do século XX, podendo ser considerada um resgate de referéncias
artisticas e técnicas intrinsecas a brasilidade. A producao xilogréfica brasilei-
ra, em destaque a nordestina, pode ser entendida como uma das facetas da
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modernidade artistica brasileira, que se reapropriou das técnicas de impres-
sao de tradigoes populares para o experimentalismo estético-artistico. O em-
préstimo académico, a necessidade de expressividade e linguagem particu-
lar, bem como os experimentalismos gréaficos das dltimas décadas do século
XX, marcaram a presenca da xilogravura na arte brasileira. Considerando a
heranga da arte moderna para o Brasil, chama atencédo o fato de que a xilo-
gravura ndo tenha sido muito trabalhada nas pesquisas do meio académico.
Entretanto, ao deparar-me com a presenca de documentos que discorrem so-
bre a producao xilografica brasileira, com destaque para a produgdo nordes-
tina, em um arquivo digital de arte moderna latino-americana de um museu
em Houston, nos Estados Unidos, percebi a poténcia da gravura nordestina
como representante da modernidade brasileira. Este encontro me motivou a

investigar o contexto de inser¢do desses documentos e seus possiveis senti-
dos.

O arquivo Digital Documents of the 20th-century Latin American and
Latino Art’ faz parte do Centro Internacional de Arte das Américas (ICAA)>,
que compde o Museu de Belas Artes de Houston, nos EUA. O arquivo visa
reunir documentagio referente a produgao artistica das Américas Central e
do Sul dentro do recorte temporal do século XX, uma vez que o Museu de
Belas Artes de Houston possui acervo de arte latino-americana. O arquivo
objetiva proporcionar visibilidade para o acervo e em geral para a produ¢ao
da América Latina, distanciando-se da hegemonia artistica estadunidense e
europeia, assim possibilitando novas pesquisas, novos olhares, sobre a par-
ticipagdo latino-americana dentro do campo da histdria, critica e teoria da
arte.

Para que o arquivo seja alimentado, grupos de pesquisa espalhados
pelas Américas Central e do Sul, em paises como México, Colombia, Peru,
Chile e Brasil, pesquisam documentacéo local sobre a atuagéo artistica latino-
americana dentro do intervalo de 1900 a 1999. Por ser um arquivo digital
de fontes primdrias, a gama de documentos que tratam destes assuntos é
diversa, passando por folders e catdlogos de exposi¢cdes ocorridas
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nestes tempos a manifestos e publicagdes de criticos e historiadores da
arte, todos bem-vindos como material a ser selecionado. Apds esta triagem,
os documentos sdo digitalizados e enviados pela internet para o Centro de
Artes nas Américas, em Houston.

Chegando no ICAA, os arquivos passam por uma categorizagao.
Acrescentam-se palavras chaves, que resultam da pesquisa anterior feita pelos
centros, selecionando termos que resumem o assunto de cada documento;
quando possivel acrescentam-se sinopses em inglés e em alguns casos no
idioma original, em espanhol ou portugués. E, por fim, a equipe Documentos
Digitais setoriza os documentos em 13 (treze) eixos tematicos que dao conta
de assuntos referentes a8 América Latina das formas mais distintas, abordando
relagdes entre a producdo artistica, sociedade e politica.

Um dos eixos que retine 600 dos mais de 8 mil documentos que hoje
compdem o arquivo digital é intitulado como: “Em busca pela Democracia:
Artes Grdficas e Construcdo de Comunidade” (originalmente:In Pursuit of
Democracy: Graphics and Community-Building). Os documentos deste eixo
tratam principalmente da producéo latino-americana apds Primeira Guerra
Mundial, em torno de coletividades que se utilizavam dos artificios dos fazeres
graficos, em destaque a produgdo impressa de baixo custo, como ferramenta
de linguagem identitdria e/ou estética. Ao estudar esta segdo do acervo, trés
documentos foram selecionados para fins de melhor aprofundamento dos
conceitos apresentados pelo tema do eixo.

Os documentos abordam a produgio grafica brasileira, especificamente
da segunda metade do século XX, datados entre as décadas de 60 e 90.
O fato de tratarem sobre a produgdo grafica brasileira em um acervo
internacional ja pode despertar interesse, mas, outra caracteristica dos
documentos escolhidos ¢ a abordagem da produgéo xilografica nordestina.
Portanto, compreender o senso de comunidade identificado pela equipe
editorial do Documentos Digitais nesses documentos que tratam das
narrativas da xilogravura nordestina e como estas narrativas se diferem, se
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reafirmam ou se encontram ¢, portanto, a inten¢ao investigativa deste artigo.

“A GRAVURA NA BAHIA’, A NOVA GRAVURA DE JUAZEIRO DO
NORTE” E “NOTAS SOBRE A XILOGRAVURA POPULAR BRASILEIRA”

Os documentos selecionados sdo referentes a xilogravura na segunda
metade do século XX, focando na produgdo nordestina em dois eixos: a gra-
vura baiana e a gravura cearense. Cada um de uma natureza distinta, trazem
informagdes relevantes sobre a xilogravura brasileira, igualmente sobre a
compreensdo do termo “comunidade” aplicado a estes documentos pelo eixo
editorial ao qual foram associados no arquivo.

O assunto do documento A Gravura na Bahia é a produgido baiana de
gravura presente na Bienal de Sdo Paulo de 1966, presenga que foi signifi-
cativa a ponto de ter sido destinada uma sala especial para estes artistas na
Bienal em questdo. Riolan Metzker Coutinho, o autor, diz que ha um retorno
a gravura, especificamente xilogravura, e este retorno deve-se a presenca de
gravadores na Bahia por volta dos anos 1940.

As passagens, nos fins da década dos 40, de Poty, Goeldi e Marina
Caran, que aqui trabalharam e expuseram, vieram despertar no meio
bahiano de entdo a consciéncia das inesgotéveis possibilidades de
uma técnica que, pela economia de meios que permite, estaria fadada,
alguns anos depois, tornar o meio de expressio por exceléncia dos
jovens artistas da Bahia. (...) A realizagdo de urna xilo implica em gastos
materiais minimos e, por tratar-se de um processo de reprodugio,
pode ser vendida a pregos bem mais acessiveis que uma pintura ou
uma escultura(COUTINHO, 1967, p. 2,)[grifo nosso].

Segundo Coutinho (1967), pela facilidade que a gravura em madeira
proporciona para a produgdo, como técnica, e pela presenca de artistas como
Poty Lazzarotto, Oswald Goeldi e Marina Caran, houve um resgate a gravura
na Bahia, proporcionando, portanto, uma nova fase na producdo. O autor,
entretanto, ndo desconsidera a “predisposi¢do” existente no estado, uma vez
que as ilustragdes de literatura em cordel eram feita sem xilogravura,
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deixando evidente que este fazer ndo era nenhuma novidade para os baianos.
Com acréscimo da influéncia do grupo docente da Escola de Belas Artes
da Universidade Federal da Bahia(UFBA) acima mencionados, criou-se um
ambiente fértil para que este fazer obtivesse espago na produgdo artistica.
Considerando o cenario académico da Escola de Belas Artes da UFBA, qual
seria a motivagao destes jovens artistas em relagdo a xilogravura? Qual seriaa
razdo pela escolha de xilogravura como método de expressividade enquanto
era possivel produzir através da pintura ou escultura, como explica Riolan?
A razdo era simples: esgotamento.

Havia um desejo por uma linguagem artistica que fugisse do cotidiano
- o dia-a-dia da produgdo académica - e que fosse uma nova linguagem.
Este grupo de artistas que adotou a xilo como nova linguagem é chamado
de “Escola de Gravura Baiana” pelo autor do texto. Cansados da producio
artistico-académica, decidem resgatar esta linguagem artistica popular.
E, por fim, Riolan(1967) cita os artistas que estavam presentes na Bienal e
fazem parte dessa nova escola artistica, descrevendo brevemente a expressao
artistica de cada um, sem detalhamento.

O senso de comunidade neste contexto se mantém na produgéo artistica
regional, atingindo com mais for¢a a de origem académica - de artistas que
foram formados pela academia e que estavam buscando uma nova linguagem
de expressdo artistica. A Escola de Gravura Baiana apresentada por Riolan
Coutinho ¢ sinénimo deste interesse coletivo de possuir uma linguagem
particular que fosse capaz de representar esta nova geragdo de artistas.

Em ordem de apari¢do no texto, os artistas desta nova escola sdo: Hansen
Bahia, Calasans Neto, José Maria, Miriam Chiaverini, Hélio Oliveira, Juarez
Paraiso, Leonardo Alencar, Emanoel Aratjo, Edson Luz, Gilberto Oliveira,
Sonia Castro, Edizio Coelho, Gley e Adam Firnekaes. O objetivo desta
comunidade consistia no fazer como linguagem expressiva, deixando de lado
o fato de ja haver um cenario preexistente da gravura na Bahia, mas sim,
compreendendo a xilogravura como linguagem artistica intencionalmente,
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sendo uma contraproposta ao que se produzia na época e igualmente como
experimentalismo e descoberta do que a xilogravura poderia oferecer como
material.

Outro ponto determinante para o senso de comunidade é o fato de
pertencerem ao mesmo grupo académico, o que confirma a afirmagdo de
um esgotamento plastico no ensino de artes na segunda metade do século
XX. Uma vez que o retorno a gravura ocorre no Brasil, deve-se considerar o
cendrio académico como um dos influenciados por este momento. Tendo isto
dito, constata-se que os artistas em questdo foram ora alunos ora professores
da UFBA, na area de Belas Artes.

O segundo documento sob diagnéstico é A Nova Gravura de Juazeiro
do Norte. Estruturalmente, este documento se classifica como um livro-
catalogo referente ao novo cendrio da gravura nordestina, com o foco em
Juazeiro do Norte, no Ceara. Gilmar de Carvalho, o autor, se responsabiliza
por reunir toda esta produgdo contemporanea de Juazeiro do Norte, a partir
de um recorte temporal de 10 anos — de 1989 até 1999 - recolhendo toda
produgcdo grafica que envolvesse a gravura nordestina ora como tema, objeto
de estudo ou assunto.

Gilmar define a “Nova Gravura” de Juazeiro do Norte sendo, portanto,
a produgdo ligada a um grupo de gravadores cearenses que, na segunda
metade da década de 1980, iniciaram ou retornaram a suas producdes
graficas, apoiando-se na xilogravura, com o intuito de “valorizar a criagao
em detrimento da diluigaio”(CARVALHO, 1999, p.6). Essa nova gravura
recuperava uma producdo tradicional - a xilogravura - e usufruia dos meios
tecnoldgicos em ascensdo, proporcionando uma nova compreensio da
xilogravura, incluindo temas mais ludicos e menos associados a sacralidade.

Resumidamente, os trabalhos presentes em A Nova Gravura de Juazeiro

do Norte sdo sobre xilogravura de cordel, destacando sua funcao ilustrativa.
Em compara¢io a “Gravura na Bahia’, este documento demonstra uma
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abordagem populardousodaxilogravura,destacandosuaaplicabilidade
a literatura de cordel. Aqui, o senso de comunidade pode ser destacado pela
vontade conjunta de se reapropriar de um fazer que ja fora identificado
como local e particular da regido nordeste, como resisténcia artistica e
de identidade cultural, quando em Gravura na Bahia a comunidade se da
pelo experimentalismo coletivo, através da xilogravura. Deve-se destacar
que no final do documento ha uma grande lista com os nomes dos artistas
responsaveis pelos trabalhos incluidos na exposi¢ao, em ordem cronoldgica.

Finalmente, Notas sobre a xilogravura brasileira trata da xilogravura
como expressividade artistica e como tentativa de trazer atengao a xilogravura
brasileira, a fim de torna-la um assunto investigavel. O autor, Roberto Pontual,
entra em concordancia com Gilmar de Carvalho, autor de A Nova Gravura
de Juazeiro do Norte, ao proporcionar a xilogravura brasileira importancia
como resisténcia e identidade local.

Como, deum modo geral, todos os diversos setores do que poderiamos
chamar de criatividade de base - substituindo a expressdo arte
popular, nio por inteiro adequada - também a xilogravura continua
sendo, entre nés um campo de pesquisa quase inexplorado. Néo se
conhece estudo realmente amplo de sua incidéncia em todo territorio
nacional, especialmente no Nordeste onde sua visualidade rude se
espraia aos milhares de cdpias acompanhando a saga do romanceiro
popular, que passa de mdo a mio, de olhar a olhar, de comentério
a comentario, preservando os elementos genuinos de uma cultura
ainda em estado bruto, mas, talvez por isso mesmo, repleta de
riquezas expressivas (PONTUAL, s/d, p. 641)[ grifo nosso].

Pontual sugere profundidade nas pesquisas sobre xilogravura
brasileira, com a intengdo de trazer para o campo da histdria e teoria da arte
brasileira a possibilidade de investigar aspectos de uma brasilidade estético-
tematica. O autor lamenta a falta de estudos sobre xilogravura brasileira, em
compara¢do a outras manifestagdes culturais que refletem um carater de
brasilidade, especificamente a brasilidade pela 6tica nordestina, tal qual a
pesquisa sobre ceramica popular. Também lamenta o cariter anonimo que a
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producio xilografica popular (ou “de base”, como diz no inicio do documento)
acabara adquirindo, o que impede uma pesquisa coerente. Pontual narra
um ocorrido referente ao anonimato que rondava a xilogravura nordestina
naquele momento:

Com freqiiéncia, ocorre certo alheamento em relagio a dados pessoais
e a situagdo de cada um dos gravadores no seu contexto econémico
e social especifico, o que permitiria ampliar de muito a corregio
do conhecimento; exemplo désse alheamento estd na apresentagdo
redigida por Ariano Suassuna para o album Xilogravura Popular do
Nordeste (...) com reprodugdes de trabalhos do poeta e gravador José
Costa Leite: terminada sua leitura, fica-se sem saber qualquer coisa
a respeito do autor das pranchas(...)(PONTUAL, s/d, p. 642) [grifo
nosso].

A intengdo de Pontual ¢, portanto, ampliar a defini¢do de xilogravura
para além de uma pratica popular-folclérica. Isto é, hd um resgate a
xilogravura como instrumento comunicativo, artistico e como expressdo
cultural em si. Referente ao processo de legitima¢do na produgio artistica
popular no Brasil, o autor narra um caso no segundo tépico do documento.
Pontual ilustra o caso do escultor e gravador popular Inocéncio da Costa Nick,
também conhecido como Mestre Noza, sendo uma figura que primeiro teve
reconhecimento —e por consequéncia legitima¢do — na Franga, antes de ser
notado por seu proprio pais de origem, no inicio do século XX (PONTUAL,
s/d, p. 642).

Em suma, este documento apresenta fatos que incomodavam Roberto
Pontual em relagdo a auséncia da xilogravura brasileira como assunto na
nossa histéria da arte, no momento em que o texto fora escrito. Agora,
referente a ideia de comunidade proposta pela selecdo editorial do ICAA,
neste documento apresenta-se a prdtica xilogrdfica como uma produgio
literdria coletiva. A xilogravura aplicada & produgdo cordelista como um
fazer comunitdrio que une o fator literario (cordel) com o fator artistico-
ilustrativo (xilogravura).
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Afim de melhor contextualizar a poténcia e influéncia da regionalidade
na estética da gravura nordestina, destaco a autora Maria Luisa Tavora que
em seu texto Xilogravura: Da Poética Expressionista a Eloquéncia do Trago
e do Imagindrio Popular discorre sobre dois artistas nordestinos formados
pela Escola Nacional de Belas Artes (ENBA), no Rio de Janeiro, igualmente
durante a segunda metade do século XX. O texto da autora em questio nio
estd no arquivo documental estadunidense estudado aqui, entretanto, sua
leitura é interessante por revelar outras facetas da producdo nordestina fora
do eixo regional nordestino.

O texto de Tavora traz relatos de uma produgdo artistica resultante do
ambiente académico carioca, falando sobre artistas formados pela Escola
Nacional de Belas Artes, atual Escola de Belas Artes da UFR] e da produgao
de artistas nordestinos como, Isa Aderne* e Newton Cavalcanti®. A autora
traca um breve histdrico de cada artista, contextualizando-os. Ambos fazem
um resgate da estética e da tematica nordestina como uma espécie de transito
entre o académico e o empirico. Nao sendo reducionistas, nao se apropriam
apenas de um modo de fazer estético, mas aglutinam a linguagem particular
do Nordeste a sua existéncia plastica, sendo esta igualmente uma expressao
pessoal do universo particular destes artistas. Hd um retorno as préprias
narrativas vivenciadas enquanto estavam no Nordeste e expressadas em seu
fazer xilografico.

O encontro promovido por esta dupla de artistas-gravadores,
envolvendo uma atitude expressionista com o universo da cultura
popular agudiza os termos arte/existéncia. Isa e Newton, herdeiros
do legado expressionista, estabelecem um transito entre o universo
popular e culto, promovendo circularidade entre as respectivas
criagdes, diluindo fronteiras(TAVORA, 2015, p. 87).

Desta maneira, sua formacio em ambiente académico, suas influéncias
diretas de artistas que ja estavam estabelecidas no meio artistico foi, de fato,
importante para sua construc¢ao de linguagem, entretanto, as experiéncias
particulares com a cultura nordestina foram de igual importancia. Além
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disso, pode-se perceber devido a este transito entre académico e popular
uma resisténcia da linguagem nordestina fora do seu eixo de produgio:
“Ambos rearticulam a experiéncia vivenciada, manejam um repertorio
da visualidade popular do universo nordestino, colocando o observador
diante de problemas éticos, morais e politicos que lhe sdo contemporéneos”
(TAVORA, 2015, p. 87).

CONSIDERACOES FINAIS

Por fim, pensar no conceito de comunidade aplicado a cada um
destes documentos resulta na seguinte definicdo: reafirmagdo artistico-
regional através da xilogravura. Independente da linguagem estética ou da
motiva¢do de cada um dos pesquisadores, criticos e artistas, percebe-se uma
potencialidade de compreensao da brasilidade através desta linguagem que é
particular do Nordeste.

Respondendo a indagagdo de Roberto Pontual ao declarar que a
xilogravura se mantém um campo inexplorado (PONTUAL, s/d,p. 642), a
presenca destes documentos em um arquivo digital de acesso livreonline
possibilita novas pesquisas e descobertas da produgdo grafica brasileira
na segunda metade do século XX, fazendo com que a xilogravura se torne
um campo a ser explorado no meio académico tanto brasileiro quanto
internacional. Além disso, a presenca destes documentos no ICAA inclui
a xilogravura nordestina como sindénimo de arte latino-americana e
arte moderna brasileira, compreensdo esta que deveria ser amplamente
disseminada, ampliando, portanto, para a histéria da arte brasileira a
possibilidade de pesquisa de xilogravadores modernos e também suas
narrativas em relagdo ao século XX.

Portanto, deve-se reconhecer a poténcia que a arte popular, a arte
empirica, os fazeres de resgate de uma regionalidade, ou de uma estética e
narrativa diretamente ligada a esta particularidade podem proporcionar,
principalmente para a historia da arte brasileira, com novos entendimentos
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na estética da gravura nordestina, destaco a autora Maria Luisa Tavora que
em seu texto Xilogravura: Da Poética Expressionista a Eloquéncia do Trago
e do Imagindrio Popular discorre sobre dois artistas nordestinos formados
pela Escola Nacional de Belas Artes (ENBA), no Rio de Janeiro, igualmente
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envolvendo uma atitude expressionista com o universo da cultura
popular agudiza os termos arte/existéncia. Isa e Newton, herdeiros
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Desta maneira, sua formacio em ambiente académico, suas influéncias
diretas de artistas que ja estavam estabelecidas no meio artistico foi, de fato,
importante para sua construc¢ao de linguagem, entretanto, as experiéncias
particulares com a cultura nordestina foram de igual importancia. Além
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disso, pode-se perceber devido a este transito entre académico e popular
uma resisténcia da linguagem nordestina fora do seu eixo de produgio:
“Ambos rearticulam a experiéncia vivenciada, manejam um repertério
da visualidade popular do universo nordestino, colocando o observador
diante de problemas éticos, morais e politicos que lhe sio contemporéneos”
(TAVORA, 2015, p. 87).

CONSIDERACOES FINAIS

Por fim, pensar no conceito de comunidade aplicado a cada um
destes documentos resulta na seguinte definicdo: reafirmagdo artistico-
regional através da xilogravura. Independente da linguagem estética ou da
motiva¢do de cada um dos pesquisadores, criticos e artistas, percebe-se uma
potencialidade de compreensao da brasilidade através desta linguagem que é
particular do Nordeste.

Respondendo a indagagdo de Roberto Pontual ao declarar que a
xilogravura se mantém um campo inexplorado (PONTUAL, s/d,p. 642), a
presenca destes documentos em um arquivo digital de acesso livreonline
possibilita novas pesquisas e descobertas da produgdo gréafica brasileira
na segunda metade do século XX, fazendo com que a xilogravura se torne
um campo a ser explorado no meio académico tanto brasileiro quanto
internacional. Além disso, a presenca destes documentos no ICAA inclui
a xilogravura nordestina como sindénimo de arte latino-americana e
arte moderna brasileira, compreensdo esta que deveria ser amplamente
disseminada, ampliando, portanto, para a histéria da arte brasileira a
possibilidade de pesquisa de xilogravadores modernos e também suas
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Portanto, deve-se reconhecer a poténcia que a arte popular, a arte
empirica, os fazeres de resgate de uma regionalidade, ou de uma estética e
narrativa diretamente ligada a esta particularidade podem proporcionar,
principalmente para a historia da arte brasileira, com novos entendimentos
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