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Editorial

No fim do quarto ano de atividade, a Revista Desvio chega a sua sétima
edicdo, ultima publicacdao do ano. Infelizmente, o cenario politico do Brasil
se apresenta cada vez mais aterrador, uma situacdo desoladora presente
também nos paises vizinhos. As dreas de educacdao e cultura sofrem de
sucateamento, atitude perversa do atual governo ultraconservador que
busca aniquilar o pensamento critico. As pesquisas cientificas recebem
cada vez menos investimentos, os pesquisadores ndo conseguem se manter
na universidade sem bolsa, portanto, torna-se necessario trabalhar e
estudar concomitantemente. Sera possivel produzir com qualidade sob tais
condi¢oes? Qual corpo consegue sobreviver a pressdao de incertezas sobre o
futuro? A minha profissao existird amanha? Adoecemos a cada noticia, com
os absurdos aplaudidos de pé, com a violéncia psicoldgica, com a ansiedade
pelo fim desse grande pesadelo.

Existimos por acreditar na pesquisa cientifica, entendida como uma
investigacdo construida a partir de embasamentos tedricos, preceitos
especificos e analise de dados, reconhecida por uma comunidade académica.
Em um momento de pos-verdade, onde as opinides e os entendimentos nao
sao possuem um fundamento ou comprovacao, torna-se importante reforcar
a nossa fun¢ao enquanto plataforma de conhecimento, tal como o nosso
repudio as praticas de discursos manipuladores. A ciéncia é questionada,
como o caso dos terraplanistas e os anti-vacinas; as artes sao desvalorizadas e
constantemente atacadas, como o recente episddio na Camara dos Deputados,
onde um trabalho foi destruido; a cultura é entendida, ou melhor, reduzida
a entretenimento, sem a compreensao que para existi-la € necessario ter
memoria, respeitar as identidades, conhecer o passado, viver o presente e
preservar o que temos para o futuro. Como manter a esperanca? A questdo
¢ pensada quando abrimos nossos olhos pela manha e quando os fechamos
a noite para dormir. Nao temos respostas, mas sabemos que nao podemos
nos abater. Alids, € justamente o que nao devemos fazer, pois precisamos nos
manter resistentes e ajudar quem esta em situa¢ao ainda mais dificil que a
nossa. Devemos mais do que nunca ser fortes, cuidarmos da nossa saude,
promover atividades, lutas e poténcias. A Revista Desvio, mais uma vez, é um
espaco de resisténcia - a esquerda.
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Na presente edicdo contamos com cinco ensaios, producdes realizadas
respectivamente por Clara Machado, Leticia Carvalho e Virna Bemvenuto,
Paula Peregrina, Anthony Rodrigues e Amanda Teixeira. Contamos também
com a resenha de Diego Alexandre, as criticas de Tatiana Aragao e Vitor
Martins. Além desse conteudo, mantemos o caderno especial, publicacdo
impar por trazer a cada edicdo um tema a ser debatido com profundidade
através de diferentes modalidades de textos. Dessa vez o tema escolhido
foi Culturas Populares e sociedades a margem. Nada mais propicio para
esse momento social, isto é, a producao sobre questdes frequentemente
silenciadas ou marginalizadas. Portanto, buscamos evidencia-las e mostrar
que podem ser protagonistas também, uma vez que desacreditamos em
narrativas hegemonicas e imutaveis, sem a abertura para outras perspectivas.
A publicacao traz os relatos de experiéncia de Raiza Venas e Carolina Reichet
e os artigos de Aline Araujo, Priscila Leonel e Mirtes Almeida. A dupla de
artista ¢ composta por Sy Gomes & Natali Carvalho, enquanto a capa traz um

trabalho de Mirella Mostoni.

Estamos aqui, mais uma vez, re-existindo, com a publicacao de conteudo
sobre arte, memoria e patrimonio. Valorizamos a pesquisa académica nessas
areas e oferecemos um espaco livre e consciente, disponivel para todos os
interessados. Nao aceitaremos ser silenciados, porque isso faz parte da
proposta desse governo, que nos desvaloriza e diminui. Nao aceitaremos. Na
luta n6s permaneceremos. Por fim, agradecemos a todos que acompanham
o nosso trabalho, aos de longa data e aos mais recentes, e desejamos uma
leitura frutifera.
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Texto livre

Clara Machado'

Resumo: O presente texto ¢ uma abertura ao pensamento plastico e poético
que conduz minha produgdo como artista a partir de alguns procedimentos
de trabalho que adoto. Trata-se de um texto-processo, que ndo pretende
analisar obras, mas sim entrar em sua dinamica de criagao, pensando com os
trabalhos, nascendo da friccao entre estes dois campos — escrita e imagem — o
que resulta em um texto composto por fragmentos (narrativos, processuais,
analiticos, poéticos). A presenca dasimagens ndo vem, assim, como ilustracao,
nem tampouco o texto aparece como legenda para a imagem; ocorre uma
dupla contaminacao entre imagem e palavra, de modo que os sentidos se
expandam neste contato. *

Palavras-chave: processo, rastro, resto, imagem e palavra

* Observagao: A auséncia de legenda nas imagens contidas no texto ¢ proposital.
Todas as imagens sdo de minha autoria.

1 Artista visual e poeta, cursa o mestrado em Processos Artisticos
Contemporaneos pelo PPGARTES-UER] e residente na 1* ocupacdao da Casa da
Escada Colorida. Possui graduagao em Artes Visuais pela UER] e realizou um ano de
estudos no curso de Artes Visuais da Universidade IUAV de Veneza, Italia. E-mail:
machadoalvesclara@gmail.com
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I.

=

analise de arcada dentdria para identificar cadaveres

=

dentes de leite caem e deixam buracos na gengiva

¢ gostoso passar a lingua nesses buracos

e também ¢é gostoso enfiar a lingua embaixo do dente mole enquanto ele esta

preso por um pouquinho

=

tem pais e maes que guardam dentes caidos numa caixinha

=

marca de mordida na minha coxa

#

bruxaria

#

as criancas tém febre quando os dentes nascem

#

dentes definitivos também caem ou sao arrancados e fazem adultos chorarem

de dor ou de vergonha

7

tenho os dentes tortos

=

€ nos dentes que fica preservado por mais tempo o material genético de uma ossada

ed. 7
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II. (resto)

Os dentes sdo pedagos de corpo, protuberancias sélidas que emergem de
uma carne rosada e umida. Eles tém um parentesco material com os 0ssos,
rigidos e brancos, sao a parte da estrutura interna do corpo que se apresenta
aos olhos (os ossos ficam guardados sob a carne, enquanto os dentes a
atravessam). Os dentes sio uma lembranca do dentro que desponta, jogam
com 0 que no corpo se vé e o que se esconde. Esse jogo se da também pelo
fato de ficarem guardados na boca — aparecem e somem quando a abrimos
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e a fechamos. Podemos pensar que o jogo se estende para uma relacao entre
docilidade e violéncia (entre o sorriso e a mordida) e entre vida e morte
(eles se apresentam no corpo vivo e permanecem apds a morte, sendo
inquietantemente reconheciveis na caveira).

Um dia deparei-me com trés dentes de leite em meio a uma colegao de
botdes dentro de uma caixa velha que pertencera a minha avé. Eu procurava
um botdo, mas logo esqueci disso diante daquela pequena descoberta
arqueoldgica doméstica. Aqueles dentes fizeram parte de um corpo que eu
desconhecia, mas que estava ali, presente diante de mim, através daquele
resto. Nao saber de quem eram aqueles dentes tornava a sua presenca mais
forte e misteriosa. O corpo de que eles fizeram parte estava perdido, os dentes
eram o que restava.

O resto presentifica a perda, da a ela um corpo. S6 é possivel pensar a
auséncia em relacao a uma presenca, a uma pista qualquer que, por alguma
razao desconhecida, tenha se preservado do desaparecimento. Esse resto
ganha, entdo, um carater precioso, magico. As reliquias sao exemplo dessa
forca magica do resto, bem como o imaginario da bruxaria que utiliza partes
do corpo como ingrediente de feiticos. O resto instaura uma presenca, evoca
O que nao se Ve, € uma sobrevivéncia.

Mas essa sobrevivéncia magica nao se apresenta como pura positividade.
O resto € uma presenca que deforma a propria presenca, € uma presenca
negativa, que carrega em si o buraco do que foi e nao é mais, carrega a morte.

O olhar sobre o resto é ao mesmo tempo celebracao e luto, celebra-se o
milagre da sobrevivéncia e chora-se a perda. E um olhar que co-memora,
celebra e lembra.

Construi uma série de objetos chamada Exéquias, palavra que se refere
a pratica de cerimonias ou honras funebres. Um dos objetos que faz parte
da série consiste em um dente acoplado a um brinco de ouro com parafina
dourada, e é apresentado individualmente sobre uma pequena prateleira
branca, que evoca um mostruario de joias O jogo entre celebracdo e luto

se coloca neste trabalho, bem como a tensdo entre presenca e auséncia do

ed.7 | Dezembrode?2019 15
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corpo, entre vida e morte. Como dito acima, os dentes permanecem intactos
apds a morte, mas sao também visiveis em vida; assim, o dente separado do
corpo (como resto do corpo) ativa a memdria desse corpo vivo ao mesmo
tempo que afirma sua auséncia. Ele coloca em movimento o par vida-morte,

deslocando-se entre as duas instancias, ativando uma na outra.
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Como material residual, o dente se torna uma espécie de vestigio
morbido, abjeto, mas neste objeto ¢ “enobrecido” através de seu tratamento.
Trata-se de contaminar a abjecao com a nobreza do ouro, elevando-a ao lugar
de objeto precioso, e, a0 mesmo tempo, de sujar a nobreza com a abjecao,
tornando-a vil, num movimento de dupla contaminacao que produz um
efeito inquietante de que algo ndo esta em seu devido lugar. A dinamica do
deslocamento se reapresenta aqui, como no jogo entre interior e exterior,
docilidade e violéncia, vida e morte identificado nos dentes.

I11. (rastro)

Wi ‘1'-!"
iy
* ®
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Do resto, passo ao rastro. Utilizo os dentes como matriz de gravura,
imprimindo-os sobre o papel como uma mordida na pele, marca do contato
fisico entre corpo e superficie.

Os dentes se inscrevem no papel e se fazem escrita de um fragmento
de corpo, alfabeto de uma so6 letra, que a cada vez se repete e se nega, se
apresenta como outra e Como mesma, ou como outra de si mesma. Na técnica
da monotipia, as impressdes nunca sdo iguais. O multiplo nao é confirmacao,
mas afirma a dessemelhanca. Assim como o resto se apresenta como uma
presenca que deforma a propria presenca, aqui o multiplo deforma o original,
a repeticao ¢ trabalho de negatividade.

E o original aparece apenas como perda, como objeto perdido inscrito na
superficie do papel (sempre o mesmo, sempre outro). A imagem produzida em
gravura resulta da auséncia de um corpo que esteve presente. A imagem gravada
¢ a encarnacgao dessa falta, a medida que so se da a ver quando o contato entre
as superficies cessa e o original se perde. Assim, o que resta € apenas o rastro do
contato, e a imagem resultante do processo torna a perda presente.

Repetidamente presente. Os dentes sdo gravados em sequéncia, um ao
lado do outro, e o procedimento se repete no jogo com a alternancia entre
presenca e auséncia, reafirmando a inscricdo (a escrita) da perda.

18 | revista da graduacéo eba/ufri DES<IO
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me mastiga

a tua arcada dentaria
infinita

filete de sangue
multiplico dentes
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Resenha

RACISMO: A IGUALDADE PERDIDA?

Diego Alexandre Costa de Jesus'

NR

N

NR

N (X

¥

Transcricao da Ficha Bibliografica: Ramos, Lazaro. Na minha pele/Lazaro
Ramos. — 12 ed.- Rio de Janeiro: Fontanar, 2018.

Resumo: Quem nunca ficou invisivel para alguém? Sabe aquele ditado:
Olhei, mas nao vi? Quer violéncia pior? E se a causa dessa invisibilidade for
decorrente da sua cor de pele? Se te desmerecerem sé porque vocé é negro?
O que fazer? E sobre racismo que o livro de Lazaro Ramos vai falar, fazendo

o leitor sentir a dor da cor, rememorando a necessidade de agir diante dessa
terrivel pratica corriqueira no dia a dia dos homens, mais cruel para quem é
vitimado por ela. Eis o lema da contemporaneidade: a busca pela igualdade
real entre os homens.

Palavras-Chave: Pele; Violéncia; Igualdade.

1 Membro do Grupo de Pesquisa: Direito, Arte e Literatura, pela UFS-
Universidade Federal de Sergipe e do CIMEEP-Centro Internacional Multidisciplinar
de Estudos Epicos. Bacharel em Direito pela Faculdade Estacio de Sergipe e Pds-
graduado em Direito Constitucional pela Faculdade Damadsio de Jesus. E-mail:
diegoeu.jesus@gmail.com

ed.7 | Dezembrode?2019 2]

N

NN

N

NN

NR

N

NR

NN

N

NR

N

R



Apresentacdo da Obra: O topico geral desta resenha é a busca pela igualdade
racial, conquanto o autor deseje coibir as praticas racistas ainda evidentes
na contemporaneidade. Tratara sobre a busca pela ancestralidade do
autor, lutas diarias desta populacdo, experiéncias pessoais enquanto negro,
empoderamento e necessidade de exigir os seus direitos ainda ndo respeitados.
Por isso, vislumbra trazer a memoria a necessidade de se repensar acerca das
sociedades a margem, fazendo com que as agruras vividas pela populacdo
negra ainda desconsiderada em seus direitos e destratada por uma sociedade
que finge respeito finde no porvir.

Credenciais do autor: Lazaro Ramos nasceu em 1978, em Salvador, na
Bahia. Em sua carreira, ja dirigiu, produziu, escreveu e atuou em inimeros
longas, curtas, séries, novelas, especiais e espetaculos teatrais. Comecou no
Bando de Teatro Olodum, e o filme Madame Sata, seu primeiro grande sucesso,
até interpretar Foguinho na novela Cobras &Lagartos. Na televisao comanda
o programa Espelho, no Canal Brasil e protagoniza a série Mister Brau, da TV
Globo e no teatro destaques para Um tal de Dom Quixote (1998) etc.

Descricao da Obra: A Raca sera alvo de explicacoes, desde um contexto
histérico-social, até permear as questoes juridicas ja avancadas na teoria, mas
nao aplicadas na pratica. E, ao final, abordar-se-a uma sociedade que ainda

nao aprendeu a lidar com a diferenca, principalmente a de cor.

Avaliacao da Obra: O livro evidencia a questdao racial, como sendo a

pauta atual a ser exigida, pois mesmo diante de conquistas sociais e juridicas,
no dia a dia, ainda € preciso nao s6 observar, mas sentir as agruras do negro.

22 | revista da graduacéo eba/ufr| DES<IO



Negativamente o livro s traz um equivoco; quando elucida com dados
estatisticos, querendo comprovar que as pessoas de: ‘tez mais escura, nao sao
maioria nos presidios e favelas, quando, na verdade, sao.

No mais, prevalecem os pontos positivos, pois a tematica ajuda na
compreensdo, aprimorando a escrita de quem se identifica com assuntos tdao
pulsantes e necessarios de mudanca nesta sociedade mais complexa em “pré-

conceitos’ que em ‘conceitos.

Recomendacdao da Obra: Literatura de grande valia para todos que se

identificam com a temadtica racista, devendo unir esfor¢os para lutar contra
essas praticas desumanas e que desvalorizam a classe, sem receios, posto que a
‘igualdade material’ e a justi¢a s6 podem ser alcancadas via o ecoar do negro.

ed.7 | Dezembrode?2019 23




Ensaio

O CORPO (DESA)LINHA: DESENHAR COMO TRACAR CAMINHOS

Leticia Carvalho’

Virna Bemvenuto?

Quem nunca escutou que deveria andar em linha reta? Que ha perigo apds a
curva ou que o caminho curvo é sempre tortuoso? Mas quem nunca, diante
do imprevisivel, se deparou com uma deliciosa descoberta? Ha quem diga
que os caminhos devem ser retos, que a linha de chegada, o porvir, deve ser
como se espera. Sim, a vida é cheia de deveres mas também cheia de devires:
dia apos dia, vem contar que os desalinhos revelam outros caminhos, que os
contornos se desfazem, as formas se deformam, se transformam e performam
e que, como bem dizem os versos manoeleses3 “a expressao reta nao sonha/
nao use o traco acostumado” (2013).

1 Artista-educadora no Colégio de Aplicacdo-UFR] e mestra em Estudos
Contemporaneos das Artes pela UFE. Desenvolve pesquisa relacionada aO Corpo
nas Artes Visuais, onde atua como coordenadora, pesquisadora e performer. E-mail:
cabelenta@gmail.com

2 Artista-educadora graduanda em Educagao Artistica - Artes Plasticas na
Escola de Belas Artes da UFR], atua como pesquisadora bolsista PIBIAC no projeto
O Corpo nas Artes Visuais no CAp-UFR]. Atua como performer investigando o
corpo como matéria expressiva e suas relagoes. E-mail: virnabemvenuto@gmail.com
3 Referéncia ao poeta Manoel de Barros.
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No baile sismico dos corpos sobre o papel, ensaia-se novas configuracoes
expressivas. O grande papel-tapete forrado no chéo, espaco em branco,
convida o corpo ao mergulho. Quem arrisca? Os corpos crianceiros deitam-
se sobre a superficie, sentem a temperatura e a textura do suporte com o
corpo inteiro, assim interferem e ja comecam a desenhar de dentro do proprio
desenho . Entre baixos e altos relevos, uma geografia comeca a se compor
na planaridade. Os volumes dos corpos vao se acomodando a medida que
incomodam-se. Estamos acostumados a habitar por hébito, a comer correndo
e a renunciar o descanso. Do mesmo modo, sentamo-nos sempre dos mesmos
jeitos e para desenhar ndo seria diferente, passamos a acreditar que esses sao
0s unicos possiveis modos de se fazer desenho. Um desenho “digerivel” por
quem vé, finalizado ao chegar ao aspecto premeditado, desenho feito com
as maos e cabeca, extremidades do corpo. Mas e quando o desenho ¢ fruto
fresco, que ao ser mordido escorre suco, lambuza a blusa e que, se jogadas as
sementes na terra, corre o risco de virar arvore? Corpo. Desenho no corpo do
desenho. Desenho do corpo no desenho. (Figura 1)

o

Figura 1: Registro de aula da turma 13A do CAp-UFR]. Arquivo pessoal.
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Aqui, ensaiamos uma encruzilhada reflexiva acerca das experiéncias
vivenciadas por nds, professora regente e professora em formagao, com
as criancas do 3° ano do Ensino Fundamental no CAp-UFR]. Atuantes no
projeto O Corpo nas Artes Visuais, elaboramos uma série de proposicoes
que articulam praticas corporais e desenho, a fim de abrir espaco para uma
investigacdo dos modos de fazer desenho com o corpo inteiro, os modos do
corpo no desenho para um desenho “sem modos”. Tal proposta se interessa
por nao refor¢ar a dicotomia corpo x mente, vigente nos processos de ensino
e de aprendizagem que, por vezes, colabora para o afastamento do sujeito
de si proprio, ao nao atentar para as subjetividades produzidas no corpo ao
longo da trajetodria escolar. Portanto, no contexto do ensino formal de artes
visuais, diante da infra-estrutura da sala da artes do CAp-UFR], foi possivel
a ativacao do espaco-tempo das experimentagcdes aqui compartilhadas.
Podemos pensar na dilatagdo da escuta do corpo: quando os estados de
presenca sdo convocados, quando de algum modo, requisitamos estar de
corpo inteiro, algo acontece que passamos a compreender o “corpo como
unidade e principio orientador” (DUARTE JUNIOR, 2000, p. 134) e que
“ a consciéncia ¢ produto de nossos processos corporais e perceptivos e é
este meu “eu-corpo’ que me coloca em contato com as coisas do mundo”
(DUARTE JUNIOR, 2000, p. 135).

Desse modo, propde-se pensar o corpo como lugar, com sua geografia,
seus volumes de relevo, suas linhas de contorno desenhadas pelo tempo, suas
enunciacoes de berro e sussurro. Experienci(agdes). Deitadas sobre o papel,
encosta aqui, encosta acold, as criangcas em um baile de contatos que, por
vezes, apavoram, por fazerem o sujeito se dar conta de suas fronteiras no
encontro com o outro. E quando, ao contornar meu proprio corpo, encontro
o contorno de alguém? E um terceiro corpo que se forma? A nocao de
corpo-territorio nos apareceu a medida que as criancgas se situavam em seus
contornos e rejeitavam, simultaneamente, as interferéncias dxs colegas. O
conflito se instaurou no contato das peles que era marcado pelo traco: a linha
expressiva passou a delinear uma fronteira e diante da fronteira, entre recuar
ou atravessar, que negociagoes abrem caminho para co-habitar? Habitamos
todxs um grande territério-pele, terra-papel, superticie-cores (Figura 2).
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O contorno de meu corpo € uma fronteira que as relacoes de
espaco ordinarias ndo transpoem. Isso ocorre porque suas
partes se relacionam umas as outras de uma maneira original:
elas nao estiao desdobradas umas ao lado das outras, mas

envolvidas umas nas outras. ( MERLAU-PONTY, 1999, p.143)
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Figura 2: Registro de aula da turma 13B do Cap-UFR]. Arquivo pessoal.

Entre as afetagcdes corporais sobre o papel, se evidéncia a complexa relacdo
entre espaco e corpo. Corpo nao se trata de um espaco comum que pode ser
definido pelas significacoes costumeiras de valores espaciais fragmentados.
Trata-se de um espaco-corpo unificado por um esquema corporal, o qual
SOmMos e possuimos, e nao um aglomerado de orgaos. Falamos de um espaco-
corpo que abriga um lugar-corpo: o primeiro € o involucro, constantemente
afetado, que se desdobra em sensacoes e percepcoes no lugar corpo. Segundo
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Merlau-Ponty (1999), “ser corpo, [ ] € estar atado a um certo mundo, e
nosso corpo ndo estd primeiramente no espaco: ele é no espaco”. Desse
modo, quando o corpo € no espaco, nos situamos nele e tornamos possivel
a passagem da nocdo de espago para a noc¢do de lugar: corpo como lugar
que sinto, onde percebo, a partir do qual eu ajo, sendo que “a espacialidade
do corpo ¢ o desdobramento de seu ser de corpo, a maneira pela qual ele se

realiza como corpo.” (MERLAU-PONTY, 1999, p. 206)

A pele se revela como limiar entre eu e o mundo. Superficie porosa,
permeavel, nos situa em um contorno especifico, cada um tem o seu. Porém,
esse contorno nao ¢ definitivo: ¢ ele constantemente (re)elaborado, dia apos
dia, pelo tempo e também pelas experiéncias que se inscrevem no corpo.
Faz-se necessario tornar os processos de aprendizagem das coisas do mundo
como processos de aprendizagem de si. Tais processos, no ambito das artes,
implica a compreensdo de alguns conceitos através do corpo, para que
seja possivel a elaboracao de sentidos a partir da experiéncia. Sendo esta,
segundo Larrosa, “o que nos passa, o que nos acontece, o que nos toca” (2002),
¢ preciso que sejamos tocadas pelo acontecimento que nos passa. Portanto,
buscamos uma produc¢ao de imagem no campo das artes visuais, que nasca
de uma experiéncia corporal de modo que a linha tracada no desenho seja
articulada a movimentac¢ao do corpo, produzindo uma relacdo analoga em
suas qualidades dinamicas. Ratificando que “O saber da experiéncia se da
na relacdo entre o conhecimento e a vida humana” (LARROSA, P.26, 2002),
na relacdo entre os corpos a vontade, descalcos, deitados, desenhando a si
proprios no mesmo territorio, instaurando territorios outros, assentando as
relacoes em suas acentuagoes e tensdes, vividas pelo toque e pela transgressao
a pratica daquilo que se entende por desenho na escola. “Na minha casa
também desenho assim, deitada!” diz uma das criancas, pois assim, desse
modo, poeticamente o corpo habita e faz morada no desenho, na escola, em

casa. Corpo-casa.

As imagens derivadas de potentes encontros "nao podem se contentar com
uma reducao que transforma as imagens em meios subalternos de expressao:
a fenomenologia da imaginacao exige que vivamos diretamente as imagens,
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que a consideremos como acontecimentos da vida.” ( BACHELARD, p. 63,
2008). Entdo, foi assim que vivemos desenhos em pele viva, transbordantes em
contatos, superficies avivadas por cores, gestos e peles. Vivemos uma grande
composic¢ao coletiva, onde pudemos vislumbrar as singularidades das presencas
que se constroem socialmente no mundo, assim, como nos diz Paulo Freire:

[...] que a construcdao de minha presenca no mundo, que nao
se faz no isolamento, isenta da influéncia das forcas sociais,
que ndo se compreende fora da tensao entre o que eu herdo
genéticamente e o que herdo social, cultural e historicamente,
tem muito a ver comigo mesmo” (1996).

Assim, pudemos vivenciar neste acontecimento a experiéncia como lugar
do saber e ao final das atividades, as relacoes de ritmo, intensidade, forca,
saturacao da cor, produzidas entre corpo e desenho, entre movimento e
linha, compreendendo o traco ndo apenas como rastro, registro e testemunha
da experiéncia, mas também como elemento motor da producdo de imagem
neste processo de fazer desenho, onde é ativado um devir-artista que
possibilita desnaturalizar os modos de fazer (Figura 3), como disse Manoel

de Barros “desformar o mundo. Tirar da natureza as naturalidades. Fazer
cavalo verde, por exemplo” ( BARROS, 2013).

ed.7 | Dezembrode 2019 29




S

O

O

S

o

S

o

S

O

S

o

S

S

S

ol
=

Figura 3: Registro de aula da turma 13B do Cap-UFR]. Acervo pessoal.
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Critica

Feira Literdria das Periterias (FLUP)

Vitor Martins'

Periferia é tudo aquilo que ndo estd no centro. O subalterno. O distante.
O negro. A favelada. O que nao ¢é central, o periférico. Fundada em 2012,
a FLUP (Feira Literaria das Periferias) na contracorrente, como sempre,
chegou mais uma vez ao centro. Nao poderia ser mais iconico. Quatrocentos
e noventa e quatro anos depois do primeiro navio negreiro chegar ao Cais do
Valongo, localizado a 700 metros de distancia do Museu de Arte do Rio, o
cubo branco se abre, as tendas se levantam e os ouvidos da cidade por livre e
espontanea pressao se enchem dos ruidos das palavras cantadas, declamadas,
slamizadas, escritas. Palavras que antes eram escravizadas e que hoje chegam
com a vontade de libertar.

Assim como em 2018, a FLUP bombardeou o centro do Rio de Janeiro. O
MAR (Museu de Arte do Rio) recebeu mesas, livros e vozes dissonantes. Daqui
e de fora. De Conceicao Evaristo a Akua Naru. Que mostraram pluralidades
e vontades. Tanto de falar sobre sua condi¢do de periférico quanto falar
enquanto periférico, e essa distincao ¢ importante. Nao foi a primeira e nao

1 Doutorando em Artes Visuais pelo Programa de Pés-Graduagdo da Escola
de Belas Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro, na linha de pesquisa
poéticas interdisciplinares. Mestrado na mesma linha. Bacharel em Ciéncia Politica
pela Universidade de Brasilia. Graduacdo tecnoldgica em fotografia. Atua como
fotografo, artista visual e pesquisador dentro das poéticas e praticas da imagem e da
acao fotografica. E-mail: mrtnsvitor@gmail.com.
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sera a ultima vez que um espaco vulgo elitizado se abre para pensadores e
artistas disruptivos, nem mesmo um espag¢o com um simbolismo tao grande,
construido num lugar de suor, sangue e lagrimas daqueles que estao a margem
e que, a0 menos momentaneamente o ocuparam. Mas nao estiveram ali so
por serem quem sdo; estao porque falam, porque tem algo a dizer. A ser. Sao.

A uniformidade, a universalidade, ¢ rica, branca, central. Aos negros e
negras, aos distantes, aos de fora, aos marginais, fora sempre reservado o
direito de, quando podem (ja que nem isso era sempre permitido), falar de si
e apenas de si. O amor, o abraco, gesto que encerra tradicionalmente toda a
FLUP, sempre foi um direito de partir e de ser do centro. Ao central se reserva
tudo, falar sobre tudo, dissertar sobre tudo, ser tudo. A margem reserva-se a
margem. Se € negro, fala-se sobre, e somente sobre, o ser negro. Ser. Sao.

O que a FLUP possibilitou foi simplesmente o espaco de falar. Falar, sim,
sobre ser quem é. E falar, sim, sempre partindo de si. Mas a dissonancia vem
do partir. Daqueles que partiram da Africa pra ca. Daqueles que partiram
do centro pra la. E partindo de sua condicdo para falar sobre o que o aflige.
Num pais e em uma histdria que os apagam, o simples falar ja é resisténcia.
O gritar, o slamizar, em uma cidade que mata suas Marielles ¢ uma urgéncia.

E essa urgéncia se fez presente. Urgéncia de acesso. Urgéncia de poder.
Urgencia de poesia. Ha uma pluralidade muito grande em evento do tipo, com
varios dizeres, varias vontades, e o que une as diferentes falas, sejam nas rodas de
slams, nas mesas, ou em uma simples olhada nos livros expostos € exatamente
a urgéncia de falar. As formas mudam, mas nao ha necessidade de dar centro
ao pensamento periférico, luz a questdes e gargantas. E talvez nada esteja
mais longe do centro do que garganta das mulheres negras. A necessidade na
centralidade, no hip-hop, na literatura, na sociedade, atraves da forma, atraves
da presenca talvez tenha sido o grande motor da FLUP deste ano.

Ha trés meios de acesso a Festa Literaria das Periferias: o olho, o ouvido e
boca. Os trés existem sob um modo de espanto. E raro ver, ouvir e deixar falar
tantos negros e negras. E sob os trés meios o publico ¢ convidado a entrar.
Partindo de dentro para fora, da margem para o centro. Até chegar a abracar
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tanto o ser quanto a sua vontade de ir, na contracorrente dos navios negreims,
dessa vez usurpando o direito do centro e falando sobre o que bem lhe convir.
Porque o falar do seu ponto ja € libertador. Abrindo-se as falas diferentes,
ao feminismo negro, a maior participa¢do feminina nas manifestacoes da
lingua, dita, escrita, declamada, na poténcia das diversas mesas.

A FLUP € um evento de representacao mais do que visual, mais do que
numeérico, mais do que uma grande quantidade de negros, de mulheres negras
em posicao de destaque e sabedoria, mas sim um evento de varias pluralidades
que se fazem presentes. Como diz Solano Trindade, o homenageado desse
ano: "gemido de negro é poema”. De varios gemidos se faz a Festa Literaria das
Periferias. Gemidos que falam de tudo, sobre sua condi¢cao, mas nao somente.
Gemidos que partem do intimo até abracar os irmaos e irmas. Os todos.

Nos todos. Com nossas diferencas, vivendo. Lutando. Escrevendo. Lendo. Respirando.
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Ensailo

A SUBVERSAO DIGERIDA NO ESTOMAGO DO SILENCIO

Ensaio critico sobre as intervencées de M.I.A.

e o posicionamento da artrio

Paula Peregrina’

Resumo: Neste texto que chamo de ensaio critico, procuro realizar uma
reflexdo acerca da (ndo) relaciao da ArtRio com as intervencoes do artista
M.I.A, que na abertura da edicdao do ano de 2019 do evento picha a palavra
NEGRO em uma das paredes drywall do segundo pavilhao da feira e em outro
momento realiza uma intervencao direta em uma obra dos Gémeos. Parto da
experiéncia de contato com a feira, com a pichacao, suas reverberacoes em
redes sociais e algumas conexodes tedricas para discutir sobre sua poténcia e
tensdes provocadas pelo ato, assim sobre como o siléncio da organizacao da
ArtRio em relagao a essas provocacoes implica. Por fim, procuro pensar sobre
a falta que a critica de arte, com sua forca adormecida, faz nesse contexto.

Palavras-chave: Pichacao. Siléncio. ArtRio.

1 Mestranda em Artes Visuais na linha de pesquisa Historia e Critica da Arte.
Seu interesse de pesquisa perpassa teorias tangentes a historia da arte tradicional,
como a critica feminista da historia da arte. Em seu trabalho artistico explora
relacoes entre tempo, espaco, memaoria, ciéncias, politica e subjetividades. PPGAV-

UFRJ. E-mail: pperegrinah@gmail.com
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No segundo pavilhdo da ArtRio, realizada em 2019, destinado aos projetos de
artistas do eixo Rio-Sdo Paulo, colecoes de arte e Prémio Foco, eu e minhas
colegas de curso nos deparamos com uma pichacao em uma das paredes de
drywall, com a palavra Negro (Figural) em letras estilizadas e finalizadas por
um asterisco, tomando quase toda dimensao do suporte. Ao visualiza-la sequer
questionamos que ela fosse parte da exposicao, ao que uma colega manifestou
surpresa por uma “arte subversiva” estar presente naquele evento. De fato, a
intervencdo nao era a cara da ArtRio, particularmente em compara¢ao com
o primeiro pavilhao, destinado as galerias. Contudo, tampouco destoava o

suficiente para que se questionasse sua legitimidade, no sentido de autorizacao

(convite do proprio evento) de sua presenca naquele local.
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Semuito ja se discutiu sobreapichaciao e seus desdobramentos serem ounao
arte, particularmente dentro dos circulos artisticos, atualmente ¢ basicamente
consenso que essas praticas foram assimiladas, presentes como obra de arte,
sob variados suportes e formatos, pecas de design ou vestuario. Essa visdao me
levou a discordar, portanto, que naquele espaco, autorizadamente, a pichacao
fosse subversiva. Estava devidamente institucionalizada, como tantas outras
acoes, objetos, materiais, formas e por ai vai, que ja foram subversivos no
meio artistico e, atualmente, se ainda o sao em outros espacos, neste nao €.
Concordamos sem maiores discussoes, provavelmente pela impossibilidade
de ignorar que a arte vem testando seus limites de ser, ao ponto de desafiar a
integridade do corpo e até a morte, de modo que nos tornamos muito ageis
em domesticar o ultrajante (STEIBERG, 2008, p.24), ao menos no interior
confortavel de nossos circulos artisticos.

Contudo, ao chegar em casa, deparei-me com uma publicacio no
Instagram sobre essa pichacdo, que ocorreu sem o consentimento da
organizacao do evento, como uma intervencao espontanea de um artista
desconhecido. Nos comentarios da pagina que publicou sobre o ocorrido,
encontrei mencdo ao responsavel pelo ato (M.L.A. — Massive Illegal Arts) e, no
perfil dele, encontrei a filmagem de sua execucdo, assim como pude deduzir
que atos como esse sa0 uma constante em sua atuac¢do. Essas informacoes
abalaram meu posicionamento inicial: se a presenca da pichacao por si s6
nao era subversiva naquele espaco, o ato do artista, em termos de intencao
e contexto imediato, tém sua subversao afirmada pela nao autorizacao, pelo
confronto com a norma.

Me chamou a ateng¢do o ato por tornar visivel a presenca do corpo do
“sujeito pichador”, algo que nos é velado quando apenas encaramos o resultado
do seu gesto: com uma entrada furtiva de naturalidade surpreendente, quase
como uma aparicdo, seguro e ligeiro, demonstrando total dominio de sua
ferramenta — o spray, M.I.A. inscreve as letras maiores que ele, em vermelho,
em pouco mais de trinta segundos, desaparecendo novamente. Paralelamente,
no mesmo video, as pessoas ao entorno ndo reagem ao ato: continuam seu
transito, suas conversas, olham rapidamente sem interromper os passos ou
param por segundos, tal qual observei fazerem com boa parte das obras que se
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encontravam ali. Completamente absorvido pelo ambiente, o ato subversivo
de ML.LLA provavelmente é interpretado como uma performance, algo do
evento, tal qual a pichacao visualizada por mim e minhas colegas parecia
convertida, automaticamente, em obra de arte (ainda que fosse subversiva),
simplesmente por estar ali.

Tomada pelo dilema subversivo ou nao subversivo, continuei
acompanhando tanto quanto possivel os desdobramentos. Ndo chego a
me surpreender de que nao houveram grandes alardes sobre a situacao.
Em resumo, o que consegui visualizar dos desdobramentos do ato e da
obra foram comentdrios animados de apoio e elogio de amigos do artista,
alguns discordantes da efetividade do ato e sua intenc¢do de denuncia, duas
matérias jornalisticas na Veja Sdo Paulo e Jornal O Globo, que falavam sobre
o ato e destacavam principalmente a decisdo da ArtRio em nao apagar o
resultado da intervencao, sua atratividade para selfies e alguns comentarios
de participantes. Houve, ainda, uma polémica envolvendo o artista Pandro
Noba, que trabalhou na arte de um container do evento, e relata em sua rede
ter sido equivocadamente suspeito de ser o responsavel pela pichacao por
segurancas e organizadores da feira, chegando a sofrer uma intimidacao cuja
natureza nao fica clara no relato, situacao que chegou a ser mencionada por
um participante da mesa do dia 21/09, A arte em tempos de pos-verdade precisa
ser politica?, mas sobre a qual nada se comentou neste mesmo contexto. A
intervencao de M.I.A, por fim, acabou como um simbolo de protagonismo
tratado com uma tolerancia polida por alguns e entusiasmo por outros
— aqueles que se identificavam com o ato e a palavra inscrita. Por parte da
ArtRio, siléncio. Segundo Assis no Jornal o Globo, em matéria publicada no
dia 19/09 “A organizagdo da feira optou pela manutengdo do grafite e estaria
buscando um contato com seu autor’ (ASSIS, 2019). Ao que parece, até hoje
a organizacao da feira nao encontrou esse contato, que com facilidade foi
encontrado por mim, jornalistas e varias outras pessoas. Caso contrario, o
artista provavelmente teria comentado sobre isso, como de costume.

Tanto é provavel que esse contato ndao tenha acontecido que, como reagindo
a falta de reacdo diante do seu ato, no que pareceu ser o ultimo dia do evento,

M.I.A. realiza uma intervenc¢ao, mais ousada, com pincel atbmico sobre uma
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obra dos Gémeos escreve TOY. O artista explica que a expressao ¢ uma critica
a pessoas que se apropriam do movimento Hip Hop para ganhar notoriedade e
se tornam aliados dos opressores. Essa segunda ac¢ao do artista, embora tenha
atraido mais comentdrios controversos dentre os seus proprios seguidores,
também foi encarada como mais uma intervencao por comentadores em
redes sociais, sem maiores alardes, sem noticias de sua repercussio ou
posicionamento da feira. E interessante pensar nos deslocamentos que MIA
faz da pichacdo, dos espacos urbanos para esse espaco de arte. Consonante
com varios outros estudos, a antropologa Rita Alves, da PUC-SP, entrevistada
por Souza comenta sobre o ato de pichar: “Deixar sua marca na cidade é um
jeito de dizer estou aqui, eu existo, é uma maneira de se dar voz. Se o cartaz
do compro ouro’ pode, por que eles ndo podem?” (ALVES apud SOUZA, 2008,
p.76). Nesse caso, o artista desinveste sua identidade individual, colocando-se
como “Negro’, reclamando a visibilidade, o reconhecimento da existéncia e
reverberacoes da identidade coletiva que ele escolhe nomear dessa maneira.
Confronta a logica mercadoldgica a partir de seu limite ultimo - o da
ilegalidade explicita:

E possivel afirmar que a ilegalidade da pichagio vai de
encontro com a logica do capital, que opera no espago urbano
contemporaneo a partir da venda, ou aluguel, de todo e
qualquer espaco da cidade global. Basta andar pelas ruas dos
grandes centros urbanos para notar como se da o loteamento
da comunicagdo, seja a partir de fotos, de imagens das mais
variadas, de frases, enfim, de toda e qualquer comunicacdo de
venda e ou de oferta, de promocao de produtos e servigos para o
sujeito consumidor. A pichacao, ao ocupar esse espaco (publico)
sem a devida autorizacdao, uma vez reservada como espago para
intermediar a compra, configura-se com ilegal. A pratica da
pichagdo pode ser entendida, nessa logica, como uma a¢ao de
roubo de espaco publicitario. (Mittmann, 2012, p.67)
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Com essas duas intervencdes o artista M.I.A. traz criticas importantes
para as reflexdes acerca da arte contemporanea, seus mercados e rodas
de conversa, num ambiente fortuito, duas delas muito claras e expressas
também discursivamente por ele em sua rede social. A mais obvia é a pouca
representatividade de artistas negros no ambito da arte e seus mercados. A
outra diz respeito a apropriacao de praticas contraculturais, que tem em sua
origem um modo de resisténcia ou, para usar a palavra que escolhi como
protagonista, de subversdo, convertendo-as em produtos assimilaveis as
instituicoes e aos mercados. Se considerarmos, ainda, que a pichacao e,
antes de sua assimilacdo mais marcante que a desta, também o grafite, eram
e ainda sao praticas marcadamente por jovens, de grupos marginalizados,
que a partir desses atos buscam confrontar a privatizacao do espaco publico
como veiculo que pode ser poluido legitimamente pela publicidade, mas nao
pelos cidadaos (principalmente nao por negros e periféricos), tais expressoes,
quando institucionalizadas, perdem em poténcia e sentido.

A discussao me importa e acredito que, para além do meu achar, seja
importante, pois existe uma diferenca entre a “subversao” das normas da arte,
- como a que ¢ discutida por Leo Steinberg no texto A arte contemporanea
e a questdo do seu publico, que ocorre nos interiores do circulo e instituicoes
artisticas, dizem respeito aos modos de fazer arte nesse contexto —, e a que
surge das ruas, das camadas sociais marginalizadas, e provocam nao apenas a
arte, estendendo suas reivindicacdes, estéticas e éticas a propria condicdo de
existéncia. E possivel pensar que M.ILA. atua no sentido subverter o espaco
expositivo mercadoldgico e materializa nele a rua junto a todas as suas
questoes mais amplas, que incluem também a arte, mas nao dizem respeito
somente a ela e suas instituicoes, reclamando da arte, talvez, abarca-las.

Ao que parece, M.ILA. segue 0 seu curso, sem maiores desdobramentos
de suas acoes na ArtRio 2019, ainda que seus atos ferissem a lei e tomassem
a feira como um alvo persistente, pois para além da intervencao no espaco,
outras referéncias a ela estiveram presentes em sua exposi¢ao Resisténcia ou
$orte, que ocorria paralelamente no Espaco Apis, no Rio de Janeiro. Arrisco
que ao confrontar a ArtRio com o ato ilegal, o artista encurrala a feira, que
ao menos nessa edicdo incluiu em sua programacao diversas conversas,
ainda que um tanto rasas e dispersas ante ao frenesi mercadolégico do

ed.7 | Dezembrode?2019 39




evento, sobre assuntos relevantes para pensar a diversidade nas praticas
artisticas e a relacdo entre colecionadores, instituicoes, artistas e sociedade.
Caso tivesse uma atitude explicitamente opressiva ou mesmo apagasse
a inscricao de M.I.A., a organizacdo da feira entraria em contradi¢do. Por
outro lado, ao nao fazer nada, é condescendente com um ato ilegal, o que
certamente nao deve ser apreciado por parte de seus admiradores. No ambito
atual e, é claro, protegendo-se de uma das mais terriveis alcunhas que pode
receber qualquer artista ou coisa relacionada a arte, a de conservadora, a
feira mantém a pichacao intacta. Contudo, nao se manifesta publicamente
em relacdo a nenhum dos acontecimentos acerca disso, inclusive no que diz
respeito ao equivoco ja mencionado, envolvendo outro artista que trabalhava
na feira. Esta é, provavelmente, a atitude mais sensata possivel, afinal, quando
nao se assume um posicionamento em relacao a algo, nao havera o que ser
condenado - exceto o siléncio. E provéavel que o artista ja esperasse por isso,
pois € algo que me parece implicito em sua expressao Segregacdo Cordial, que
utiliza para se referir a feira.

Sem querer defender M.I.A., que também tem la suas contradicoes, ou
condenar a ArtRio, que a sua maneira apresenta algum esforco pela arte
nacional e tensdes que ela implica, ao silenciar-se sobre essas provocagoes
do artista, a ArtRio perde a oportunidade de dar corpo aos debates com os
quais se comprometeu em sua programacao. Mais do que contraditério com
uma postura que se propoe a discutir e conscientizar os colecionadores, obvio
publico-alvo dafeira, o siléncio, neste caso, expressa uma postura aniquiladora
do sujeito provocador, que grita por um debate valido e supostamente
abracado por aquele espaco, conforme expressa Tiago SantAna, ganhador do
Prémio Foco concedido na feira:

As feiras de arte reproduzem uma logica da sociedade. Foi uma
acao legitima, ¢ uma maneira de reformar sua auséncia de pessoas
negras nos espagos institucionais da arte. Hoje nds vemos um
crescimento do espago de artistas negros no mercado ou sendo
premiados, mas ainda assim é algo muito inferior ao numero de

pessoas dentro da sociedade. (SANTANA apud ASSIS, 2019)
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O siléncio da ArtRio e, em paralelo, a insuficiéncia de discussdo agil e
em profundidade dos interessados sobre o ato — aqueles do circulo de arte
que mencionei, isto ¢, os presentes na feira, os académicos e afins, deflagra
a ja conhecida condi¢gao moribunda da critica, urgindo por sua recuperacao
para que as tensoes e provocagoes que surgem com atos como este nao sejam
apenas digeridas pelo cenario artistico e lancados como problemas de estado,
como vem ocorrendo. O que quero dizer é que ha algo grave em perceber as
variadas questdes que vem sendo polemizadas e discutidas sobre a arte nao
estao sendo protagonizadas por seu circuito, mas tratadas como problema do
jornalismo geral ou politicas publicas e, obviamente, tratado por estes termos,
uma vez que sao eles que chegam a populacdo, aos que nao frequentam
museus, galerias ou feiras por algo além, devemos assumir sem hipocrisia, a
falta de interesse. Como observa Osorio, a critica tem um papel fundamental
nessas discussoes, ainda que considere a exclusio de certas camadas da
populacdo desses espacos um problema a parte, uma vez que ela € capaz de
produzir deslocamentos e criar passagens sempre politicas: “A critica, assim
como a politica, procura um consenso, mas vive e habita o dissenso. Em um
mundo onde a multiplicidade é a regra, a critica é um exercicio inacabado
que impede que as diferencas se anestesiem ou que as identidades se fixem’.

(OSORIO, 2008, p.190)

Creio que foi pelo incomodo de assistir a morte por inani¢ao da poténcia
da provocacdo de M.I.A. a ArtRio é que me enchi de perguntas sobre o qué
¢, ainda, subversivo na arte? Ou, a arte, por si mesma, é subversiva? E, ainda,
qual seria o papel dessa subversao? Essa palavra relacionada a contradicao,
perturbacdao, revolucdao, transformacao nao parece, paradoxalmente,
encontrar ar para sobreviver em uma feira de arte da envergadura da ArtRio.
No universo intimo das instituicOes artisticas, a subversiao s6 tem sido
confrontada quando em choque com determinacoes estatais. Poderiamos
entender como algo positivo que no ambito de uma feira, fora desses entraves
do publico, um ato que tem todos os elementos para ser subversivo, seja
“respeitado’, talvez, pela liberdade de expressao, “tolerado” e até mesmo
provou o gosto de ser mencionado pela midia. Entretanto, ha o siléncio. O
siléncio, neste caso, ¢ também um posicionamento: invisibiliza o ato em
sua poténcia, o digere, absorve e o faz desaparecer no ambito da feira e de
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tudo o que ela representa. Ao calar-se, a ArtRio nao compra a provocacao do
artista, nem para colocar em debate a ilegalidade problematica da pichacao,
tampouco para abarcar sua reivindicacdo dentro do que ja estava posto na
programacao da feira. Ao nao falar sobre o ato, a feira nao escapa de escolher
uma posic¢ao — a de recusar a intervencao o status de arte, uma vez que preferiu
se calar sobre ela. Nao a recebeu, nem a recusou, deixando-a no limbo para
evitar os confrontos que discussoes dessa dimensao, particularmente ante o
corpo vivo do ato, trariam sem que estivessem devidamente enquadradas e
orientadas pela instituicao.

Fato é que M.I.A. poderia ter inscrito, em vez de Negro, outros signos
como mulher, pobre, fora do eixo Rio-Sao Paulo, sem origens familiares
intelectuais, e tantas outras condicoes sociais que afastam certos segmentos
da populacdo tanto da interacdo com o universo artistico quanto de tornar-
se um ator dentro desse universo. O que todos eles tétm em comum &,
justamente, o siléncio das institui¢oes artisticas, da historia e da critica, o que
ja vem sendo questionado nas ultimas décadas, inclusive quanto a maneira de
tratar e lidar com essas auséncias passadas, visando principalmente impedir a
sua reproducao no presente. Evitando o conflito proposto pelo outro, a feira
acaba por se embalsamar na contradi¢cao de propor assuntos polémicos em
relacdo aos quais nao esta disposta a discutir se estiverem fora do ambito de
sua organizacao, contradi¢ao porque, uma vez que se traz a tona assuntos
como: colecionismo consciente, arte e politica, narrativas afro-brasileiras,
dentre outros, é preciso assumir que o debate e o tratamento acerca da arte
ja extrapolaram as fronteiras da area, sendo necessario didlogos com outros
saberes, inclusive o da rua — que M.I.A. trouxe para dentro da feira, nao pela
inscri¢ao, mas pelo ato, com toda sua poténcia latente justamente por nao ter
sido convidado ou autorizado - trazendo elementos da histéria do grafite,
parente da pichacao, duas linguagens cuja apropriacao se faziam presente em
mais de um trabalho emoldurado literalmente ou pela representatividade de
uma galeria.

A discussdo e o enfrentamento do assunto “complicado” e retratacao sobre
0s acontecimentos acerca dele nao somente eram validos como necessarios
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naquele espaco, ainda que fosse como discordancia, pois a conversa, como
confronto com o outro, ¢ também um modo de reconhecer a sua existéncia,
enquanto o siléncio a nega. Igualmente, essa nao confrontacao do outro mina
a poténcia criativa da propria feira, conforme Osério comenta sobre dizeres
de Ranciere:

interpretar o mundo € uma forma de transforma-lo, desde que
saibamos e queiramos perceber na posicao do espectador e na
faculdade de julgar uma poténcia criativa propria, fundada na
certeza de que os caminhos que ligam minhas formas de sentir
e pensar a minha vontade de interferir na realidade passa pelo
enfrentamento sempre conflituoso do outro (e suas vontades)
e pelos desdobramentos imprevisiveis dos acontecimentos.

(OSORIO, 2008, p.192)

Chego a conclusao de que, apesar de subversivo em sua intenc¢do e acédo, o
ato de M.I.A. tenha mesmo morrido na feira, digerido por ela. Ironicamente
¢ justamente a invisibilidade e ao silenciamento que a pichacao reage desde
a sua origem. Ao que parece, o ambito da arte estd imune a este apelo,
uma vez que tenha sido capaz de absorver quase tudo ou tudo mesmo e
paradoxalmente, apresenta-se, dessa maneira, imune a subversao, imune a
transformacdo e relacdo criadora, que tem como uma de suas manifestacoes
a critica. Por outro lado, se o nicleo dos “detentores da arte” tolera e nao
se abala, expressoes como essa continuam a incomodar, a gerar debates e
reagOes para além dele. Pode ser que o lugar mais potente para a arte ja ndo
seja mais em “espacos de arte’, - a0 menos nao naqueles que nao estiverem
realmente comprometidos com sua reinvencao —, mas fora deles, em todos os
outros, onde ela ainda € capaz de afetar e causar caos.

ed.7 | Dezembrode 2019 43




)

R

)

R

S

S

)

o

S

o

S

R

)

)

R

)

—
=

o
=

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS:

ASSIS, T. ArtRio é pichada e ndo apaga mensagem feita como protesto. Veja
Sao Paulo. 20/09/2019 Disponivel em: <https://vejasp.abril.com.br/blog/arte-
ao-redor/artrio-e-pichada-e-nao-apaga-mensagem-feita-de-forma-ilegal/>.
Acesso em 21 set. 2019.

GOBBI, N. Galeristas na ArtRio apostam em vendas ‘até o fiim’ da feira.
Jornal O Globo. 10/09/2019 Disponivel em: <https://oglobo.globo.com/
cultura/artes-visuais/galeristas-na-artrio-apostam-em-vendas-ate-fim-da-

feira-23960711>. Acesso em 29 set. 2019.

MITTMANN, D. O sujeito-pixador: tensoes acerca da pratica da pichacdo
paulista. Dissertacao [Mestrado]. Orientador: Maria Rosa Rodrigues Martins

de Camargo. Universidade Estadual Paulista, Instituto de Biociéncias: Rio
Claro, 2012. 125 {.

OSORIO, L. C. Para que arte e para que critica? encontros e desencontros.
In: LOPES, A. e Passos, E (Orgs.). Arte em Tempo Indigente. Vitoria: Museu
Vale, 2008. p. 182-197.

STEINBERG, L. A arte contemporanea e a questao do seu publico. In: Outros
Critérios: confrontos com a arte do século XX. Sao Paulo: Cosac Naity, 2008. p.21-37.

SOUZA, D. C. A. Graffiti, pichacdo e outras modalidades de intervencao

urbana: caminhos e destinos da arte de rua brasileira. ENFOQUES: Revista
Eletronica dos alunos do PPGSA-UFR]J. Rio de Janeiro, v.7, n.1, pp.73-90, 2008.

44 | DES<IO

revista da graduacao eba/ufr|



Critica

MERCADQO DE INUTILIDADES

Totiong Aragto | §

Em um belo dia de sol em pleno inverno no Rio de Janeiro aconteceu o
preview para convidados da nona edi¢ao da ArtRio. Instalada na Marina da
Gloria, a feira dividiu as atencdes com as espécies nativas de plantas escolhidas
por Burle Marx para compor o Aterro do Flamengo e a imagem de cartao-
postal do Pao-de-Agtcar. Durante cinco dias aquele que é considerado um
dos maiores eventos de arte da América Latina reuniu galerias nacionais e
internacionais, artistas consagrados e iniciantes, curadores, colecionadores,
dentre outros personagens do circuito - além do publico pagante, é claro.

Os portoes foram abertos as 12 horas do dia 18 de setembro, mas na mesma
data, algumas horas antes, algo relevante também acontecia em outra parte
da cidade. Um helicoptero sobrevoava o Complexo do Alemao, enquanto
o “caveirdo rodava as ruas. A acao, segundo a PM, visava “coibir o trafico
de drogas”. No tiroteio que se seguiu, escolas foram fechadas e moradores
ficaram impossibilitados de sair de casa. Em sua pagina no Facebook, Thaina
de Medeiros, museologo, integrante do Coletivo Papo Reto, dizia:

1 Museologa graduada pela Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro.
Atualmente ¢ mestranda em Museologia pela Universidade Federal da Bahia, onde
pesquisa a dimensao ética e estética de textos para exposicoes. Em outra encarnacao
foi bacharel em Direcao Teatral pela Universidade Federal do Rio de Janeiro. Tem
experiéncia na area de Artes e atua principalmente nos temas: Museologia, Mediacao e
Curadoria. Universidade Federal da Bahia (UFBA). E-mail: tatianaragao@hotmail.com
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“Tem gente morrendo no Complexo do Alemao hoje! Muita gente
me pergunta o que fazer nessas situagées de conflito intenso como
o de hoje aqui. Respondo que ndo tem o que fazer. Mas queria
complementar: Se ndo tem o que fazer, o minimo que se pode “fazer”
é ndo fazer nada! Nada mesmo! Nao ir trabalhar, ficar em casa,
fazer greve! Tem gente morrendo, sendo espancada, torturada, casas
invadidas! Se isso te deixa indignado, o que vocé deve fazer é falar
pro seu patrdo: “Nao trabalho hoje! Estou em greve pelo genocidio
que estd acontecendo neste momento!” O que esta massacrando a
gente ndo é apenas o Estado, é o capital! A forma mais eficiente de
atingi-lo é no capital. Tu quer mesmo ajudar?”

ArtRio de um lado, tiroteio de outro, e entre os dois acontecimentos uma
imagem em comum: uma face negra. Reproduzida nos folhetos do evento,
estampada em grandes dimensdes em painéis pela cidade, o rosto em perfil de
uma mulher ilustra o material de divulgacao da feira (Figura 01). Sem nome, sem
identificacdo, assim como incontaveis vitimas de balas “perdidas” na periferia. “O
correto é matar o bandido que esta de fuzil. A policia vai fazer o correto: vai mirar
na cabecinha e... fogo! Para ndo ter erro” disse o governador Wilson Witzel. Na
cidade cada vez mais partida, vidas negras — e pobres - ndo importam.

Figura 1:

Imagem de divulgacdo da
ArtRio 2019. Fonte: Instagram
@artrio art
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E possivel sentir, no entanto, um sopro de mudanca. Este ano o prémio
FOCO ArtRio, que celebra artistas emergentes com até 15 anos de carreira,
selecionou Tiago SantAna e Rafael Bqueer. Os escolhidos tiveram seus
trabalhos expostos no evento e irdao em breve participar de residéncias no
Capacete (Rio de Janeiro) e Sdao Jeronimo (Belém). Ambos sdo negros e
Bqueer trata de temas voltados para a questao de género. A escolha revela,
ao menos, o movimento de voltar o olhar para pessoas que antes nem eram
consideradas. No entanto, a pergunta que persiste € se a estrutura do sistema
de arte sera capaz de absorver esta 6tica de maneira profunda, ou se apenas
estamos experimentando uma mirada passageira e voluvel.

Outros caminhos também foram apontados na palestra promovida pela
Villa Aymore, intitulada Colecionismo consciente - novas perspectivas.
Mediada por Gabriela Davies (produtora e curadora da Villa Aymore), a mesa
teve a participacdo de Fernanda Lopes (curadora assistente do MAM Rio,
Doutora pela EBA UFR]J), Ana Beatriz Almeida (pesquisadora e artista visual),
Paula Borghi (curadora independente e mestranda em Historia da Arte pela
UFR]) e Carollina Lauriano (curadora independente e gestora do Atelie 397).
O grupo era constituido por cinco mulheres, sendo duas delas negras. Dentre
os assuntos abordados foi levantada a seguinte questao: como praticas coloniais
- como o colecionismo - podem dar conta de movimentos antirracistas?

Ao cair da tarde uma intervencao chamou a atencdo dos visitantes. Munido de
uma lata de tinta spray, um homem, vestido de preto, pixou em uma das paredes
do espaco Esplanada a palavra “"NEGRO” - mesma cor de sua pele (Figura 02).
Enquanto alguns afirmavam que se tratava de uma acao de marketing promovida
pela feira, outros diziam que era um protesto. Discussoes emboloradas sobre a
legitimidade do pixo como arte e a suposta superioridade do grafitti proliferavam.
Enquanto a produ¢do averiguava o ocorrido através das cameras do local,
segurancas abordavam e intimidavam o artista Pandro Noba - também negro -
que trabalhava customizando bolsas no local. Erraram na maneira de conduzir o
assunto e erraram de pessoa. O ato foi realizado pelo artista Massive Ilegal Arts
(M.LLA.), que afirmou em seu Instagram (@massive_mia): “Interven¢do na @
artrio_art para mostrar o quanto a arte contempordanea é segregadora e quer afastar
os negros da arte. Mas somos a RESISTENCIA e estamos aqui pra provar que o
NEGRO esta no poder e ndo pode contar com a $ORT€!!! Chora playboy!!!!”
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Figura 2: Interven¢ao de Massive Ilegal Arts.
Fonte: Instagram @revistadasartes

A producao da feira respondeu ao episddio com a seguinte declaragao nas
redes sociais: ‘A ArtRio tem em seu DNA a pluralidade. Respeitamos todas
as manifestagoes e posicionamentos, sem distingdo de qualquer tipo. Prezamos
pela ética e respeito em todas nossas agoes e relacoes. Buscamos refor¢ar essa
crenga em todas nossas atitudes, e entendemos que todos que caminham
cOnosco seguem 0s nossos principios. #compartilhearte”. Apesar da escravidao
ter sido abolida oficialmente no Brasil em 1888, sentimos ainda seus reflexos
em nosso cotidiano. Naquela manha, Medeiros ainda afirmava no Facebook:
“Entre nossa postagem sobre gente sendo morta neste momento e o meme fofo,
hda um “scroll” de distancia. E isso que sangue/preto favelado significa: um breve
momento na sua timeline.” Dois dias depois, Agatha Félix, oito anos de idade,
foi baleada nas costas naquela comunidade. Parafraseando o musedlogo
Mario Chagas, concluo: “A arte que ndo serve para vida, ndo serve para nada.”
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Este texto foi realizado com apoio de bolsa de estudos integral pela Escola
de Artes Visuais do Parque Lage. Sua producao se deu no ambito do Nucleo
de Estudos Criticos e Curatoriais, durante o curso Laboratorio de Pesquisa

e Prdtica de Texto em Arte, ministrado por Fernanda Lopes.
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Ensaio

BACURAU, LUNGA, E AS ESTETICAS NARRATIVAS DO CINEMA BRASILEIRO

Anthony Rodrigues’

Resumo: O presente ensaio pretende refletir sobre como o longa-metragem
Bacurau provoca tensdes em compara¢ao com a estética realista presente na
maior parte das obras de cinema ambientadas no sertdo nordestino. A partir
das discussoes de Paulo Emilio Salles Gomes e Antonio Candido acerca de
narrativas ficcionais, teatralidade, realismo e verossimilhanga, argumenta-
se como o personagem Lunga é central para se pensar uma ruptura com a
performance naturalista que permeia os filmes brasileiros do Cinema Novo
a0 contemporaneo.

Palavras-chave: Bacurau; realismo; verossimilhanca; cinema brasileiro

1 Mestrando pelo Programa de Pés-Graduagao em Sociologia e Antropologia

(PPGSA/UFR]). Licenciado em Ciéncias Sociais pela Instituto de Filosofia e
Ciéncias Sociais (IFCS/UFR]). Atualmente pesquisa e estuda artes e artistas visuais
racializadas. E-mail: rodriguesanthonysilva@gmail.com
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Unhas posticas, aplique no cabelo e sombra nos olhos. Assim surge Lunga a
comunidade de Bacurau, apds acontecimentos estranhos serem percebidos
pelos habitantes da cidade. Os risos que tomam conta do cinema sdo
em parte pelo teor fortemente performatico do personagem, que logo se
apresenta como uma figura alegorica e pds-moderna do cangaco — permeado
de androginia e potencial periculosidade. A outra parte fica por conta do
elemento surpresa, ja que nao estamos acostumados com personagens que
fujam tanto da estética realista e das performances naturalistas ligadas ao
cinema brasileiro.

Escreve Paulo Emilio Salles Gomes (2007) que a diferenca central da
experiéncia do teatro para a do cinema € que, no primeiro caso, quem fica
na nossa imaginacao ¢ o personagem da ficcdo; enquanto no segundo, o
que se fixa na cabeca ¢ a imagem do ator/atriz que o interpreta. Em outras
palavras, atores e atrizes do teatro passam, fazem pecas e mais pecas, e nao
sao lembrados pelos seus trabalhos anteriores. Por outro lado, o cinema teria
o poder de fazé-los serem recordados pelos seus papéis todas as vezes que
realizam novos trabalhos. O cinema, por ser uma arte registrada, teria o
poder de se repetir, se multiplicar, se ressignificar com o passar do tempo. O
teatro ¢ efémero, momentaneo e esquecivel.

[sso significa dizer que no cinema 0s atores estao mais presos a quem eles
sao na “vida real”. O bom ator de cinema, nesse caso, seria aquele que consegue
metamorfosear melhor diferentes personagens, a ponto de sua singularidade
ser diluida em meio a performance ficticia. Ja no teatro, os atores sao menos
exigidos nesse quesito, por mais que atuar em uma peca seja significantemente
mais complexo, justamente pela sua momentaneidade. Em Bacurau, Kléber
Mendongca Filho e Juliano Dornelles constroem uma narrativa com personagens
que quebram parcialmente com essa constante. Principalmente se tratando de
um filme ambientado no sertao nordestino, onde existe um cardapio gigante
de narrativas que flertam com o realismo exacerbado.

Abril Despedagado, Vidas Secas, Historia da Eternidade, Viajo Porque
Preciso, Volto Porque Te Amo, Cinema, Aspirinas e Urubus, Os Fuzis etc. Todos
filmes que procuram reproduzir um retrato fiel da regiao e de seus moradores,
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o que de certa forma ajudou a construir e reforcar um imaginario de sertao
que existe para quem nao o conhece. Violéncia, coronelismo, clientelismo,
patrimonialismo, seca, pobreza, relagoes sociais rusticas e simplicidade sao
alguns dos elementos que invadem sociologicamente todos os filmes listados.

Todavia, em filmes como Jesuino, o brilhante, Deus e o Diabo na Terra do
Sol e Dragdo da Maldade Contra o Santo Guerreiro, o universo construido
mistura aspectos do realismo a brasileira com performances extravagantes,
desnaturalistas, que fazem lembrar ao espectador que se trata apenas de
uma ficcao (um exemplo a ilustrar isso é a famosa batalha teatralizada entre
Antonio das Mortes e Corisco em Deus e o Diabo na Terra do Sol). O que
Bacurau nos traz, em suma, ¢ uma leve rupturacoma construcao narrativa do
realismo - do tipo de cinema observado por Paulo Emilio - ao se aproximar
de uma estética mais “glauberochiana’, ainda que ndo em sua esséncia.

Lunga, assim como outros personagens da mesma trama e como Antonio
das Mortes e Corisco, ¢ um personagem que fica em mente mais do que
Silvero Pereira, o ator que o interpreta de maneira formidavel. Pela sua
dimensao teatralizada, pela fuga do comum, por ser lido como um cangaceiro
androgino, pds-moderno, num mesmo universo onde nosso imaginario nos
leva sempre para a imagem de um cangaceiro “cabra macho’, “viril” e “sem
frescuras”. Antonio Candido (idem) nos ensina, a partir da analise do romance,
que a diferenca de uma narrativa realista para a verossimilhante ¢ que na
altima os elementos que nos sao estranhos, absurdos ou que nos causem
desconforto, sdao aceitos pelo leitor no universo que foi construido. Nesse
sentido, a verossimilhanca de Lunga € sobretudo contratual e contextual, ja
que estabelece uma ideia de “possibilidade” dentro do universo narrado. O
personagem seria, portanto, um legitimo cangaceiro.

Na literatura ambientada no sertao, Antonio Candido também nos lembra
do cldssico personagem do jagunco Riobaldo, de Grande Sertdo: Veredas,
fazendo pacto com o diabo para acabar com a vida de Hermodgenes. Em
Bacurau, o “pacto com o diabo” - enquanto recurso desviante do realismo
narrativo — se converte no uso de psicotropicos pelos personagens. A célebre
cena de Domingas oferecendo um suco de caju para Michael quase se
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configura numa espécie de tensao delirante. Afinal, numa situacao de vida ou
morte, em que “realidade” vocé receberia seu inimigo com uma jarra de suco,
em meio ao nada?

Esse conflito entre o realismo e a verossimilhanca, no plano teérico, faz
de Bacurau um filme no minimo diferente do que vem sendo feito por aqui.
Os elementos estranhos, tanto em forma de objetos quanto em performances,
traduzem nele uma nocao de narrativa que leva mais a sério a imaginacao, a
ilusao, do que a realidade do sertao. Nao a toa, em seu universo intramundano,
Bacurau nao existe no mapa, e oS personagens — com raras excecoes — sao
“vazios~ de historia. Nao se sabe de onde eles vieram, em que época eles estdao
ou o motivo exato deles estarem ali.

Apesar dessa abertura no filme deixar um vacuo de conteudo do universo
narrado, € ele que permite que as performances “estranhas” de Lunga, Plinio,
Teresa e Domingas sejam possiveis. Talvez os diretores tenham usado os
psicotropicos para justificar esse ambiente de leve delirio, ja que as cenas
sé fazem sentido dentro de um contexto social projetado. E por meio da
imaginacao sobre os aspectos sociais do ambiente que nds entramos nos
personagens, e nao a partir de suas caracteristicas psicoldgicas, subjetivas e,
vejamos, naturais.

E por isso que quebrar com o realismo nao significa necessariamente
quebrar com a realidade. O realismo ndo configura um movimento artistico
que copia fielmente a realidade, ele procura retratar uma realidade possivel,
dentro do que imaginamos ser o real. Realismo estd na cachorra Baleia
morrendo em Vidas Secas, na guerra entre familias donas de terra em
Abril Despedagado e na luta contra a fome dos moradores de uma pequena
cidade sertaneja em Os Fuzis. Em Bacurau, a extravagancia, a teatralidade
performatica, e os elementos incomuns (como os psicotropicos, os drones
e os caixOes) fazem da trama uma narrativa mais verossimilhante do que
realista, ja que seus componentes fazem mais sentido dentro da narrativa do
que fora dela.

Parece sutil, mas é essa diferenca que pode mudar de vez o cinema
brasileiro. Por aqui existem poucos filmes que arrisquem quebrar com o
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naturalismo estético, com personagens que parecem se comportar cada
vez mais como nds na vida cotidiana. Bacurau nos traz uma dimensao da
ilusao, do delirio, da performance extravagante, das esquisitices que podem
atravessar as vidas dos personagens sem que sejam interpretadas de modo
cético. Bacurau eleva o cinema brasileiro porque permite um sertao futurista,
um cangaceiro androgina vivendo no alto de uma torre, um caixao que jorra
agua no meio de um enterro e um drone que mais parece ser um disco voador.
[sso sem abandonar os aspectos mais proximos da nossa realidade, como um
prefeito fornecendo alimentos em troca de votos no periodo eleitoral e um
cabaré frequentado por boa parte dos homens da pequena cidade.
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Dupla de artistas

PANFLETARIO SY OU QUANDO MINHA BANDA ACABOU.

Resumo: Um questionamento-resposta panfletdrio sobre o lugar de um
corpo travesti na cidade. Um programa performativo que parte da realidade,
mas nao para nela, pois anuncia e propoe, através de lambes, a producao de
vida. Trata-se de um didlogo pessoal no espaco publico, com a rua e quem
passa por ela. E a experiéncia de colar lambes se constituindo uma obra una
com a performatividade proposta. Assim, tal escrito promove uma analise
sobre o que foi constituido pela obra e os elementos, questoes e reflexdes que
a acompanharam até a realizacao do programa, articulando diversas leituras
e trazendo-as para o debate. Nesse sentido, as autoras conversam por meio da
performance, fotografia e escrita para compor uma escrita performativa que
nao sO descreva, mas seja parte da propria obra.

Palavras-chave: Performance; Escrita performativa; Lambes; Travesti;

1 Sy Gomes Barbosa, ¢ corpa travesti negra, de 20 anos de idade e resisténcia.
E estudante do dltimo semestre de Historia da Universidade Federal do Ceara.
Pesquisadora da multisensorialidade e do processo sinestésico. Como artista, tem
desenvolvido trabalhos em performance, musica e design ha pelo menos 4 anos.
Criadora da Synestesya, projeto vencedor da Feira da Musica 2019, ocorrida em
Fortaleza-CE. Cantora e compositora no Projeto Noodles. Co-criadora e produtora
da Festa Gargula. Viva e em movimento.

2 Natali Carvalho. Tem duas décadas de terra. Curiosa sobre tudo, o que a
levou ao jornalismo. Vive arte o tempo inteiro. Nao tem muitas certezas, s6 uma: tem
sonhos demais pra pouco mundo. Tenta ser sua melhor versao todos os dias, nem
sempre consegue, mas nunca deixa de tentar. No Instagram ta como @artistafalida,
na vida ta como gente que ¢ livre demais.
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Bixa Panfletaria
Foto Natali Carvalho

Performer Sy Gomes Barbosa
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Programa performativo: Uma corpa travesti cola lambes, na Rua Juvenal
Galeno (Fortaleza-CE), anunciando necessidades de vida.

Trata-se de um questionamento-resposta sobre o lugar de um corpo
travesti na cidade. Uma vez que se tém-se no Brasil um projeto politico
historico e de Estado para apagar a existéncia de pessoas trans e travestis, o
programa vai propor colocar esse corpo diretamente no cotidiano em que
somos apagadas. Vejo que esse apagamento também se relaciona com o
aprisionamento e a morte. Pensamos em um nome: “operacao tarantula”, que
ha altura de 1987 cacgava, prendia e viabilizava a morte de travestis em Sao

Paulo. Foram pelo menos 300 fichadas e fotografadas, para se verificar o grau
de “periculosidade” (PL 0225/2017).

O ser performatico ¢ esmaecido com um véu. Quase nao se vé, mas esta
la. Ou se vé mais do que tudo em volta. Isso porque a nossa existéncia nao
foi ameacada no pretérito somente. E uma ameaca constante, em 2018,
segundo a ANTRA (Associacdao Nacional de Travestis e Transexuais, foram
163 assassinatos. E o estado do Ceara é o 4° lugar no Brasil em morte. Usar
um véu no rosto, abaixo dos olhos, dialoga com essas mortes, mas também

com a revolta, com a indignacio e com a resisténcia. E luto e movimentacio.

Assim, se associando a elementos também descartaveis, esquecidos,
efémeros e marginais, como os lambes, ha o estabelecimento de uma
comunicacdo. Ha o estabelecimento/constru¢do de uma presenca que
perdura para além do tempo de performance. E com e através da parede e dos
lambes que a travesti que ali estd, cisrcuscreve o que ela quer falar. Ela reflete
sobre a Arte e sobre sua arte. Esperam que eu fale dor ou, como subalterna,
sobre exclusivamente minha experiéncia de violéncia, mas hda uma tomada
de decisdao. Decidi falar sobre meus préoximos passos na arte, referenciando
os passos ja dados.

E um didlogo publico sobre mim mesma e sobre a producio realizada nos
ultimos 3 anos com o que chamo nos lambes de “minha banda”, o Projeto
Noodles. Assim, faz-se necessario falar rapidamente sobre essa trajetoria,
uma vez que nesse tempo desenvolvi obras musicais e visuais, como cantora,

compositora, produtora e artista visual. Ao anunciar o im do projeto, no
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altimo meés (agosto), diversas pessoas me fizeram a pergunta “porque
acabou?”, mas eu pretendo perguntar “quando minha banda acabou?”. Ela
acabou no momento em que dissemos que acabou ou estava ha muito ja em
processo de fim?

Foina parede lateral da residéncia universitaria Castelo que colei os lambes,
local esse em que realizamos ja diversas apresentacdes, no ano de 2017. Na
Rua Juvenal Galeno, no bairro Benfica, na cidade de Fortaleza. Essa nocao de
territorio € essencial uma vez que para além da conexao com a apresentacao
de 2017, foi nessa rua que ha alguns meses uma amiga nao bindria sofreu
um atentado (tiro na perna), além disso ¢ minha passagem didria para ir até
bloco didatico de Historia, na Universidade Federal do Ceara.

Tendo em vista, entdo, o didlogo que procuro realizar, existe a construgao
de pontes satiricas e ir6nicas com elementos do campo da musica, como a
“guitarra’, instrumento majoritariamente masculino; “cantora e compositora,
provocando minha posi¢cao no projeto anterior; “sucesso musical’, elemento
almejado por inumeros projetos; “hit”; “fas em grande escala”; “parceryas
e mymos, sendo esse elemento uma provocacao sobre como somos
pagas em nossos processos artisticos e sobre o que nos ¢ oferecido nessa
contemporaneidade de redes sociais;

Uma das principais provocagoes também vem entorno da observacédo de
como pessoas que colam lambes fazem isso. Me pergunto: “como uma trava
faria isso?”. Assim, desde a primeira imagem que me veio a mente (croqui 1),
pretendia fazer essa a¢ao durante o dia, em horario de pico (meio dia ou ao
anoitecer), mas ainda com luz, além de me colocar seminua, com lingerie,
sapato preto e cabelo preso. Fiz também a elaboracao de um painel, porque
mesmo que nao tivessem entre si uma ordenacao necessaria, os lambes em
conjunto produzem uma narrativa clara sobre qual didlogo quer se estabelecer.
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Croqui 1: Desenhos, anotagoes e perspectivas para a performance.

Pensei inicialmente num contraste entre preto e rosa. Me perguntando
sobre porque utilizar o rosa, encontrei uma lista de palavras que justificassem:
cor quente; feminilidade; sensualidade; calor; Tais palavras quando lidas em
conjunto me fazem pensar sobre uma tentativa de contraste e associacio
com a rua e os lambes ja existentes na cidade, uma vez que os unicos lambes
dessa tonalidade que conheco sdo de cartomantes, que sao mulheres. Assim,
me associo a ideia de mulher forte e ancestral, além de sensual e viva, me

apoiando em praticas urbanas ja existentes.

A roupa utilizada, ou a pouca roupa, coloca uma questdo a mim mesma,
como vou ‘falar” de vida travesti de lingerie no meio da rua? Sera que eu
nao deveria fazer isso vestida, para questionar a norma estabelecida? Porém
minha decisao foi acertada, uma vez que a roupa, no programa, maximizou e
elevou aos olhos de todos a forma como somos objetificadas cotidianamente.
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Nao preciso estar de sutid e mini saia para um homem me olhar dos pés
a cabeca e me constranger, aquela roupa s6 me coloca no lugar em que
costumeiramente sou vista, além de questionar quem e como pode fazer arte.
Afinal, ndo sdo muitas obras do canone que sao feitas por uma travesti, ainda

mais de lingerie.

Tudo nessa performance pretende desprogramar o cotidiano. Uma travesti
narua, que nao esta fazendo programa, fazendo arte, colando lambes, marginal
e criminal, ao lambes cor de rosa/avermelhados, o véu no rosto, o trajeto
feito de lingerie, na calcada e a comunicacao estabelecida. O jogo entre o uso
comum dos lambes, de anunciar uma necessidade de mercado, e meu uso
desprogramado/reprogramado, um lambe usado para proclamar necessidades
pessoais e artisticas, assim como para anunciar necessidade de vida.

Com o processo de planejamento eu me vi na necessidade de colaborar
com alguém que tivesse mais intimidade da fotografia, ou seja, alguém que
estudasse isso e se propusesse a fazer parte do processo comigo. Assim, falei
com Natali Carvalho, conhecida com Artista Falida (@artistafalida). Ela ja
havia me fotografado em um protesto na UFC e pude perceber a delicadeza,
mas a0 mesmo tempo a poténcia do trabalho dela, que era de muita atencao e
sentimento. Nao me furtei, entao, de me encontrar com ela e conversatr.

Obviamente s uma outra mulher, testiculada ou nao, é que poderia estar
ao meu lado nessa empreitada. Assim, como minhas amigas que conversei,
dentre elas Maria Caironi Ramos, Anaua (Iza Louise), Rosa e Castiel Vitorino
Brasileiro, Natali se colocou no lugar de construcao da performance. Sinto
que foi feita a muitas maos e muitas conversas.

Foi na conversa que tivemos antes da realizacdo do programa que abrimos
um debate sobre memoria. No que tange a historia oral e escrita, a memoria,
como fonte, é uma elabora¢do, uma narrativa e, principalmente, um ponto de
vista. Ela seleciona, escolhe, promove e relaciona sujeitos, locais e percep¢oes
de mundo. Logo ¢ importante perceber como tem sido constituida a historia
dos grandes nomes, a chamada histéria monumental. Ela tem inumeros
vestigios do passado, como estatuas, bustos, livros sobre as familias, arvores
genealdgicas, fotografias, enfim, registros.
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A cisgeneridade catdlica, branca e colonial, no Brasil, entdao tem diversas
formas de falar de si, de falar de seus antepassados e de sua historia, constituem
memoria. O que as travestis tém? Sob quais termos se desenvolve nossa
memoria? Penso que trabalhamos e existimos sob o viés da efemeridade,
do que passa rapido e é esquecido. Assim, a Historia, como disciplina da
pratica historiografica s6 muito recentemente tem se preocupado com nossos
corpos. Promovemos, assim, com a ag¢ao, uma realoca¢do de discursos.
Estamos constituindo memorias, em quem passar por aquela rua, estamos
constituindo uma memoria que contenha a palavra travesti.

Como diz Raewyn Connell em seu escrito “A iminente revolu¢ao na teoria
social’, apesar de todo o poder tedrico, metodologico e de pensamento da
colonialidade,

"0 pensamento social na periferia global ocorre sob condigoes
diferentes, tem pressupostos e possibilidades distintas, e suas

consequéncias tém, para utilizar uma metafora, um centro
de gravidade diferente.” (CONELL, 2012. P.13).

E assim que insisto na ideia de que a efemeridade constitui sim memoria
e que nao para sO na reminiscéncia, mas pode chegar a vestigios historicos
mais contundentes, como esse texto, que esta sendo escrito nesse momento
por uma travesti. Se falamos que um lambe pode ser facilmente retirado ou é
consumido pelo tempo, tiremos entao fotos. Se as fotos forem esquecidas ou
apagarem, falemos entao do programa realizado, escrevamos textos e sejamos
lembradas. PROCURA-SY TRAVESTI VIVA. PROCURA-SY MEMORIA
TRAVESTL.

No domingo pela manha, um dia antes da realizacao do programa, que
aconteceu na segunda (23/09/2019), terminei de editar e produzir os lambes
e escrevi sobre o que senti. Assim que terminei fiquei chorosa, tremendo e
gelada. Eu havia produzido algo que estava carregado de outras corpas, algo
que estava buscando outras como eu e sentia isso a cada vez que abria o

arquivo de imagens.
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O sentimento de nervosismo veio logo que rolei o PDF que continha os
lambes produzidos. Ler tudo em “ordem” trazia uma atmostfera de dor e medo.
Medo nao so de realizar o programa, mas medo do que iria ser "falado” por
aquele dispositivo. Sobre o que estava diretamente escrito. Eram frases como:

“PROCURA-SY TRAVESTI VIVA QUE TOQUE GUITARRA”
“NAO GARANTIMOS SUCESSO MUSICAL nem hit”

“garantimos fas em grande escala 2¢/09/19”

“PROCURA-SY TRAVESTI VIVA CANTORA E COMPOSITORA”
“PROCURA-SY TRAVESTI VIVA”

“PARCERYA MYMOS PARCERYA MYMOS PARCERIA?”
“PAGAMOS COM MYMOS PARCERYA MYMOS”

“QUANDO MINHA BANDA ACABOU? sysysy”

“TRAVESTI PANFLETARIA BIXA PANFLETARIA MULHER”

Cada uma das frases fazia estremecer em mim um processo diferente. Uma
davida e ao mesmo tempo um poder. O poder de falar algo e mudar alguma
coisa. Sera que ¢ isso a arte afinal? Denise Pedron diz que a performance
seria esse questionamento sobre a arte, por conta de sua liberdade criativa, “e
talvez os artistas recorram a ela como maneira de romper categorias e indicar

novas direcoes.” (PEDRON, 2013, p.1).
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Sendo assim, desejo pois romper as categorias de artes pldsticas que
colocariam meus lambes enquadrados em um lugar engessado de design.
Eles sao gritos, vozes e constituem corpo. Sao um dispositivo performatico,

que utilizado pela corpa que o fez, produz didlogo e é levado a outros lugares
e pessoas. Aponto uma nova direcao: devemos produzir memoria travesti,
nao com estatuas ou bustos, mas com aquilo que mais comunica, aquilo
que € panfletario. Com o que é caracteristico da urbanidade e carregado de
cotidiano, que é onde nossa vida escorre. Sou panfletdria e faco uma obra

nesse teor porque quero que me vejam viva onde geralmente me matam.

Diério - 23/09/2019 (imagem 2)

As 09:45h - colar papeis para montar os lambes é muito interessante —

ouvindo Grimes no computador. No PC é uma coisa e ter impresso na mao
algo que desenhei é outra.

14:40h - Natali me encontrou no patio da historia.
14:53h - minhas costas doem e eu come¢o a me maquiar e alongar.

14:54h - me ofereceram uma tangerina e eu comi.

15:21h - terminei a make e fui comprar a cola - pintei as unhas.
Nao achei cola e pedi na coordenacgao de psicologia, me deram.

16h - utilizei caneta de caderno para fazer o delineado do meu olho
Depois disso comecamos 0 programa.

Encerramos as 17:40h
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Dupla de artistas

Entre o fogo da guerra e o arder da paixao

Fel Barros'

Tenho mergulhado numa atmosfera propria para descobrir desdobramentos
outros. Nao sei de onde vem o fogo, talvez do meu signo que ¢ flecha e fogo.
Nessa pesquisa meu pai me recordou que aos 3 anos de idade, depois que ele
juntou todo o entulho do quintal e tacou fogo, eu me atirei com os dois pés
na fogueira. Meu pai disse que eu chorava e ria ao mesmo tempo, que parecia
o Diabo. (Risos). Gosto dessa imagem, quem muito esta acertado com Deus
nao se conhece direito, abre chance para a hipocrisia. Temos os dois lados.
Meus solados ainda carregam as cicatrizes.

O fogo sempre esteve 14, eu queimava os papéis quando crianca e o fogo
fazia o papel levitar, era eu diante das faiscas que estalavam, era como se eu
pudesse levitar junto do papel queimando. O fogo fazia o corpo pairar no ar.
O fogo surge quando nos colocamos em fric¢do com o mundo, sua funcao é
queimar até o amago. Para Bachelard “O amor € a primeira hipotese cientifica
para a producao objetiva do fogo” (1999 pag 47), nao acreditando que a
descoberta do fogo tenha sido causada pela friccao de dois pedacos de madeira
a0 acaso, mas sim “uma criacao do desejo e nao uma criacdo de necessidade’.
O fato ¢ que meu trabalho de algum modo fala sobre a violéncia e eu gosto de

1 1987 - Niterdi, R] Artista visual, professor e ator. Graduado em
Artes Visuais pelo Instituto de Artes da UER] e formacdo no programa de
Fundamentacao da EAV-Parque Lage. Sua pesquisa artistica caminha entre as
linguagens da performance, fotografia, video e desenho, desenvolvendo proposicoes
como uma forma de concretizar suas alegorias e fabulas. O corpo politico-
poético como uma forma de manifesto da memoria e de seus atravessamentos.
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criar fabulas, tracar planos subjetivos diante da imagem que nos viola, que tira
nossa vida e existéncia. “O fogo nao ha de queimar s6 de um lado” fala sobre
um comando de guerra, sobre a destruicdo e sobre recolher nossos amuletos
em meio as ruinas, as cinzas desbotadas e alcancar novas possibilidades para
travessias outras. Também fala sobre forca e sobre paixao, sobre cada chama
que corre em nossas veias e queima o sangue, fala sobre arder e também ser o
fogo que queima, nao ha de ser s6 de um lado.

Que nossas chamas nos unam, que nosso fogo seja maior e mais potente,
que nos guarde em nossas travessias diante dos abismos. “Sem ferimento nao
hd nem arte e nem poesia”. Prosseguir ¢ sempre um ato de coragem.

Foto Thiago Saraiva
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Relato de experiéncia

O CAMPO, OS ENCONTROS E A PESQUISA

Raiza Venas!'

A minha vida toda cresci com minha vo ao lado. Ela sempre foi a dona das
decisdes, sempre morou conosco e a gente sempre aprendeu com ela. Isso
sempre foi tdo forte na minha vida que, quando precisei escrever minha
monografia® para concluir a graduagao de pedagogia, eu me meti a falar sobre
a potente convivéncia entre criancas e velhos.

A pesquisa foi realizada através do processo metodoldgico baseado na
pesquisa participante, na qual foram entrevistadas quatro criancas —de 04 a 07
anos de idade — e uma senhora de 82 anos. A pesquisa me indicou que tanto
aquelas criancas quanto a senhora demonstravam sinais de conformidade em
relacdo aos papéis etarios e/ou sociais que exerciam, insinuando experimentar
submissao, dependéncia e desvalorizacao.

Esta ideia de desvalorizacdo esta ligada as exigéncias produtivas do
mundo capitalista, ou seja, o mundo do trabalho, que considera trabalho
aquilo que se converte em capital. Supoem-se que a crianca e o velho, embora

1 Graduada em Pedagogia pela Universidade do Estado do Rio de Janeiro
(2014), Mestre em Educac¢do pelo Programa de Pés-graduacdo em Educagao
(ProPEd) na mesma institui¢do, integrando o Grupo de Pesquisa Infancia e Cultura
Contemporanea (GPICC-UER]). Atualmente cursa Licenciatura em Danga (UFR])
e ¢ membro do Grupo de Pesquisa em Cinema e Danca (PecDan-UFR]) como
bolsista PBPDI. Atenta aos temas que relacionam infancia, ancestralidade, dancas e
cultura popular e os tempos e espacos que contextualizam as experiéncias infantis e
dancantes, assim como as singularidades presentes na pesquisa com criancas
Contato: izavenas@hotmail.com

2 Monografia: Infincia e Velhice: Encontros e Desencontros, UER], 2014.
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estejam dentro da cadeia do capital, uma vez que sdo consumidores, sdo
menos produtivos, portanto, nao contribuem para os lucros do mercado.
Desta forma, os modos de olhar para criancas e velhos sdao influenciados
diretamente pelo capitalismo. E isto convidou-me a questionar o conceito
de tempo, infancia e velhice que circulam entre n6s bem como repensar a
maneira como lidamos com os sujeitos que vivenciam essas fases da vida -
criancas e velhos. Eles sao, assim como demais autores sinalizaram, sujeitos
sociais atuantes e historicamente constituidos.

No ano de 2015, ingressei na Universidade Federal do Rio de Janeiro para
cursar a graduacao de licenciatura em danga. O curso é recheado de aulas
tedricas, aulas praticas, sensibilizacao dos corpos e do olhar, performances
e pesquisas corporais. Esta graduacdao ampliou minha visao sobre a danga,
sobre o movimento e a intera¢ao corporal dos sujeitos. Fui apresentada a uma
outra forma de leitura de mundo, dos corpos e do tempo, uma nova forma
de enxergar o movimento corporal, que é fisico e social, e os movimentos do
mundo social, gestual e poético.

O meu olhar tornou-se mais sensivel aos corpos dancantes, a interacao
que 0s movimentos provocam e ao comportamento gestual dos sujeitos
que circulam pelos espacos. Junto dessa transformacao, intensifiquei minha
frequéncia nas rodas de manifestacdes de cultura popular, quais sejam: as
rodas de samba, rodas de jongo, rodas de capoeira, pagodes, bailes charme,
entre outras. Encontros e eventos que aconteciam por toda cidade iam, cada
vez mais, ampliando minhas percepcoes. Pagodes na zona oeste, rodas de
samba na zona norte — bem ao lado dos bailes charme e batalhas de rap,
forré e capoeira na zona sul, rodas culturais de musica e danca dentro da
propria Universidade sao alguns dos distintos eventos que foram ampliando
horizontes possiveis a fim de tecer sugestdes de pesquisa.

Nestes ambientes, percebi que as criancas e os velhos, além de estarem
misturados a todos os outros sujeitos participantes das manifestacoes
culturais, que promovem e frequentam os eventos, vez ou outra, exerciam,
também, um papel de notoriedade e relevancia, diferente do que minha
pesquisa anterior sugeriu. Desta vez, percebo que, no contexto da manifestacdo
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cultural, as criancas e os velhos podem estar sob variados enfoques, que nao
o da dominacao e sujeicao.

Pensar a forma como lidar com a infancia e a velhice no contexto social
das rodas de samba me desafiou. A poténcia da convivéncia entre criancas
e velhos continuava como inquietacao, mas tornou-se uma questao ainda
maior, acompanhada das varias instancias de tensdes sociais que atravessavam
as rodas, a exemplo das questdes de cunho racial, marcadores de classe e
tensoes de ordem religiosa.

Dei-me conta de que as consideragOes obtidas na minha monografia
poderiam ser questionadas. Percebi que aquelas afirmacdes poderiam ser
relativas a alguns contextos e, portanto, eu precisava ampliar meu olhar.

Como meu cotidiano era composto pela assiduidade nas rodas de cultura
popular, a minha pesquisa chegou em forma de batucada. Portanto, no
mestrado® tentei ir pelo mesmo caminho tematico - investigando as fases da
vida — dessa vez no contexto das rodas de samba e jongo. E como a pesquisa

¥

¢ recheada pelo campo, que é feito dos encontros, vamos a ele...

Fui conhecer a Casa do Jongo da Serrinha para me encontrar com o
samba, o jongo, os velhos e as criancas de la. Com a sorte de um dia bom, tive
a alegria de ser apresentada a baluarte da comunidade, a Tia Maria do Jongo.

Vendo as fotos dela, percebi seus olhinhos sorrindo junto com a boca e ja
vi que era encantamento puro. Eu ja gostava dela antes de conhecé-la.

Um amigo chamado Mateus, sambista e musico, nos apresentou
repentinamente, sem eu esperar, sem cerimoOnia, no intervalo do samba. Papo
vai, papo vem e ela passou pela gente:

- Oh tia Maria ai! O tia Maria, tudo bem com a senhora?

- Tudo bem, meu filho!

3 Dissertacao: Tem crianca na roda!: Percepc¢oes da infancia nas rodas de
samba, UER]J, 2019.
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- I1za conhece, conhece tia Maria?

- Conhecer eu conhec¢o, mas nunca fomos apresentadas...

- Tia Maria, essa é a Iza Venas.

- Oi, minha filha, coméqueta? - Me perguntou a Tia Maria.
- TO6 bem, e a senhora?

- T6 bem!

- Posso te dar um abraco? - Pergunto.

- S6 um? - Ela responde, dizendo um sim com o sorriso.

Eu abraco e agradeco pelo abraco delicioso. Ela é realmente uma velha
linda e simpatica!

- Viu, Iza, ja pode se sentir abencoada. Agora nido vai nem tomar nem
banho pra ficar com esse axé! - Diz o Mateus sem a menor timidez.

- Toma banho sim, hein garota! Tem que tomar banho! - Diz Tia Maria ja
saindo, sendo solicitada por outra pessoa.

Um andar pequeno, devagar. Onde ela passa, vai abrindo espaco. O que
com seus passos curtos ela demoraria para percorrer em dez minutos pode
demorar até uma hora com tamanha demanda. E muita gente pedindo a
bencao, tirando fotos, querendo um abraco. Ela nao recusa ninguém, sempre
sorrindo com os olhos.

Sua bengala cansada s6 nao parece mais forte que ela. Sempre com um
lenco branco amarrado na cabeca. Vai em frente, devagar.... E mesmo uma
rainha, com coroa improvisada e calma na caminhada.

Na mesma noite, mais tarde, eu fico mais impressionada quando vejo
aquele corpo enrugado e curvado ganhar outros contornos na roda de jongo.
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“E outra mulher, nio é possivel! ... 6bvio que ndo, é a mesma mulher, [za.
Olha os olhinhos dela! ” - Digo internamente a mim mesma.

Agora, além dos olhos, o narizinho dela arrebita toda vez que tem que
“tabid”. E que o Jongo da Serrinha se danca diferente dos outros jongos. Nio
é sO jongar e dar a umbigada, tem que “tabid”. E um movimento de bater o
pé um tempo antes do movimento do giro que marca o recomeco da danca.

E tia Maria quando jonga — e como jonga aquela mulher! - eleva o queixo
arrebitando e o nariz bem na hora do tempo do “tabia”. Quando esta quase no
proximo movimento, ela sorri em cima dos ombros. E lindo! E linda! Nada
brilha mais que ela no saldao lotado. Nada.

Jonga com sua crianga, o seu filho, e depois jonga com outras criancas.
Assim, ela e todos os outros participantes da roda de jongo me presenteiam
com exatamente aquilo que eu fui buscar: o encontro sincero da pesquisa na
roda de cultura popular.

Presenciei que, na roda do jongo, estd o umbigo do samba, a heranca dos
mais velhos e um tipo de beleza que desperta admiracao e fascinio. Um toque

¢ uma dam;a com magnetismﬂ, 0 encanto.

Embora as sociedades modernas de grande parte do mundo ocidental
desprezem os anciaos, marginalizando-os da dinamica do processo produtivo,
em muitas regioes da Africa, do Oriente e entre algumas tribos indigenas das
Américas, o idoso ¢ reverenciado por ser detentor da sabedoria acumulada
empiricamente, heranca de geracoes passadas. E esta reveréncia se expressa
nas manifestacoes da cultura popular que proveem da didspora africana -
como o samba.

E sabido também que, nas sociedades agrafas, valoriza-se o testemunho
que circula oralmente, histérias que tecem a historia, a vida, consolidando
as tradicoes, pilares de uma civilizagdo. Muitos africanos perpetuaram sua
cultura dando ouvidos ao que contavam/cantavam os ancestrais. Assim
sendo, mesmo transportados para bem longe de seu habitat, preservaram
simbolos de suma importancia para poderem resistir as agressoes de diversas
naturezas. Desse modo, nos espacos em que a presenca negra ¢ marcante,
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percebe-se uma deferéncia aqueles que conduzem as marcas, sintetizando um
mundo bem particular. (CENTRO CULTURAL CARTOLA, 2015, p. 117).

A retribuicdo para toda essa trajetoria me contempla quando Tia Maria
e outros velhos olham nos olhos das criancas e juntos, espontaneamente,
jongam dentro da roda. No momento que o publico vem a baixo, tamanha
euforia de ver as perninhas curtas conversando com as pernas cansadas
através de movimentos de celebracao da tradicdo. Ai eu me encontro com
a pesquisa! E minha pesquisa ganha vida e sentido além do papel, além do
referencial tedrico. E como se a pesquisa se encontrasse no mundo.

E sempre uma roda como todas as outras, histérica! A mais velha com os
mais novos. E a escolhida do mestre Darcy - o cara que transformou o jongo,
levando-o para os palcos e introduzindo as criangas em uma tradi¢ao que
antes era somente praticada pelos mais velhos — escolhendo todos nds para
festejar.

E muito mais do que eu consiga dizer. E sei que nao ¢ sentido assim
sé6 por mim. E s olhar para as pessoas ao redor e ter a certeza absoluta
que elas sabem e entendem exatamente do que se trata e do que se sente.
E um reconhecimento do que eu nem conheco, mas que parece ser meu,
absolutamente.

E um sentimento de ser parte, ser junto e ser inteira. Estado de reencontro.
E farra pura! Prazer, diversao mesmo. E o sagrado do tempo com o profano
da festa.

Antes de me despedir, devo dizer que alcancar as formas de existir dos
sujeitos nas rodas de jongo e de samba significou estar atenta aquilo que
nao esta explicito - algo fundamental em minha pratica, pois o samba e a
cultura popular, principalmente as que resultaram da didspora africana, é
uma cultura de frestas. Em um pais estruturalmente marcado pelo racismo
historico e latente, somente nas frestas, nas apertadas brechas foi que essas
culturas tiveram capacidade e forca para vigorar e sobreviver, como fazem até
hoje. Digo isto por notar que os agentes das rodas de cultura popular sofrem
com as multiplas faces do racismo e seus mecanismos de desqualificacao,
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que foram muito bem atualizados ao longo do tempo e existem ainda hoje,
impedindo a liberdade destas manifestacoes.

Em janeiro de 2018, aconteceu um grave ataque a cultura popular. A Casa
do Jongo teve suas portas fechadas® devido aos cortes de investimento da
Secretaria Municipal de Cultura. Com isso, quase 400 beneficiados pelas
oficinas, em sua grande maioria criancas residentes na comunidade, ficaram
sem as atividades, e o publico, de aproximadamente mil e trezentas pessoas,
deixou de participar da roda de samba bem como do jongo que acontecia
no ultimo domingo de cada més. A reabertura ocorreu no final do meés de
mar¢o’, apos forte pressao do publico nas redes sociais.

A cidade do Rio de Janeiro, conhecida como a capital do samba — que marca
a identidade nacional - € governada desde 2017 por um bispo evangélico
que segue perseguindo a cultura popular, colocando a crise econ6mica como
motivo para uma impor sua fé e apagar a nossa tradicao.

Com a béncao de Tia Maria do Jongo (que foi jongar em outras rodas,
desde 18 de maio de 2019), os sujeitos destas culturas e desta pesquisa seguem

se reinventando e sobrevivendo, sempre.

Viva a cultura popular!!!
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Artigo

ESPACOS DE MEMORIAS DIFICEIS:

Penitencidria do Carandiru, suas denotacées

disciplinares e sua poténcia como resisténcia

Aline Araujo!

Resumo: Espacos de memorias dificeis: a producao artistica na Penitencidria
do Carandiru, suas denotacdes disciplinares e sua poténcia como resisténcia,
¢ parte da minha pesquisa de mestrado, realizada entre os anos de 2016-
2018, pelo Programa de Pds-Graduacdao em Historia da Arte da UNIFESP-
Guarulhos. A pesquisa intitulada Territério Carandiru: por uma histéria da
arte que dialogue com a cidade, teve como objetivo analisar dois espacos
de memoria: o Museu Penitencidrio Paulista (MPP) e o Espaco Memoria
Carandiru (EMC), dois espacgos expositivos que tém como objeto a memoria
prisional, localizados na zona norte da cidade de Sao Paulo, regiao que
até 2002 abrigou a Penitencidria do Estado de Sao Paulo, popularmente
conhecida como Carandiru.

Palavras-chave: Carandiru. Espacos de memoria. Imagem. Cidade. Apagamento

1 1986, Sao Paulo. Mestra em Historia da Arte pela Universidade Federal de
Sao Paulo-UNIFESP, na linha de pesquisa Imagem, Cidade e Contemporaneidade.
Técnica em museologia e bacharel em Artes Visuais pelo Centro Universitdrio Belas
Artes. Atualmente atua como professora na rede municipal de ensino. E-mail: aline.
araujol1@yahoo.com.br
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Até os anos 1940, a Penitencidria gozou de muita popularidade e baixos
indices de reincidéncia, mas o crescimento populacional e o contexto de
ditadura militar a partir dos anos 1960, contribuiram para a superlotacao
do complexo que culminou, anos mais tarde, em uma das tragédias mais
violentas promovidas pelo nosso estado, institucionalmente, em contexto
democratico, o Massacre do Carandiru.

O que certamente podemos afirmar é que no dia 02 de outubro de 1992,
sabado, apds uma partida corriqueira, em um dia ordindrio, uma briga banal
tomou proporc¢oes colossais, com intervencao da Policia Militar do estado
de Sao Paulo e de equipes policiais das Rondas Ostensivas Tobias de Aguiar
(ROTA), a Tropa de Choque, o Comando de Operagoes Especiais (COE) e o
Grupo de Ac¢oes Taticas Especiais (GATE).

A intervencao resultou, oficialmente, em 111 mortes, e foi divulgada apenas
na segunda-feira, 04 de outubro de 1992, apos as eleicoes para governador que
ocorreram naquele domingo, 03 de outubro de 1992. O Massacre foi narrado em
filme, musicas, obras de arte e varias versdes apareceram. Muitas versdes e nenhuma
resolucao, apenas os emblematicos 111 mortos, nomeados e nao justicados.

O julgamento desse caso € repleto de contradi¢coes. Em 2001, o Coronel
Ubiratan, capitdo da operacao, ¢ condenado a 632 anos de prisao, por 105 das
111 mortes contabilizadas. Nao cumpriu a pena e 5 anos depois foi absolvido
pelo Tribunal de Justica de Sao Paulo. Inclusive, dois anos apds o Massacre, o
Coronel Ubiratan se candidatou a deputado estadual, com o numero 11.190
e, posteriormente, 14.111, utilizando a narrativa do massacre, apresentando-
se com uma postura ostensiva e defendendo o armamento da populacgéo. Foi
eleito e exerceu essa funcido até 2006, ano de sua morte’.

Foram apresentadas também dentuncias contra 120 policiais. Desse

total, 79 foram a juri popular em cinco julgamentos, resultando em varias
condenag¢des que também foram anuladas em 2016.

2 Disponivel em: <https://bit.ly/2SdHAyF>. Acesso em: 13 dez. 2017
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Um dos pontos que justificam a morosidade e as contradi¢oes das
decisoes judicidrias ¢ a falta de provas, apesar dos relatos e depoimentos dos
sobreviventes. Outro ponto ¢ ilegitimizacao da narrativa sobre o Massacre.
Ivan Sartori, relator do processo, considera que houve apenas uma acdo em
legitima defesa.

Apesar de em abril deste ano o Superior Tribunal de Justica ter solicitado
a revisdo do julgamento que absolveu os policiais condenados, o Tribunal de
Justica de Sao Paulo nao apenas manteve as anulacoes das sentengas, como
prevé a anulacao de juri nesse processo, ainda sem resolucao. O Massacre
estabeleceu novas diretrizes para a gestao carceraria no Estado Penitencidrio.

Com essas alteracoes o governo do Estado, lentamente, foi implementando
seu novo projeto. Dez anos correram até que, de fato, o Carandiru fosse
esvaziado, os presos’ remanejados e iniciado seu novo projeto: O Parque da
Juventude.

Durante os primeiros anos o Parque foi motivo de orgulho, tanto
institucional, quanto para a comunidade. Ocorreu um reaquecimento
imobiliario, foi notavel o aumento de condominios na regido. Diversas
manchetes anunciavam a ‘revitalizacao’ do espago do Carandiru e seus novos
ares. Jovens frequentam o local, um espaco sem limitacoes de uso, sem
barreiras e muros, aparentemente.

3 O Ministério Publico (MP) utiliza diversas nomenclaturas para denominar
o preso. Porém, nesse estudo, utilizaremos o termo preso, considerando estudos,
principalmente o artigo Uma questao de terminologia (LEIVA, 2011). Uma andlise
objetiva e sucinta, afirmando que os usos de outras terminologias buscam aliviar a
real condicao que essas pessoas vivem e conclui: A demonstracdo de preconceito
nao esta vinculada somente na palavra preso e sim, na concep¢ao que a sociedade
tem de quem é esse preso. Podem-se mudar os termos, mas se nao houver mudanca
na postura da sociedade frente aos problemas gerados pela segregacao social dessas
pessoas, muito em breve, reeducando sera substituido por outro termo mais moderno
e 0s presos continuarao na sua condicao de subalternidade, de lixo social.

Sendo assim, ja que a pesquisa busca trazer a tona uma reflexao sobre esse contexto
e sua producdo, acreditamos mais adequado o uso de um termo que retratem a
verdadeira forma que essas pessoas sao vistas e tratadas.
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O Parque, ja em seu inicio, contava nas divisas com alguns muros
muito significativos simbolicamente. Um deles era o do limite da propria
penitencidria, que se tornou, entre as vegetacoes, um espaco cenografico.

Outra delimitacdo, ndao muito distante desse muro, é a da Penitenciaria
Feminina de Sao Paulo, ainda ativa até os dias atuais. O que também apresenta
uma simbologia relevante, ja que, como veremos, as mulheres ndo tém muita
representatividade quando se trata de reconhecer sua presenca e experiéncia
no sistema prisional.

E o ultimo muro*, mas nao menos importante alids, 0 mais relevante para
as hipoteses dessa pesquisa, € o que exclui o MPP do Parque da Juventude,
o Museu nao integra o projeto do Parque, estando visivelmente excluido da
ideia de ‘revitalizacdo do Carandiru. Fato relevante, pois museus e centros
culturais estao diretamente associados a outros processos de revitalizacao
urbana no Brasil e no exterior. Aqui ele foi banido.

O projeto que surgiu como simbolo de esperanca em substitui¢ao a seu
passado de violéncia e massacre, vem se desenhando com pouca eficacia. Nao
foi suficiente cobrir com grama, apenas visualmente, as feridas teimam em
aflorar. Os espacos de memdria e os casos expostos nessa pesquisa apontam
que as imagens sao sintomas de uma historia, que apesar de sangrenta, exige
ser contada.

Com base nessas informacoes, estabelecemos uma investigacio sobre
as diferentes possibilidades de transformacdao de territorios, materiais e
imateriais, por meio do urbanismo e da arte, da museologia e da expografia,
de imagens e objetos do carcere diante de um complexo prisional como o
Carandiru e sua desativacao parcial.

4 Quando iniciei a pesquisa, somente os muros vizinhos ao Parque
delimitavam seu espaco, porém, recentemente, utilizando como justificativa as
depredacoes que o Parque vinha sofrendo desde meados de 2016, ocorreu como
primeira medida antecipar o seu fechamento diario, que inicialmente era as 22h,
para as 18h, contando com cavalarias da Policia Militar para isso. O que se agravou
com a colocacao de portoes e restricoes para entrada.
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Nossa pergunta reside em compreender como a historia do sistema
estatal de controle, punicao e violéncia, com as situacoes induzidas e vividas
pelo encarceramento em massa, pode ser trabalhada no campo da memoria
social e dos direitos de reparacao. Isto ¢, como essa experiéncia traumatica
na relacdo entre Estado e Sociedade pode ser abordada tanto no campo das
politicas publicas quanto no campo do discurso e da arte, com suas estratégias
simbolicas, para que essa historia possa ser conhecida, revisita e reinterpretada.

Nossa historia recente conta com varios exemplos memorialisticos que
assistiu inclusive espacos e experiéncias ligadas a dor, ao sofrimento e ao
trauma. Esses locais possibilitam um transito entre a historia e a vivéncia

presente, alargando a concep¢ao de patrimonio cultural:

Ha aqueles patrimoénios, que sao dificeis: de dificil leitura na
trama da cidade, de dificil restauro por seu estado de ruina
e abandono, ou de dolorosa rememoracao. Paul Ricouer nos
fala da memoria dificil, daquela que se entremeia do dever de
recordacao — ou melhor, do dever de nao esquecimento. E a
que devolve as coletividades a compreensao das lacunas do
passado, permite que se trabalhe o luto e a dor, e que aquilo

que nao pode ser compreendido possa ao menos ser narrado.

(MENEGUELLO, 2014).

Os primeiros espacos de memoriais e museus dedicados aos patrimonios
dificeis apareceram apos a 2* Guerra Mundial como reflexo, especialmente, do
Holocausto, e em seguida, pela necessidade de discutir os problemas sociopoliticos
de seu tempo. Alguns sao implantados nos proprios lugares de memoria onde
os fatos ocorreram, por exemplo, a "Casa de Anne Frank™ (Holanda); outros
em prisOes, estacOes de transito de judeus, ou mesmo em edificios publicos e
clandestinos utilizados para detencao, tortura e desaparecimento.

Na América Latina, ha casos como o Museo de la Memoria, na Argentina,
criado juntoao espaco da Escola Superior de Mecanicada Armada (ESMA), onde
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funcionou entre 1976 e 1983 o Centro Clandestino de Detencio, e o Memorial
da Resisténcia de Sao Paulo, no Brasil, local onde funcionava, entre 1940 e 1983,
o Departamento Estadual de Ordem Politica e Social de Sao Paulo (DEOPS/
SP), lugares marcados por torturas, desaparecimentos e mortes desvelam a
emergéncia de politicas de memoria que intencionam patrimonializar passados
traumaticos como forma de apaziguar o presente e como repara¢ao as vitimas,
servindo como exemplos para que isso ndo mais se repita.

Os espacos de memodrias dificeis relativas a memoria do carcere, em sua
maioria, sdo relacionados diretamente com o espaco fisico, sendo o caso
mais popular a Penitenciaria de Alcatraz (EUA) e o Museu do Carcere no

Ecomuseu Ilha Grande, no Rio de Janeiro.

A formatacao desses espacos esta vinculada a iniciativas governamentais
ou ndo governamentais, por exemplo, o Museu do Carcere, que ¢ administrado
e foi instalado por iniciativa da UFR]. Espacos de memoria que lidam com o
carcere ainda sdo uma experiéncia recente, tanto para a museologia quanto
para a HistOria, e isso € uma informacao relevante para quem os estuda.

Posto que o lugar de fala construido nesses espacos emerge em camadas
muito profundas e de forma muito discreta — e aqui podemos colocar em
pratica uma pergunta feita por Rosalyn Deutsche® acerca da visao publica -,

que tipo de visao pode superar a apatia e responder ao sofrimento dos outros?

O MPP é uma instituicao concebida com o intuito de estudar a cultura
prisional, atuante desde 1939, com alguns hiatos, sendo que a partir de 2014
ocupa um antigo edificio reformado da administracdo penitenciaria. Ja o
EMC foi instituido pelo decreto estadual n.° 52.112 de 30 de agosto de 2007,

na Secretaria de Relacdes Institucionais, e ocupa desde 2008 a parte térrea da
ETEC Parque da Juventude.

Ambos trabalham com acervos que tém uma histdria intima com a
Penitenciaria do Carandiru e seus territorios materiais e imateriais, ao

5 DEUTSCHE, Rosalyn. A arte de ser testemunha na esfera dos tempos de
guerra. In: Concinnitas, ano 10, n. 15, v. 2, 20009.
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analisarmos os acervos e exposicoes, ¢ evidente a poténcia dos materiais
artisticos e dos conceitos discutidos nesses espacos, bem como da relevancia
social dessas discussoes. Mas, ao minar as possibilidades de visibilidade, é
minado também a poténcia do debate publico.

No discurso institucionalizado do MPP ¢ possivel compreender as raizes
do pensamento instrumental da acdo do Estado e sua tecnocracia, que o
distancia de uma abordagem mais humanizada em relacdo aos temas e
problemas do encarceramento. Ao mesmo tempo que reforca as diferencas
entre o preso e os nao-presos, 0 MPP deixa ver um contra-discurso, quando
da visibilidade as imagens artisticas do cotidiano prisional, demonstrando
que talvez o encarceramento nao aparta o preso de sua humanidade e
imaginacao criadora.

No EMC, por outro lado, encontramos o olhar de um grupo curatorial
sobre os presos, um olhar mais pautado na expografia contemporanea. Ha
sempre o risco de estetizacdo e seus objetos, que destitui de realidade os
acontecimentos, o que seria outra forma de alienacdo do preso em relacao a
sua condicao de sujeito. Mas, a for¢a da matéria, mesmo estetizada, ndo anula
as poténcias de seus objetos e seus produtores, inquietos que reafirmam sua
humanidade, revivendo e reinventando seu espaco e suas identidades.

Ao iniciar a andlise dos espacos de memoria, deparei-me com a questao
de que os discursos mais convencionais da Museologia e da Histéria da
Arte nao possibilitariam uma compreensdo plena desses espacos, tampouco
fazem jus as possibilidades de que seus acervos apresentaram. Meu projeto
de pesquisa pretendia desnudar quais mecanismos o Estado fazia atuar nao
pela visibilidade e estruturacao desses espacos de memoria, mas ao contrario,
em servico da sua invisibilidade — o que de alguma forma explica sua
precariedade. Porém, no curso da pesquisa e das analises, o problema que se
estabeleceu foi o de ler as obras e os espacos por suas peculiaridades, como
discursos institucionais, mas também como discursos de resisténcia, capazes
de evocar a apari¢ao do outro, em sua dor e sua memoria.
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Artigo

A ARTE AFROBRASILEIRA E A CERAMICA

A memoria e ancestralidade na construcGo de bonecas

Priscila Leonel’

Resumo: Este artigo € parte da minha pesquisa de doutorado que desenvolvo
no Instituto de Artes da UNESP-SP, na linha de pesquisa Panorama da
Ceramica Latino-Americana. Esta pesquisa busca discutir conceitos de
ancestralidade e de memaria negra na ceramica contemporanea, conceitos
estes que perpassam minha producgao artistica. Lan¢o-me em um mergulho
historico, afetivo, antropoldgico e artistico e dele nasce uma producido
artistica, que se coloca frente as questoes historicas que me atravessam
enquanto artista negra. Parte deste processo foi pesquisar textos e producoes
de arte afro-brasileira, buscando raizes que acalentassem certas lacunas de
memorias e tento entender como a estética do cotidiano familiar e ancestral
se reflete na arte. Portanto, essa pesquisa também é um revisitar o trabalho
de artista negros que compoe o cendrio da arte contemporanea, porém
muitas vezes a margem da historia da arte oficial. Encontro nestes trabalhos
acolhimento, afinidades poéticas e processuais.

Palavras-chave: Arte. Ceramica. Ancestral. Arte afro-brasileira. Memoria

1 Doutoranda do programa de pés-graduacdao em processos artisticos no
Instituto de Artes da UNESP/Sao Paulo e Professora de Ceramica do curso de Artes
Visuais da FAAC-UNESP/BAURU. E-mail: Priscila.lleonoel@gmail.com
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A pesquisa

Das muitas leituras indigestas, porém fundamentais, sobre a questdo do negro
no Brasil e das visitas a exposicoes de artista negros, seguidas de pesquisas,
por textos de critico, em catalogos e portfdlios, nasceu um anseio intimo de
usar a argila, com foco na cura de todo esse processo social de racismo que
segrega o corpo negro. O estudo da argila tem me mostrado que a escolha da
materialidade, do seu acabamento e de sua apresentacao sao fundamentais
para compor uma obra que sera percebida e sentida em camadas, e destes
maneira a argila tem se mostrado com um elemento intrinsecamente ligado a
ancestralidade, em sua esséncia, pelo seu processo e suas relagoes historicas.

Assim, neste texto que segue, busco pensar o significado e o peso da
ancestralidade na minha producao artistica, de forma consciente e muitas
vezes inconsciente, além de fazer uma busca por auto reconhecimento,
entendimento de identidade, memoria, cole¢ao e percurso, juntando esforcos
para conhecer a arte afro-brasileiro um pouco mais a fundo e olhando para
0 que se tem em arte ceramica afrodescendente norte-americana e nos paises
da Africa contemporanea. Foi preciso reconhecer este espaco de fala e as
narrativas que permeiam estas criacoes afrodescendentes contemporaneas,
fui me encontrando, me permitindo estar neste lugar de artista e reconhecer
meu contato com o mundo. A partir deste momento desloco os paradigmas
que envolvem a minha producao e tendo a perscrutar um novo olhar para
esse caminho artistico.

Pensar raizes culturais e ancestralidade sdo temas que aparecem de muitas
formas de trabalhos artisticos contemporaneos e configuram uma busca, um
olhar as origens, com respeito, com admiragao, como um ato de acolhimento
de nossa propria histdria. Sabendo que no inconsciente ha muitos contetdos
que prevalecem no inconsciente coletivo, sendo assim essa busca torna-se
mais do que um voltar-se para um eu ensimesmado, mas abre espago para
um encontro que pode se tornar profundo e potente na pesquisa poética.
A tese de doutorado de Flavia Leme de Almeida traz uma reflexao muito
cuidadosa e assertiva deste viés da ancestralidade;
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Quando se reflete sobre as referéncias antepassadas, que facam
conexoes com o0s elementos herdados culturalmente, penetra-
se em camadas profundas que podem estar adormecidas pelo
tempo. Cava-se o terreno fértil com as proprias maos. Acessa-
se sua ancestralidade. Encontra-se com suas raizes afetivas e
bioldgicas. Circunscreve-se sua linhagem. Direcionam-se seus
caminhos. O ato de olhar para esse universo particular pode
ser dificil, complexo, moroso, ja que se abrem feridas que nao

sangravam mais. E expor-se dentro para fora, é virar-se do
avesso. (ALMEIDA, 2018, p. 101)

Descobri que havia mais a saber do que a nossa propria existéncia, havia
os antepassados, seus percursos, que se ligam a vida presente, pela cultura,
pela tradicao e pela memoria. Nao se tinha como falar da artista e da ceramica
sem antes adentrar esse caminho e olhar para quem era a artista e quais
temas estavam implicitos em seu discurso. Afinal, um corpo ¢ possuidor de
uma histdria de vida, que se alimenta de um processo dinamico atravessado

por experiéncias criativas, em constante formacdo e transformacao.
(GAUDENCIO, 2014, p.121).

Assim, a ancestralidade aparece como tema chave para pensar algumas
questdes como memdria, identidade e arte afrodescendente, pois torna-se
fundamental pontuar os eixos que percorrem este discurso da propria obra.
Saber que primeiro ¢ importante discutir as relacoes, os lugares sociais que
geram aconchego ou desprazer que precisam ser revistos, e repensados. A
ancestralidade aparece quando a ideia de continuidade se faz presente, na
busca por uma historia e uma memoria que, para uma negra brasileira, é algo
quase que um sonho, um devaneio, pois essa relacdo historica lhe foi negada
logo, por um contexto politico e social que fez questao de apagar dos registros
da histdria oficial todas as acdes dos negros escravizados e seus descendentes.

Assim, me vi neste lugar, adulta, mulher e artista, precisaﬂdﬂ encontrar
minha histéria para me sentir inteira. Segundo Bosi (1994, p.74) ha dimensoes
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da aculturacdo que sem os velhos, a educacao dos adultos nao alcanca
plenamente: tornar presente os que se ausentaram. Nao se deixam para tras
essas coisas. Essa forca, essa vontade, que traz do passado as vivéncias que
ainda estdo em nos e ndo percebemos como algo que passa desapercebido,
alguma coisa no nosso habito de sorrir ou no andar.

Arte Afro-Brasileira

A produgao artistica, conhecida, como arte afro-brasileira, fala das relacoes,
descendentes de escravizados, na sociedade brasileira, que adentraram
o sistema da arte, trazendo novas questdes, outras historias e ampliando
possibilidades estéticas. E neste campo de conhecimento que esta pesquisa
esta inserida, encontrando seus atores, seus meios de fala e realizando um
levantamento de alguns trabalhos e exposic¢oes significativos, a fim de melhor
compreender como arte afro-brasileira esta acontecendo em Sao Paulo. Ha
vertentes queentendemaarteafro-brasileiraa partirdastransformacéesdo que
era feito em Africa e passa a ser produzido no Brasil, ficando especificamente
questoes religiosas, como se dariam estas ressignificacoes em solo brasileiro.
Para a atual pesquisa, porém interessa o que tem sido criado em arte pelos
afrodescendentes a partir das suas experiéncias em solo brasileiro, podendo
recorrer ou nao a uma estética ou uma religiosidade africana. O pesquisador
Hélio Meneses (2018) disserta sobre que disputas e sentidos o uso do termo
Arte Afro-brasileira tem mobilizado. Para além das questoes semanticas, ha
também as questoes politicas, este campo. Cabe neste contexto trazer a fala
de Lilia M. Schwarcs (2014) quando ela afirma que nao se passa imune pelo
fato de ser o ultimo pais do mundo a abolir a escravidao. Ser afrodescendente
é ser herdeiro de uma histéria. E uma identidade.

Temos uma definicao apresentada pela curadora da Mostra Brasil 500
Anos, Marta Heloisa Leuba Salum, ela considera que a arte afro-brasileira é,
antes de tudo, contemporanea:

Uma produg¢ido que ganhou nome no século XX e passou a
ser reconhecida como qualquer manifestacao plastica e visual
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que retome de um lado a estética e religiosidade africana
tradicional e de outro os cenarios socioculturais do negro no

Brasil. (SALUM, 2000)

Por consequéncia, inclusive da perpetuacdo do racismo estrutural que
esta inserido nessa sociedade, ser afro-brasileiro tem criado formas mais
complexas de expressao artistica do que se havia imaginado quando a
nomenclatura comecou a ser usada.

Artistas da cena na arte afro-brasileira

A partir de um levantamento de artistas contemporaneos afrodescendentes
que discutem questdes do racismo, no cotidiano do descendente afro-
brasileiro contemporaneo, fui observando uma reincidéncia das tematicas
de negritude e ancestralidade. Assim, estes temas sao tratados nos diversos
suportes e linguagens artisticas e apresentam uma relacdo muito forte com
a memoria que falta na relacao de historicidade que perpassa suas familias
e ¢ levado, em ultima instancia, para suas relagdes no ambito do coletivo,
como parte de um povo que passou por um apagamento de sua historia em
diversos niveis, ndo so artistico, mas politico e social também. Assim, tornou-
se de fundamental importancia que esse estudo percorresse o caminho das
produgdes artisticas, na esperanca de que outros afrodescendentes possam
encontrar mais facilmente todas essas historias juntas e espero que facam
muito antes do que o tempo que levei para reunir esses conteudos, entendé-
los e me apropriar deles.

Alguns artistas os quais fizeram essa histéria precisam ser citados,
como: Heitor dos Prazeres que nasceu em 1898, representa a trajetoria de
sobrevivéncia, luta e resisténcia da populacdo negra no cenario urbano do
Rio de Janeiro. Abdias do Nascimento, foi principalmente militante da luta
contra a discriminacdo racial e pela valorizacao da cultura negra. Rubem
Valentim quem inicia nas artes visuais na década de 1940, o artista tem

ed.7 | Dezembrode?2019 9]




como referéncia o universo religioso, principalmente aquele relacionado ao
candomblé ou a umbanda. Mestre Didi atuante entre 1946 e 1989, publica
livros sobre a cultura afro-brasileira, alguns com ilustracées de Caribé. No
ano de 1966, viaja para a Africa Ocidental e realiza pesquisas comparativas
entre Brasil e Africa, contratado pela Unesco. Sonia Gomes que é natural de
Caetanodpolis (MGQG), seu trabalho remete tanto as festas populares de matriz
afro-brasileira como a folia de reis, congo, reisado e ao catolicismo magico,
tanto como as tradicoes africanas. A artista Yédamaria, foi colocada no grupo
de artistas afro-brasileiras por seus questionamentos e sua postura critica
sobre as temadticas afrodescendentes. Fecho este ciclo de grandes artistas
na historia da arte afro-brasileira pos século XX, como nome de Emanoel
Araujo, que além de artista é um entusiasta que estimula a arte produzida
por afrodescendentes. depois de ser diretor da Pinacoteca de Sao Paulo e logo
depois pode abrir o Museu Afro Brasil, que no inicio possuia uma colecédo
quase que inteiramente composta pela sua colecdo de arte africana e afro-
brasileira.

Busquei, entdo, alguns artistas negros que trabalham com a argila para
discutir assuntos de racismo, identidade, lugar social e ancestralidade, na
arte contemporanea. Dentre eles Dalton Paula, com a obra “Caminhos do
Tabaco™, Thiago Sant’ Ana, com a obra “Nas Coxas’, Lidia Lisboa, com a obra
“Cupinzeiros” e Leandro Junior, com a obra “Ventre Livre”. Vale apresentar
aqui dois exemplos de mulheres que marcam essa discussdao: Rosana Paulino
e Gabriela Marinho. Rosana Paulino é Doutora em Artes Visuais pela Escola
de Comunicagoes e Artes da Universidade de Sao Paulo e aborda questdes
que ainda costumam ser bastante omitidas, como as discussoes de género e
da escravidao e do papel do negro na sociedade, é possivel ver a artista e suas
obras a fim de melhor se aproximar de sua poética ( fig. 1 e 2).
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Fig. 02 - Obra Casulos, 2003

Disponivel em:
<https://bit.ly/2sWUy96>

Acessado em 10 set. 2019

Fig. 01 - Rosana Paulino e obra Rainha [Queen], 2006.
Disponivel em:<https://bit.ly/2sSyAol1> Acessado em 10 set. 2019.
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Gabriela Marinho cresceu em Sao Gongalo- RJ, construiu o Atelié como
uma forma de provar para si mesma que é possivel ser ceramista tendo
poucos recursos financeiros, desde a compra de uma argila de qualidade até
a construcao de um forno artesanal. O seu espaco de criacao se chama Atelié
Kianda e nasceu da necessidade de estudar e produzir ceramica a partir da
africanidade. Ela se encontra em um processo de constru¢ao de uma artistica
protagonizada majoritariamente por mulheres negras, assim foi construindo
sua poética, bem apresentada pela obra iconica do cora¢do humano ( fig. 3).

Fig. 03 - Coracao - Parte de uma instalagao de Gabriela

Martinho. Disponivel em https://bit.ly/2SdKWSh>
Acessado em 10 setembro de 2019.

O estudo da argila tem me mostrado que a escolha da materialidade,
do seu acabamento e de sua apresentacao sao fundamentais para compor
uma obra que sera percebida e sentida em camadas, e a argila se mostra
intrinsecamente ligada a ancestralidade, em sua esséncia, seu processo e suas
relacoes historicas.
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O imaginario das bonecas

Falar de bonecas, muitas vezes é falar de algo sagrado. As vezes
quando estou trabalhando com a ceramica lembro de mim, quando
era crianca, do que eu gostava de fazer, dos experimentos, dos olhares
longos para um mesmo ponto. Lembro de passar horas, olhando para
o mesmo ponto. Esses dias eu tive a oportunidade de me sentar em
uma calcada e ver o mundo do angulo de uma crianca e as memarias
voltaram como carneiros saltitando. Dava- se o encontro comigo e
com as memorias. Fagulhas foram ativadas. E neste momento da
pesquisa tedrica me proponho a buscar relacoes, tentando encontrar
as raizes dessas construcoes de bonecas que tem me acompanhado
ao longo dos ultimos sete anos e que ainda ¢ a melhor forma que
encontro para comunicar.

Criar uma boneca, seria inventar um corpo fora do corpo, dar
forma ao corpo despedacado. Seria a criacdo de uma obra em
forma de boneca uma estratégia psiquica para lidar com problemas
aparentemente grandes demais par lidar com isso de forma apenas
subjetiva, precisando dar caracterizacdo palpavel aos sentimentos
e emocoes? Que signos estdo contidos nesta imagem da boneca?
Inventar mundos, amigos imaginarios... Para dar conta, sustentar o
que na infancia ainda nao € possivel dar conta e nem sustentar. O
trecho abaixo ¢ um pequeno exemplo desta sensibilidade e delicadeza
que encontro no olhar da artista Vitoria Fava e que me instigam,
por tangenciar alguns topicos muito importantes que reverencio na
producao ceramica. Fava nos diz: Sou a feminilidade do trabalho
repetitivo contido. Sou o laco na cabeca da primeira foto da minha

bisavd. Sou a boneca e a menina, e a voz baixinha que murmura seu
imaginar. (FAVA, 2018)

A minha primeira obra foi uma mulher forte, com seios grandes, uma
mulher equilibrada pela posicao das pernas em lotus, porém seus bracos nao
remetem a equilibrio ou estabilidade. Sua pele se fez negra, pela queima, mas o
preto nao ocupou todos os espacos, deixando manchas como rastro da queima
primitiva. Neste tipo de queima nao se controla o processo, mas se aceita o
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que sai do forno. A mancha pode ser vista como uma marca dessa mulher, do
hibridismo cultural, da mistura da qual ela se constitui. Essa peca nao fala s6
de feminino, mas traz a questao racial e cultural como uma discussao sobre
um conjunto de valores, de processos identitarios e de memorias.

Fig. 4 — Obra “Corpo em medita¢ao, de Priscila Leonel
Ceramica — queima primitiva —2013. Fonte: Arquivo Pessoal da artista

Assim, estas pecas foram sendo moldadas, carregadas de vivéncias e
lembrancas e, muitas vezes, de apegos, mas que brotavam livremente em
pequenas recordacdes ja esquecidas ou enterradas ha muito tempo, que
ressurgiam de forma involuntdria durante o meu processo de criacao.

Durante a pesquisa do doutorado as bonecas estao passando por
transformacoes, como espelhos de um processo de descoberta de identidade
também digerindo e degustando os novos conhecimentos, amadurecendo,

acompanhando essa jornada, como ¢é o caso da boneca (fig. 5) que aparece

na sequeéncia,
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Fig. 5 - Obra de Priscila Leonel

Foto: Priscila Leonel — Acervo Particular da artista - 2018

Essas bonecas representam o surgimento de uma obra expandida, com
perguntas que se sobrepoe a respostas, a partir da percep¢ao de um sentido
de distopia. Nao se fixando em encontrar um procedimento artistico
que define o sentimento ou as reflexdes, mas examinar a materialidade e
suas possibilidades, seus circuitos, assim como tornando cada vez mais
contundente o entendimento da sociedade e das relagdes que perpassam o
corpo da artista negra, nao por acaso a forca poética estd nas observacoes
feitas pela artista das narrativas da vida e da memoria, como na imagem

da composicao (fig. 6) que foi realizada durante uma residéncia artistica na
cidade de Tracunhaém -PE.
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Fig. 6 — Obra IV, de Priscila Leonel
Foto: Priscila Leonel — Acervo Particular da artista — 2018
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Consideracoes finais

Como um ponto de partida, para essa reflexdo e constru¢do poética, de
nada adiantaria uma pesquisa tedrica sem a possibilidade de desdobrar
estes encontros com a minha propria historia, e a partir desta demanda
selar um trabalho artistico que me permita ressignificar certas estruturas
que durante muito tempo estiveram rigidas. Para trabalhar com este tema
¢ preciso se permitir, alcancar lugares escondidos da memoria, descobrindo
o que ¢ ancestralidade, de fato e o quanto esse mar de informacoes, cultura,
linguagem faz parte de mim, do que sou, do que fui e do que me tornei.
Desta busca de compreensdo, deste ser no territdrio ¢ que comego a pensar
em identidade. Assim estes trés topicos se apresentam intensos, circulares,
enraizados um ao outro, gerando a poética, os limites e a poesia da obra.

Demorei até perceber este espaco que nao se revela por si, é preciso
escutar as histdrias, olhar com atencdo os mestres que se apresentam em
diversos momentos oportunos. Segundo Ecléa Bosi (1994, p.91) é tempo
de se entregar a experiéncia profunda da natureza das coisas, e este tempo
¢ diferente para cada pessoa. Apesar de haver um convite no inconsciente
coletivo, sdo necessarios estalos para que se faca ouvir as narrativas que sao
passadas de geracdo em geracao como esperanc¢a e recordacao. Estas tantas
historias que ndo foram ditas, deixam marcas, deixam vazios, abalam a
identidade, a seguranca do individuo.

Que essa construcao no meu pequeno Quilombo de Barro seja, portanto,
possibilidade de encontro com fantasmas que precisam dizer adeus, acalmar
e partir. Durante muito tempo a histdria da cultura negra ficou silenciada, no
Brasil, ndo se pesquisava, nao escrevia e a cultura da memoria oral ia sendo
esquecida E no espaco do recuo que a memoria pode agir, pode fluir, e se
condensar em poténcia de criacdo, que toca o outro a partir do momento que
nao fala so de si, mas do universal, do ser humano.
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Imagens

Fig. 01 - Rosana Paulino e obra Rainha [Queen], 2006 - Disponivel em
<https://bit.ly/38XTgeR> Acessado em 10 set. 2019.

Fig. 02 - Obra Casulos -2003 - Disponivel em <https://bit.ly/340x0ki>
Acessado em 10 set. 2019

Fig. 03 - Coracao - Parte de uma instalacao de Gabriela Martinho - Disponivel
em <https://bit.ly/2riO9Vr> Acessado em 10 setembro de 2019.
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Fig. 4 — Obra “Corpo em meditacdo’, de Priscila Leonel - Ceramica — queima
primitiva —-2013. Fonte: Arquivo Pessoal da artista

Fig. 5 — Obra de Priscila Leonel - Ceramica — queima de 1050°C - finalizacao
com carbonato de cobre e engobes - Foto: Priscila Leonel - Acervo Particular
da artista — 2018

Fig. 6 — Obra IV, de Priscila Leonel - Ceramica — queima de 800°C - sem
acabamento - fornos artesanais - Foto: Priscila Leonel — Acervo Particular da

artista — 2018

ed.7 | Dezembrode 2019 101

L
|

NN

N

N

N

NR

NR

NN

N

NN

N

NS

N

NR

N

NR

(X



D

O

O

O

S

o

S

S

R

S

O

S

O

o

D

o

d
l'Ir

Relato de experiéncia

A CASA DAS ARTES DE MESTRE NEGO, ESCULTOR BAIANO

Carolina Reichert’

Resumo: O texto propde apresentar um breve relato sobre a visita ao acervo
escultdrico do artista Mestre Négo, residente em Barreiras (BA). Seu atelié,
intitulado a Casa das Artes, propode a preservacao da representacao da fauna
sertaneja e a fusdo entre esses elementos com os da fé religiosa.

1 Bacharel e Mestra em Artes Visuais (UFSM). Doutoranda no PPGAV/
UFBA. Docente da Universidade Federal do Oeste da Bahia (UFOB). Email:

reichertcarolina@gmail.com.
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Casa das Artes

Em meio ao cendrio de uma cultura massificadora fundada pelo capitalismo
agrario na regiao do oeste baiano, o qual fundou uma infraestrutura em
constante desenvolvimento econdmico e tecnoldgico - a Casa das Artes,
atelié do escultor Mestre Négo - tem-se mantido em oposicdo a tal contexto.
(Figura 1). A placa em madeira entalhada, posta na fachada, a localizada no
Centro historico da cidade de Barreiras anuncia o uma experiéncia que so
é sentida ao adentrar no espaco. Ao atravessar a porta de entrada azul de
madeira, ainda da construcao original, uma repentina sensacdo de ruptura

: : . ; g A
com a realidade externa presentifica-se a partir da observacao das inumeras }"""E
esculturas em madeira policromada que recebem o visitante desavisado. £

g' [

NS

- 17
|

(2

»

~ .
N N\ NS

=

)=

(“

=

(2|
=

(

=
M=

(2

(==

(=
=

NI

N
>

Figura 1: Esculturas de Mestre Négo expostas na primeira sala da Casa das Artes.
Fonte: Carolina Reichert.
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Ao percorrer as trés salas da Casa, onde permanecem expostas suas
esculturas em estantes rusticamente construidas, nota-se a variacdo de
assuntos escultoricos com predominio em referenciais da vida nos sertdes
baianos e em assuntos sacros catolicos e afrobrasileiros oriundos do culto
de religides de matriz africana. Por meio desse vasto repertério imagético
e de vivéncias, que as maos do filho de Oxald encontraram na madeira um
volume de producao escultérica que nao estd mais mensurada, nem mesmo

pelo préprio artista.

Quando indagado pela quantidade de obras expostas, Mestre Négo deixa
clara a ideia de que varias delas nao estdo a venda pela razao de preocupar-se
em preservar a representacao da fauna sertaneja para seus visitantes. Com
1S§0, macacos, araras, corujas, sapos, araras pintadas entre outros animais
- além de ensinarem aspectos nao apenas artisticos que se relacionam com
a percepc¢ao do artista sobre a natureza ao seu redor, também anunciam a
existéncia de uma fauna que, cada vez menos, se presencia na regido. Para
além disso, Mestre Négo permite-se a fusao dos seus temas construindo estilo
e simbologia bastante préprio.

A partir dessa proposta, nota-se que o escultor permite-se a reelaboracao
dos assuntos tratados por ele quando empreende a mescla de suas carrancas,
escultura caracteristica das barcas do Rio Sao Francisco, mais uma vez, a
soma de elementos ritualisticos encontrados no culto afrobrasileiro. O caso
da Carranca cobra (s.d.) explicita a tentativa de recomposicdo e resisténcia das
formas quando houve a incorporacao a ela no martelo de laminas duplas de
Xango. (Figura 2 e 3). Do mesmo modo, houve a incorporacao de elementos
da natureza, fragmento de raiz de arbusto, adquirido nas caminhadas feitas
por Mestre Négo pelas matas, a escultura da Preta velha.
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Fig. 02 e 03: Mestre Négo. Carranca cobra (s.d.). Madeira policromada, 27 x 10 x 8,2
cm. (22 Imagem, nota-se o Oxé de Xang0, invertido, compondo a imagem da Carranca)
esculpida por Mestre Négo. Fonte: Acervo Casa das Artes/ Imagem: Rafael Sancho
Carvalho da Silva.
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ApOs a visita, instiga-se a pensar na tentativa de uma “permanente
harmonia entre 0 homem e a natureza” como explica Raul Lody (2006, p.
5). Ou, ainda um desdobramento em relacao as percepcoes do artista diante
da vida prevalecendo o que seria “indesvinculdvel” para o autor, quando “o
social e 0 magico se interpenetram” (LODY, 2006, p. 26).
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Artigo

O DESFILE DAS CASAS, DOS CETINS, DAS FLANELAS E DAS FITAS:

UM ESTUDO SOBRE A MATERIALIDADE E VISUALIDADE DOS TRAJES
E ACESSORIOS DA TAIEIRA DE LARANJEIRAS/SE.

Mirtes de Menezes Almeida’ %‘

Resumo: Com o objetivo de analisar como os trajes das Taieiras de Laranjeiras/
Sergipe contribuem na formacao da identidade do grupo cultural e sobretudo
na preserva¢ao da cultura imaterial. Na medida em que sdo reconhecidos
pela comunidade de Laranjeiras e pelo Estado de Sergipe, como Patrimonio
Imaterial. Por que os trajes das Taieiras de Laranjeiras/SE tornam material
a imaterialidade das praticas culturais? Pretendemos descrever, documentar
e ilustrar os trajes e acessorios de dois personagens: A Mestra e o Patrao.
Busca-se compreender a tradicao ligada ao reinado do Congo. Investigar
as novas perspectivas sobre o conceito de folclore; cultura popular; as leis
pertinentes para salvaguarda e registro dos patrimonios intangiveis; e da arte
visual. O Encontro Cultural de Laranjeiras ¢ importante espaco de discussao,
processo de difusao, visual e promocao da economia cultural do municipio.

Palavras-chave: As Taieiras de Laranjeiras. Patrimonio Cultural Imaterial.
Elementos Materiais. Encontro Cultural. Arte visual.

1 Mirtes de Menezes Almeida (1958-) graduada em Psicologia (2005) com
especializacao em Saide Mental (2007) ambos pela Faculdade Pio X e em Museologia
pela Universidade Federal de Sergipe (2019). Artista plastica com produgao artistica

dedicada a cultura popular. E-mail: mir.3112@gmail.com.
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Introducao

O artigo se propoe a descrever documentar e ilustrar os trajes da Taieira do
municipio de Laranjeiras em Sergipe. A Taieira ¢ uma dangca ritual ligada
a devocao a Nossa Senhora do Rosario e Sao Benedito; uma manifestacao
tradicional que tem seu ber¢o no periodo escravocrata. A Taieira, o Cacumbi
e a Cheganca sao grupos tradicionais, respeitados na comunidade de
Laranjeiras pelo seu prestigio e se apresentam durante o Encontro Cultural
da cidade, quando se comemora as festas dos Reis Magos, no més de janeiro,
também nas festas de Bom Jesus dos Navegantes. E formada por mocas e
rapazes tendo como personagens femininos: A mestra, a contra guia, as
rainhas, as lacraias; como personagens masculinos: o Patrao, o Capacete, o
Ministro e o Rei. O nimero de participantes compreende trinta e trés pessoas,
nao sendo um numero fixo; e cada elemento possui um papel na danca. Ha
papéis a serem exercidos por adultos, adolescentes e criangas, cada um com

seu traje especifico.

Ao analisar a composicao e forma dos trajes da Taieira como elemento
material de pesquisa percebemos que a historia também se constitui por
meios dos trajes. Assim, objetivamos documentar por meio de fichas
catalograficas, pinturas e outras, os trajes da Mestra representada por Barbara
Cristina (1987-) e o traje do Patrao, representado por Jonnathan da Costa
(1995-), personagens importantes do festejo. A pesquisa se norteou na
seguinte questdo: em que medida os trajes da “Taieira” tornam material a
imaterialidade das praticas culturais. O referencial tedrico contribuiu para
explicar os conceitos de Patrimonio Imaterial, Cultura Material. E os estudos
de Beatriz Goéis Dantas sobre as religioes africanas é fundamental para
desenvolver o trabalho sobre a Taieira.

O artigo prende-se ao conhecimento do figurino de dois personagens
do grupo Taieira estudando suas caracteristicas visuais, materiais e as
tecnologias aplicadas a estes, de maneira que o conhecimento sobre estes
possam contribuir para o registro e preservacao da Taieira no espaco cultural
de Laranjeiras. Tendo como ponto de partida uma pesquisa realizada através
de entrevistas com a atual sacerdotisa da Irmandade Santa Barbara Virgem,
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Barbara Cristina dos Santos (1987-) e Dona Maria do Espirito Santo (1952-)
conhecida como Dona Cissa; ambas organizadoras da Taieira na atualidade.
A Taieira sai em cortejo da Irmandade Santa Barbara Virgem, localizada
na Rua Umbelina Aragjo, nimero 4, acompanhada pelos grupos também
tradicionais Cheganca de Almirante Tamandaré cujo Mestre ¢ Z¢é Rolinha e
do grupo Cacumbi do Mestre Deca, que esteve nesta lideranca por mais de
cinquenta anos, agora se encontra adoentado e seus filhos seguem mantendo
a tradicao. O cortejo segue em direcao a um lugar importante, a Igreja de
Sao Benedito e Nossa Senhora do Rosario. Essa Igreja foi construida por
Irmandades de Pretos e Pardos no século XIX, esta localizada no morro do
Bomfim, dentro do perimetro tombado pelo IPHAN em 1997.

O ponto alto dessas manifestacoes ocorre no final da missa. Enquanto
a rainha da Taieira tira de sua cabeca a coroa de papelao, o padre segura
em suas maos a coroa da virgem do Rosario e a coloca sobre a cabeca da
rainha da Taieira, lhe concede a béncao e retira a coroa da rainha da para
devolver a Virgem. A coroa de papeldo volta a enfeitar a cabeca da rainha
da Taieira. Constituem fatores de identificacio da manifestacao que casam
com os conceitos de folclore equivalentes a cultura popular: aceitacdo
coletiva,tradicionalidade, dinamicidade e a funcionalidade.

Uma breve analise sobre a cidade de Laranjeiras

A cidade de Laranjeiras esta localizada na parte central leste do Estado de
Sergipe, na microrregiao do Cotinguiba (IBGE, 1999). Esta distante por
rodovia 23 km da capital Aracaju. Em 1832, quando foi separada da Vila
de Socorro, passa a ser nomeada Vila Imperial de Laranjeiras. As terras de
Laranjeiras sao caracterizadas por um solo massapé que favoreceu o cultivo
da cana-de-acucar.

Desse modo, clima, solo, rios navegaveis associados a mao de obra escrava
foram fundamentais para que esta regido se tornasse o nucleo produtor de
acucar no século XIX. Maria da Gloria de Almeida estudou sobre a economia

agucareira em Sergipe, ela explica em Textos para Histéria de Sergipe (1991,
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p.80) que em 1856 Laranjeiras possuia 73 engenhos, crescendo para 97 em
1881 mantidos com mao de obra escrava. Lenalda Andrade Santos (1991, p.
212-213) investigando fontes estatisticas por Comarcas em 1854, apresenta

dados de Laranjeiras com uma populacdo livre 5.784 e a populagao escrava
3.321 no total de 9.105.

Segundo esta autora, quanto a distribuicao da populacdo escrava
entre dreas urbanas e rurais, de acordo com o Censo de 1872 mais de
80% da populacao da mao de obra escrava, encontravam-se localizados
na zona rural, revelando que a grande maioria dos cativos se ocupavam de
trabalhos agricolas. Santos (1991, p. 213) acrescenta que o uso da mao de
obra escrava especialmente na agricultura, pode ser comprovado através
da leitura das listas de classificacao dos escravos para fins de alforria. Estes
documentos sdo resultado da Disposi¢cao do Fundo de Emancipacao, criado
com a Lei do Ventre Livre. Que obrigava os proprietdrios a informarem no
ato do registro informacdes sobre seus escravos, como idade, estado civil,
profissdo, valor a eles atribuidos.

Os africanos vieram humilhados e acorrentados para trabalhar como
escravos, foram submetidos a todo tipo de violéncia e tiveram que pensar
formas de resisténcia cultural, religiosas e psiquicas, a im de aliviar as
imposicoes das quais eram submetidos. Procuram estratégias de preservar
e recriar elementos béasicos de sua identidade. Entre os anos de 1970 a 1976,
Beatriz Gdis Dantas realizou uma etnografia em Laranjeiras sobre religioes
africanas dando destaque a irmandade Nagd Santa Barbara Virgem e fez
uma breve biografia sobre Dona Bilina, yalorixa desta casa, como também
as Taieiras. Ela foi a responsavel pela persisténcia do grupo Taieira em
Laranjeiras/SE, reconstruiu e adequou alguns movimentos cerimoniais da
danca que lhe foi herdado dos seus avos (DANTAS, 2013, 79). Sharyse
Piroupo do Amaral (2007) em sua Tese Escravidao, Liberdade e Resisténcia
em Sergipe: Cotinguiba (1860-1888) ao estudar o periodo que abrange as
ultimas décadas da existéncia da escravidao em Sergipe analisou os papéis
sociais de liderancas africanas para entender as comunidades negras nos
ultimos anos da escravidao e nos primeiros anos apos a abolicdo. A autora
certificou a partir de documentos, informacoes contidas em inventarios
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e testamentos de negros e teve oportunidade de comprovar as redes de

amizade e de solidariedade formada por estes africanos residentes em
Laranjeiras, explica:

Os inventdrios sao fontes privilegiadas para se captar as redes
de relacionamentos dos libertos. Neles nos vimos africanos
legando bens, emprestando dinheiro, alojando, empregando e
cuidando dos enterros uns dos outros. E evidente a existéncia
de uma comunidade de africanos em Laranjeiras que residiam
na rua do Cangaleixo, do Porto dos Oiteiros e da Poeira,
aléem dos sitios nos suburbios da cidade, como os localizados

no Tramandahy e Comandaroba, em terras proprias|...]
(AMARAL, 2007, p. 237)

Marina Mello e Souza é doutora em Historia Social e dedica-se a Historia
da Africa Centro Ocidental nos séculos XVI E XIX com atencio especial aos
temas ligados a presenca do catolicismo entre os povos centro-africanos e
suas articulacdes com o comércio e com as organizacoes politicas. Ela explica
a popularidade do culto a Nossa Senhora do Rosario e Sao Benedito entre os
negros em seu livro “Reis do Congo no Brasil, séculos XVIII e XIX” (2005):

No Brasil existiram reis negros entre algumas comunidades
afrodescendentes, fossem elas quilombolas ou grupos de
trabalho, mas principalmente nas que se agrupavam em
torno de irmandades leigas de devogao a determinados
santos, com destaque para Nossa Senhora do Rosario e Sao
Benedito. A principal atividade dessas irmandades, além
daquelas relacionadas ao enterro dos irmaos, era a realizacao
da festa anual em homenagem a seu orago, ou seja, santo de
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devogdo, e nela o rei do Congo desfilava em cortejo pela cidade
seguido de sua corte, de seus musicos, de seus dancadores, que
podiam apresentar encenacdes algumas vezes descritas por
observadores atentos a estas manifestacoes da cultura afro-

brasileira [...] (SOUZA, 2005, p. 82/83).

Também Tereza Cristina de Carvalho Cruz pesquisando sobre As
Irmandades religiosas de africanos e afrodescendentes (2007) corrobora com a
seguinte explicacdo:

Nas irmandades da populagdo de origem africanas havia
ocasides especiais como a coroagao de reis e rainhas dos
Congos, 0s quais eram eleitos anualmente no ambito da
irmandade. Com decorréncia da presenca do rei, da rainha
e dos governadores de profissdes e de “nacoes’ de Homens
Pretos do Rosdrio, organizavam para festa com base em suas

diferencas étnicas e procedéncias. (2007 p. 9)

Na obra de Jos¢ Ramos Tinhorao (1928-) folclorista, jornalista, socidlogo,
pesquisador de musicas e festas populares no Brasil, autor do livro Festa de negro
em devogdo de branco, do carnaval, da procissao ao teatro cirio (2012), comenta:

O que era visivel com a permissdo para a criacdo da confraria de
Nossa Senhora do Rosario de Homens Preto do século XV. Nas
confrarias os negros tinham determinados direitos civis e eram
de certa forma tutelados pelo Estado. As evidéncias historicas
provam que isso acontecia pelo fato da igreja e do Estado
estarem envolvidos no triafico de escravo. Os portugueses
conciliavam a ética a violéncia com o pretexto de incluir os

negros na civilizacao e estar levando, aquelas almas para Cristo,
assim os salvando. (2012, p. 206)
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Evolucao do Conceito de Patrimonio Imaterial

Mario de Andrade (1893-1945) poeta, escritor, critico literario, folclorista.
Atuou em diversas frentes sempre tentando apresentar o Brasil aos brasileiros.
Criou a sociedade de Etnografia brasileira e Folclore. Buscava o dialogo com
as ciéncias sociais e humanas que se organizava no Brasil, propos acabar com
a falta de cientificidade no trato com o folclore. Por isso organizou o curso
de formacao de folclorista, ministrado pela antropologa Dina Dreyfus Lévi
Strauss, a formacao procurava preparar os funciondrios municipais para
investigacoes folcloricas, munindo de técnicas para pesquisa em campo
manuseio de instrumentos e trabalhos museograficos.

A Resolugdo n° 1 de trés de agosto de 2006 (IPHAN, 2006a) que
complementa o Decreto n° 3.551 de agosto de 2000, opera claramente com
uma defini¢ao processual do Patriménio Cultural Imaterial entende-se por
bem cultural de natureza imaterial:

As criagoes culturais de carater dinamico e processual fundada
na tradicao e manifestadas por individuos como expressao de
sua identidade cultural e social e ainda “torna-se tradicdo no
seu sentido etnoldgico de dizer através do tempo, significando
praticas produtivas, rituais e simbolicas que sdo constantemente
reiteradas, transformadas, atualizadas, mantendo para o grupo,
um vinculo do presente com o passado.

(...) A nogdo supde assim, o enfoque global e antropoldgico
do patrimonio cultural: a oralidade, os conhecimentos
tradicionais, os saberes e as manifestacoes artisticas tornaram-
se expressoes fundamentais na identificacao cultural dos povos

construindo-se objeto de fomento de politicas publicas neste
setor (IPHAN, 2006 , p.17)
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O primeiro diretor do SPHAN foi Rodrigo Melo Franco de Andrade
(1898-1969) indicado pelo ministro da Educagao Gustavo Capanema (1900-
1985). Desse modo, o projeto inicial de Mario de Andrade (1893-1945)
sofreu algumas modificagOes significativas pela 6tica da administragao de
Rodrigo de Melo Franco de Andrade ao longo de seus trinta anos frente a
esta instituicdo. Nesta época o SPHAN conduziu sua politica pelas nocoes de
“tradicao” e de “civiliza¢ao” dando especial atengao a relacdo com o passado.
Neste sentido:

Os bens culturais classificados como patrimonio deveriam fazer
a mediagao entre os herdis nacionais os personagens histéricos,
os brasileiros de ontem e de hoje. Essa apreensao do passado
era concebida como um instrumento para educar a populacao
a respeito e permanéncia da nacao.

De acordo com Bomfim (2004) a Subcomissao Nacional de Folclore em
Sergipe foi fundada em 1948, Felt Bezerra (1909-1990) foi nomeado como
primeiro secretario desta representagao sergipana da Comissao Nacional de
Folclore. Assim, a Subcomissao foi composta por pesquisadores ligados a
Academia de Letras: Felt Bezerra enviou para a Comissao Nacional de Folclore
(CNF) um registro do “Xango de Zeca” esse documento fora produzido em
resulta de uma visita feita ao “Terreiro’, no periodo em que este ocupou o
lugar de Secretario da Subcomissao Sergipana. Este documento é importante
porque estabelece caracteristicas religiosas da populacao sergipana como
minorias étnicas originadas na Africa unidos com elementos indigenas
espirituais e catolicos:

Parece-nos que se trata de um dos muitos exemplo (sic) de
sincretismo complexo, a que ARTHUR RAMOS denomina
afro-indo-espirita-catolico, onde se misturam e entrelacam
ritos africanos, selvicolas, baixo espiritismo e catolico popular.
Sem sombra de duvidas a base de todo ritual possuem fortes
tracos sudaneses (grifo meu). O candombleseiro denominado
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pai-de-santo, exprime origem gégé, com traducdo de vodu-
no (grifo do autor), mae de santo — ou pai conforme o sexo),
bem como as dancarinas, apelidadas filhas de santo- (NINA
RODRIGUES), entre outros ovos da Guine e Costa d" Africa.
Essas "filhas de santos’ relacionam-se as sacerdotisas iorubas
e daomeianas, as kosi (grifo do autor) que se destinavam a
iniciagdo sagrada, embora aqui sem aquele sentido sexual, pois
evidentemente, ndo se trata de horizontais como as referidas
pelo mestre baiano. Aqui como vimos seu estado civil e
indiferente a situacao de ‘filhas de santo’ ainda mencionar o
canto da frase curta e repetidas indefinidamente. (ARTHUR

RAMOS) Fonte: Arquivo do Museu de Folclore-BAA (Pasta
n°l, CDFB/CSF). (BOMFIM, 2014, p.153).

A Carta do Folclore Brasileiro, aprovada no Congresso Brasileiro de
Folclore, realizado no Rio de Janeiro de 22 a 31 de agosto de 1951, apresenta
o conceito de Folclore:

E o conjuntodascriacoes culturais, deuma comunidade, baseado
nas suas tradicoes expressas individual ou coletivamente,
representativo de sua identidade social. Constituem-se fatores
de identificacao da manifestacao folclorica: aceitacao coletiva,
tradicionalidade, dinamicidade, funcionalidade. Ressaltamos
que entendemos folclore e cultura popular como equivalentes
em sintonia com o que preconiza a UNESCO. A expressao
cultural popular manter-se a no singular, embora entendendo-
se que existem quantas culturas quanto sejam os grupos que a
produzem em contextos naturais e especificos(...)

Os estudos de Folclore, como integrantes das Ciéncias Humanas

e Sociais, devem ser realizados de acordo com metodologias
proprias desta Ciéncia.
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Sendo parte da Cultura Nacional, as manifestacoes do folclore
sao equiparadas as demais formas de expressdo cultural
em como seus estudos ao demais ramos das Humanidades.
Consequentemente deve ter o mesmo acesso, de pleno direito,
aos incentivos publicos e privados concedidos a Cultura em
geral e as atividades cientificas (Comissdo Nacional de Folclore,

Carta do Folclore Brasileiro, 1995).

Luis da Camara Cascudo (1898-1986) foi um dos mais importantes estudiosos
das manifestacoes culturais brasileiras. E publicou diversas obras entre elas:
Antologia do Folclore brasileiro. Ele conceitua folclore como "uma ciéncia da
psicologia coletiva”. Ja Alceu Maynard Araujo (1913-), estudando sobre festas,
dangcas, recreacdo, musica, ritos, sabencas, linguagem |...] explica que:

O fato folclorico como fenémeno cultural que é, vivéncia na
realidade brasileira onde pode ser recortado, desempenhando
funcao social, trazendo em seu bojo as caracteristicas do
popular, do anonimo e do tradicional, transmitido quase
sempre pela oralidade, necessita, num pais tao vasto, para ser
estudado, escudar-se em base geografica porque na verdade
esta influi também, entre outros fatores para a diversificacao de
suas variadas manifestacoes|...]. (1973, p.9)

Bomfim (2014, p.153) nos explica que a Comissao Sergipana de Folclore
era formada pelos seguintes intelectuais: Jackson da Silva Lima (1937-),
como Presidente, Professora Beatriz Gois (1941-) que ocupava o cargo de
vice-presidente no biénio de 1976-1977, Luiz Antonio Barreto (1944- 2012),
Aglaé Fontes (1934-), Nubia Marques (1927-1999) e Clodoaldo Alencar
Filho (1902-1977). Esse grupo de sergipanos militantes da providéncia ao
movimento que se expandia no Brasil realizando acdes importantes entre
elas a de prover os estudos do acervo do folclore brasileiro com o método
cientifico para neutralizar a ideia de estigma que ameacava a entrada desses
estudos no conjunto das Ciéncias Sociais do Brasil.
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Por isso, foi um marco para o movimento em Sergipe a inclusdo desta
disciplina no dominio da academia, o que passa a salvaguardar uma relacéo
burocratica mais compativel ao “plano politico”. Assim estes dialogos estaduais
entre a CDFB, a CFS em colabora¢ao com o Governo do Estado de Sergipe
e a Prefeitura de Laranjeiras fundamentou, em maio de 1976, o primeiro
Encontro Cultural de Laranjeiras. A influéncia direta da Universidade Federal
de Sergipe oportunizou o aparecimento de varias partes da arte. Este estudo
sobre o Encontro cultural é fundamental para dar sustentacdo material a
trajetoria dos desfiles dos grupos culturais que neste estudo privilegiou os
trajes da Taieira suas performances e seus impactos sociais.

O Encontro Cultural foi pensado e incorporado a partir dos festejos em
louvor a Sao Benedito e Nossa Senhora do Rosario celebrado em Laranjeiras e
propoe estudar as questoes folcldricas ligadas ao Ciclo dos Reis. Luiz Antonio
Barreto (1994) explica que Laranjeiras era perfeita para o Encontro porque
ali havia uma festa anual em homenagem aos Santos Reis na qual a Taieira
de Bilina ja possuia importancia. Quando Dona Bilina morreu em 1974
deixando o espago vazio e consequentemente a Taieira desapareceu. Neste
sentido, Barreto (1994), acrescenta:

Havia uma preocupacao por parte dos folcloristas, porque
Laranjeiras, que guardou a sua devogao, tanto no plano do
cristianismo catolico quanto no plano do sincretismo afro-
brasileiro, estava naquele momento abobalhada, atabalhoada,
porque a sua principal expressao de cultura popular, que fazia
tanto a Taieira na festa de Sao Benedito quanto o culto nagd nas
festas de Iansa havia desaparecido. (1994, p. 64)

Desse modo, o Encontro Cultural no seu nascimento se movimentou
durante algum tempo em torno da “perda” de Dona Bilina, a organizadora
da Taieira de Laranjeiras. Nesta perspectiva, texto que transcrevo de Barreto

(1994) ainda nesta discussao sobre como nasceu este termo, temos:
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A Taieira era uma pe¢a fundamental na festa religiosa que se
realizava no periodo dos Reis, encerrando o ciclo natalino.
Bilina tinha como contramestra uma morena chamada Pastora
que nao era virgem. A tradi¢do do grupo exigia que a mestra
fosse negra e virgem. Maria de Lourdes, duplamente afilhada

de Bilina de batismo e como mae de santo mora em Laranjeiras
e estava disposta a reorganizar a Taieira [...] O Encontro
Cultural nasceu de uma urgéncia do desejo desses intelectuais,
assim que foi levantado o financiamento o evento aconteceu no
més de maio de 1976. Entretanto a Professora Beatriz Gois ja
advogava no sentido de que os grupos deveriam ser respeitados
em seu habitat como também em seu calendario de festas. Por
isso a partir do ano seguinte 1977, o Encontro Cultural passaria
a acontecer no meés de janeiro, dentro das festas de Santos Reis,
como forma de homenagear Dona Bilina e preservar a cultura

de Laranjeiras. (1994, p. 65)

Wellington de Jesus Bomfim (2014) explica deste modo estas acoes do
movimento folclorista em Sergipe:

Todos os “ingredientes” para a cria¢gdo do Encontro Cultural de
Laranjeiras estd a mesa. O grande numero de “manifestagdes
folcloricas no Estado, os interessados dos simpaticos ao
movimento folclorista e a realizacao de um evento com sucesso
em Laranjeiras. Com a integra¢ao desses nomes a CSE em 1975 a
caminhada rumo ao evento se encurtou. E assim, com o apoio da
CDEFB, o grupo organizou 1° Encontro Cultural de Laranjeiras,
em 1976. A principio por razdes culturais da época, foi realizado
em maio. Segundo Luiz Anténio Barreto, as condigdes fisicas
para realizacao do evento nao foram das melhores. Os simposios
ocorreram na Igreja da matriz, e enfatizando a questao do folclore,
[...] As apresentag¢Oes dos grupos e foram muitos, ocorreram em

uma lona de circo; e assim foi inaugurado, esse que ainda hoje é
referéncia no Brasil.(2014, p.165)
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Um Decreto datado de 4 de agosto de 2000 inaugurou no Brasil o Registro
dos Bens Culturais de Natureza Imaterial e inaugurou também o Programa
Nacional de Patrimonio Imaterial. Tendo como objetivo amplificar no sentido
de proteger, preservar e valorizar os bens simbolicos de nosso povo, ideia partida
inicialmente de Mario de Andrade, na conjuntura da criagcao do IPHAN.

O Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial instituido pelo Decreto
de Bens Culturais de Natureza Imaterial instituido pelo Decreto 3551/00
¢ um instrumento legal de preservacdo, reconhecimento e valorizacao do
Patrimoénio Cultural Imaterial brasileiro. Ele é formado por aqueles bens que
contribuiram para forma¢ao do povo brasileiro. Neste sentido, a UNESCO
(2006) explica que entre os conceitos debatidos pelos peritos que elaboraram
a Convencao do Patrimoénio Imaterial concluindo-se que nao seria adequado
nem desejavel criar uma hierarquiza¢ao entre os bens culturais e entre as
culturas. Assim, instituiu a lista representativa do Patrimoénio Cultural
Imaterial da humanidade a qual independentemente dos fins meritorios
de assegurar uma melhor visibilidade do patrimonio cultural imaterial,
fomentar a consciéncia da sua importancia e favorecer o didlogo e respeito
a diversidade cultural. A Taieira de Laranjeiras/SE é um Bem Cultural
reconhecido pelo Estado de Sergipe através do Decreto n° 29.558 de 23 de
outubro de 2013 encontra-se em processamento de estudo pelo 6rgiao que
cuida do patrimonio histérico e cultural de Sergipe objetivando a inscricao
num livro de registro como forma de expressao.

Hugue De Varine foi vice-diretor do Comité Internacional de Museus
(ICOM) criado em 1946. E o criador do termo ecomuseu. E um tedrico da
Museologia Social. Ele explica:

O imaterial tem de ter um objeto, e um objeto nao existe se nao
houver uma explicacao, se nao houver uma memoria. Entao nao
€ possivel compreender o imaterial sem o material. Para que se
mantenha vivo, o patrimonio necessariamente precisa estar ligado
as sua memorias correspondentes. (Historia da Museologia,

disponivel em https://bit.ly/2sYnlKv) acessado em: 17/03/2019.
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Sandra C. Pelegrini e P.P. Funari (2008) explicam que o Patriménio Imaterial
transmitido de geracao a geracao é respeitado através da compreensao da
alteridade. Neste sentido:

Ele é considerado alvo de constantes “recriacoes” decorrentes
das mutagdes entre as comunidades e os grupos que convivem
num dado espaco, do meio ambiente, das interacoes com a
natureza e da propria historia dessas populagoes- aspectos
fundamentais para o enraizamento ou o sentido de pertenca

que favorece “o respeito a diversidade cultural e a criatividade
humana”. (2008, p. 47)

A Categoria do “intangivel” segundo Reginaldo Santos Gongalves (2015,
p.212) no que lhe compete a possibilidade de “patrimonializar” um grande
conjunto de itens e até mesmo de pessoas como demonstrou o projeto dos
“tesouros humanos vivos” programa financiado pela UNESCO que objetiva
a protecao e preservacao de individuos que dominam determinados saberes

tradicionais que estariam sob o risco de serem esquecidos. O autor acrescenta:

[...] € comum que se assuma como um dado que os patrimonios
materials ou 1materiais expressam ou representam a
“identidade” de grupos ou seguimentos sociais. Um tipo de
arquitetura, assim como um tipo de culindria, uma atividade
festiva, uma forma de artesanato ou um tipo de musica pode
ser identificado como patrimoénio cultural na medida em que é
reconhecido por um grupo (evidentemente pelo Estado) como
algo que lhe é proéprio, associado a sua histéria e, portanto
capaz de definir sua “identidade” Defender, preservar e lutar
pelo reconhecimento publico desse patriménio significa lutar
pela sua propria existéncia e permanéncia social e cultural do

grupo. (GONCALVES, 2015, p. 213)
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Uma analise da indumentaria da mestra da taieira

A Taieira ¢ formada por jovens dancarinas. As guias sao as dancgarinas que
puxam os corddes, que sao fileiras em que se dispoem as Taieiras. Sao as guias
que comandam as dancas e o personagem Patrao € o rapaz que toca o tambor
e fica no centro entre as Guias. A moca da frente do lado direito é a Mestra
(Guia) ao seu lado esquerdo a Contra-mestra (Guia).

Figura 1. Taieira Mestra.
Autoria: Mirtes Almeida.
Oleo sore linho.
225x51,5¢cm

A indumentadria que veste a Mestra perso-
nagem importante da Taieira, representado
por Barbara Cristina dos Santos participante
do grupo desde os quatro anos de idade. Ela
é a sucessora de Dona Maria de Lourdes (sua
mae adotiva) que faleceu em 2002 aos 69 anos.
Barbara Cristina dos Santos esta na lideranca
da Taieira desde 2004 e tem o apoio de Dona
Maria do Espirito Santo sua madrinha.

Estes objetos podem ser entendidos como
patrimonio na medida em que sua “resso-
nancia’ junto a comunidade de Laranjeiras/
Sergipe, realizam mediacdes entre o passado
e 0 presente, entre a alma e o corpo. “Uma das
formas mais eficazes de preservacao, segundo
a UNESCO, é garantir que os portadores desse
patrimonio possam continuar produzindo-o
e transmitindo-o.” Trata-se de um instrumen-
to de reconhecimento da diversidade cultural
que vive no territorio da Nagao e que apresen-
ta o importante tema da inclusado cultural. A
indumentaria da Mestra é composta de uma
blusa vermelha em cetim, com mangas curtas

tipo baldo, franzida por elastico e com acabamento em bico de algodao; aber-
ta na frente, presa por botdes. Possui gola redonda com acabamento em bico
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de algodao. A saia é rodada modelada em cassa de algodao branco, c6s com
elastico e toda enfeitada de fitas nas cores azul, vermelho, verde e amarelo.
Com acabamento na barra em bico de algodao. Usa sapatos (Beira Rio) com
meias cor de rosa até o joelho.

Usa um chapéu branco, feito com cartolina e papel manteiga, enfeitados
com flores de papel crepom e luvas brancas. A mestra no braco direito
carrega a cesta com flores para oferecer a Nossa Senhora do Rosario e a Sao
Benedito e segura o bastao de madeira, enfeitado com sete colunas de papel
crepom, intercalados com cores amarelo e vermelho. Na mao esquerda leva
o querequex¢ instrumento feito de flandre, que serve para marcar ritmos.
Compdem a indumentaria uma fita de duas faces: verde e amarela e outra
totalmente verde que transpassa no peito e nas costas.

Figura 2. Patrao, tocador

de tambor. Autoria: Mirtes

Almeida. Oleo sobre linho.
22.7x51.7 ¢m
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O personagem masculino Patrio é representado por Jonnathan Costa, ele
estd no grupo desde os oito anos de idade. Usa uma camisa social com mangas
compridas, modelada em cetim azul celeste. Veste uma calca vermelha
modelada em tecido flanela, possui uma fita amarela nas laterais do cos até a
barra. Usa Sapatos brancos tipo ténis e meias brancas. Usa um chapéu de palha
coberto com cetim branco e enfeitado com uma flor vermelha confeccionada
em cetim. Usa um par de luvas. Também a indumentdria do “Patrao” possui
duas fitas que se transpassa no peito e nas costas. Sendo uma fita verde e
amarela e a outra toda verde. A indumentdria possui uma faixa vermelha na
cintura. Porta um tambor com uma baqueta que serve para marca¢ao ritmica.

Figura 3 — Trajeto das Taieiras pelas Ruas de Laranjeiras/SE. Autoria: Mirtes Almeida
Acrilico sobre linho.
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Figura 5 — Coroacdo das Taieiras. 2015. Autoria: Mirtes Almeida.

Acrilico sobre linho.



Desse modo, L. Aguiar (2017) em seu livro Celebracaes e estudos do folclore
brasileiro faz um breve texto descritivo sobre a indumentdria das Taieira que
muito nos auxiliou:

...] as fitas se cruzam nas costas e no peito das Taieiras, sendo
presas na saia [da brincante] por alfinetes. As meninas que
pertencem aos dois corddes sao diferenciadas em cada um deles
pela fita transpassadas no peito e nas costas os quais compoem
sua indumentaria. Um cordao é formado por meninas cuja fita
¢ verde e amarela parte do ombro direito e chega a cintura pelo
lado esquerdo e a fita verde parte do ombro esquerdo e chega a
cintura pelo lado direito. O outro cordao é formado por meninas
cujas fitas sao dispostas de maneira inversa. (2017, p. 178)

Proposta de documentacao da indumentaria da taleira

Aline O.T. Monteiro (2012) estudando a materialidade e a visualidade de saias
estampadas na Bahia do século XIX (2012, p.18) contribuiu no norteamento
desta pesquisa de analise da materialidade do artefato como investigacao.
Corrobora:

|...] optar pela interpretacao e identificacao [...] através de
alguns passos de analises propostos por Prown (1982) [...] que
propoe que a cultura material é o estudo de crencas, valores,
atitudes e pressupostos de uma comunidade em particular ou
sociedade de uma época, através do artefato. (PROWN, 1982
p.1,1995, p.1, traducao minha).

126 ‘ Caderno Especial — Culturas populares e sociedades @ margem DEXIO



Monteiro (2012, p. 21) explica o entendimento do artefato para sociedade:

[...] O artefato na cultura material ndao e seu fim, mas um meio
para se chegar a entendimento de aspectos da sociedade e cultura
em que ele esteve ou esta inserido (Prown,1982). Meneses (2002)
a partir da mesma ideia defende que as fontes sejam elas orais,
materiais ou visuais nao sao estudadas e interpretadas para que
haja uma maior compreensao delas mesmas, mas sim estudadas
e interpretadas para que através delas se chegue a um maior
entendimento da sociedade. (2012, p. 21)

J. R. Gongalves (2007, p.15) em Teorias Antropoldgicas e Objetos
Materiais, explica que todo um extenso e mirabolante conjunto de objetos
materiais circula significativamente em nossa vida social por intermédio das
categorias culturais:

Na medida em que os objetos materiais circulam
permanentemente na vida social, importa acompanhar
descritiva e analiticamente seus deslocamento e sua
transformacoes ou reclassificacoes através dos diversos
contextos sociais e simbadlicos. Sejam as trocas mercantis, sejam
as trocas cerimoniais, sejam aqueles espacos institucionais e
discursivos tais como, as cole¢oes, os museus e os chamados

patrimonios culturais.

Para Renata Cardozo Padilha (2014, p.13) um documento pode
representar uma pessoa, um fato, uma cultura, um contexto. O documento
tem a caracteristica daquilo que prova, testemunha e constitui de elementos
de informacao. A autora explica que ao ser pesquisado o documento permite
a extracdo das informacodes intrinsecas (as informacoes deduzidas por meio
do proprio objeto) e extrinsecas (informagoes deduzidas por meio de outras
fontes que ndao o objeto, mas que permite compreender o contexto que o
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objeto existiu, funcionou e adquiriu significado), a0 mesmo tempo em que
novos usos podem ser construidos.

Luciana Aguiar (2017, p.179) apresenta de forma sucinta a descricao dos
acessorios das Taieiras, que corroboram na construcao e preenchimento das fichas:

Cada Taieira nos dias festivos leva a mao direita o “querequexé”
chocalho utilizado nas marcagoes ritmicas. Na mao esquerda leva
0 pau, [bastdo] de madeira utilizado em algumas coreografias,
e a cestinha que contém flores que cada menina vai depositar
sob os pés da imagem de Nossa Senhora do Rosdrio. Os paus
sao enfeitados com papel de seda cacheado vermelho e amarelo
comecando com amarelo. O bastdo da mestra possui sete
colunas, as demais meninas possuem cinco colunas de papel de
seda cacheado comecando pela cor vermelha. (2017, p.179)

Assim os trajes permitem leituras retorcidas que caminham pelas mais
variadas linhas do pensamento, da religiao, da cultura, da politica e da
economia. O conjunto total do vestuario, como também os acessdrios sdo
confeccionados pela coordenadora do grupo Dona Maria de Espirito Santo
(1952-), conhecida como Dona Cissa, auxiliada por uma costureira e alguns
componentes do grupo que se organizam e trabalham antecipadamente.
Segundo Dona Cissa o custo com o figurino do grupo custa aproximadamente
dez mil reais, quando todo material ¢ novo. O figurino mais velho é sempre
reaproveitado e tem uma boa durabilidade. Todos os figurinos do grupo sao
conservados e guardados na Irmandade Santa Barbara Virgem, os brincantes
sO tém acesso nos dias que antecedem os festejos.
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Fichas catalograficas

A catalogacio da indumentdria destes dois personagens e seus acessorios
foi necessaria para a formacao de uma base de dados sobre estes objetos
materiais. As fotos das pecas téxteis, as informacdes sobre o material em que
as pecas sao moldadas, como também as informacdes sobre os acessorios,
foram cedidas com exclusividade por Barbara Cristina dos Santos, atual
lideranca feminina da Taieira de Laranjeiras/SE.

Ficha catalografica 01
Objeto Peca da indumentaria (blusa)
Instituicao Irmandade Santa Barbara Virgem
Classificacao Conservacao téxtil
Data atribuida 2019

== LE R

Descricao | Blusa vermelha, com mangas baldo e gola |
redonda. Abertura na frente, fechada com

botoes.

Materiais e técnicas Cetim ou duchesse: bico de renda: fitas,
elastico, linha para costurar (a costureira
molda o tecido de acordo com O manequim

da mestra que & tamanho 38)

Dimensoes Tamanho 38

Diagnostico de conservacgao Em perfeito estado

ed.7 | Dezembrode 2019 129




Ficha catalografica 02

Objeto Peca da indumentaria (saia)
Instituicé&o 'Irmandade Santa Barbara Virgem
Classificacao Conservacao téxtil

Data atribuida 2019

Descricao Saia rodada branca, modelada em cassa
enfeitada com fitas azul, verde, vermelha e

amarela, formando trés colunas de vértice de

triangulos.

Materiais e técnicas Tecido cassa bordado e vasado; fitas,

elastico, linha.

Dimensoes Tamanho 38

Diagnostico de conservacao Em perfeito estado
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Ficha catalografica 03
Objeto Cobertura de cabeca (chapéu da Mestra)
Instituicao Irmandade Santa Barbara
Classificacao Conservacao papel
Data atribuida 2019

Descricao O chapéu é feito com cartolina e papel
manteiga branco. Papel crepom vermelho
para decorar a copa com duas rosas.

Materiais e técnicas O chapéu & modelado com papel cartolina,
papel manteiga e papel crepom.

Dimensoes

Diagnostico de conservacgao Em perfeito estado.

ed.7 | Dezembrode 2019 131




Ficha catalografica 04

Objeto " Instrumento musical (Querequexé)
Instituicao ' Irmandade Santa Barbara Virgem
Classificacao | Conservacao metal

Data atribuida 2019

Descricao 'Chocalho ou querequexé serve para

marcacoes ritmicas

Materiais e técnicas Flandres/metal

Dimensoes 20 cm

Diagnostico de conservacdo | Em perfeito estado

182 ‘ Caderno Especial — Culturas populares e sociedades @ margem DEIO



Ficha catalografica 05

Objeto

Recipiente (Cesta)

Instituicao

Irmandade Santa Barbara Virgem

Classificacao

Conservacao téxtil

Data atribuida

2019

‘Cesta de palha enfeitada com papel crepom.

Materiais e técnicas

Palha e papel.

Dimensoes

Diametro 16 cm

Diagnostico de conservacao

Em perfeito estado.
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Ficha catalografica 06

Objeto Bastdo (insignia) de madeira.
Instituicao "Irmandade Santa Barbara Virgem.
Classificacao Bastao (insignia) de madeira.
Data atribuida 2019

—— o
(" w* m - |

Descricao Bastao de madeira enfeitado com papel

crepom vermelho e amarelo.

Materiais e técnicas Bastao de madeira, papel crepom.
Dimensoes 50 cm.
Diagnostico de conservacao | Em perfeito estado.
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Ficha catalografica 07

Objeto Peca da indumentaria (Par de luvas feminina)
Instituicao Irmandade Santa Barbara Virgem
Classificacao Acessorios

Data atribuida 2019

_/,{/ &

Descricao

Par de luvas.

Materiais e téecnicas

Algodao.

Dimensoes

Tamanho n° 6

Diagnostico de conservacao

Bom estado de conservacgao
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Ficha catalografica 08

Objeto Calcados (Sapato)
Instituicao Irmandade Santa Barbara Virgem
Classificacao Conservacao couro
Data atribuida 2019

L

. > \ .
- 1
e
¥

Descricao Sapato feminino de cor branca.
Materiais e tecnicas Couro fabricagao Beira Rio.
Dimensoes Tamanho 36.
Diagnostico de conservacao Bom estado de conservacao.
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Ficha catalografica 09

Objeto Peca da indumentaria (camisa).
Instituicao Irmandade Santa Barbara Virgem.
Classificacao Conservacao textil.

Data atribuida 2019

LY

Descricao Camisa social masculina azul, gola
masculina, de mangas compridas, aberta na

frente e fechada com botdes a frente.

Materiais e técnicas Cetim ou duchesse.

Dimensoes Tamanho 42.

| Diagnostico de conservacao Perfeito estado de conservagao.
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Ficha catalografica 10

Objeto

Peca da indumentaria (Calca)

Instituico

Irmandade Santa Barbara Virgem

Classificacao

Conservacao téxtil

Data atribuida

2019

Descricao

| Calca vermelha modelada em tecido flanela,

com listra amarela lateral, possui elastico na

altura do tornozelo possui faixa vermelha na
cintura.

Materiais e técnicas

Flanela vermelha: flanela amarela, elastico.

Dimensoes

Tamanho 42.

Diagnostico de conservacao

Perfeito estado de conservacao.
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Ficha catalografica 11

Objeto Cobertura de cabeca (Chapeu do Patrao)
Instituicao | Irmandade Santa Barbara Virgem
Classificacao | Conservacao téxtil e palha

Data atribuida 2019

Descricao Chapeu de palha recoberto com cetim
branco. Decorado com uma flor vermelha

feita em cetim.

Materiais e técnicas ' Cetim, branco e vermelho: linha.

Dimensoes

Diagnéstico de conservacdo | Em perfeito estado.
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Ficha catalografica 12

Objeto Surdo

“Instituicao | Irmandade Santa Barbara Virgem
Classificacao Conservacao Téxtil e palha
Data atribuida 2019

Descricao Tambor utilizado para marcacoes ritmicas
nos dias de festividades da Taieira. Possui

uma baqueta (instrumento em forma de

bastao possui extremidades arredondadas,

serve para percutir o instrumento).

Materiais e técnicas Instrumento musical; constituido de madeira e
de pele de animal esticada. Possui enfeites

de papel.

Dimensoes Altura: 40 cm.

Diametro: 30 cm.

Diagnostico de conservacao Instrumento musical.
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Ficha catalografica 13

Objeto Acessorio de instrumento musical (Baqueta)
Instituicao Irmandade Santa Barbara Virgem
Classificacao Acessorio

Data atribuida

2019

Descricao Baqueta para surdo.
Materiais e técnicas Madeira.
Dimensoes 29 Cm.

Diagnostico de conservacao

Bom estado de conservacao.
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Ficha catalografica 14

Objeto Peca da indumentaria (par de luvas)
Instituicao Irmandade Santa Barbara Virgem
Classificacao Acessorio
Data atribuida 2019
-‘
3
e '

' Descricao ' Um par de luvas brancas de algod3o.
Materiais e tecnicas Algodao.
Dimensdes ‘Tamanho n° 8.
Diagnostico de conservacao Bom estado de conservacao.
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Ficha catalografica 15

‘Objeto Calcados (sapatos)
Instituicao Irmandade Santa Barbara Virgem
Classificacao Conservacgao couro
Data atribuida 2019
Descricao Par de sapatos masculinos de cor branca.
Materiais e tecnicas Couro.
Dimensoes Tamanho 42
Diagnostico de conservacao Bom estado de conservacao
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Consideracgoes finais

Ao identificar a importancia da preservacao dos trajes da Taieira, o trabalho
buscou desenvolver um sistema de documentacdo util através de fichas
catalograficas, que descreve seus elementos compositores e materiais da
indumentaria de dois personagens: A Taieira Mestra e o Patrao (tocador
de tambor). Apresentamos registros visuais da representacao da Taieira em
cortejo pelas ruas de Laranjeiras usando a técnica de acrilico sobre linho.
Assim retomar nosso pensamento em defesa da esfera do folclore e da cultura
popular instrumento de educacdao, como campo privilegiado da Museologia
¢ desenvolver mecanismos teodricos que permite a protecao didatica, tem
a responsabilidade de contribuir para o registro e desenvolvimento das
potencialidades da Taieira, dentro da comunidade a partir dos pilares
desta disciplina, como a pesquisa cientifica, a conservacao, a preservacao,
comunicacao. Buscamos novos dialogos, que visam destacar a “Taieira de
Laranjeiras/Sergipe’, grupo economicamente desfavorecido, uma consciéncia
politica e social pelo seu movimento de forca e resisténcia cultural na atualidade.
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Ensaio

O REPERTORIO POETICO DA CULTURA

AMAZONICA NAS JOIAS PARAENSES

Amanda Gatinho Teixeira’

Resumo: Neste ensaio, abordo as joias paraenses produzidas, expostas e
comercializadas no Polo Joalheiro localizado no municipio de Belém-PA.
Desde a sua criacdo, em 1998, o Programa Polo Joalheiro procurou apropriar-
se do repertério poético da cultura amazonica operando como suporte
material e estético sobre os designers que criam joias, agregando significados
e valores pertencentes a cultura local, traduzindo, assim, a identidade
regional através de conceitos, historia, costumes, lendas, mitos e insercdo de
elementos culturais como fauna, flora, festividades folcloricas e religiosas,
aliados aos materiais alternativos, tdo aclamados nas joias contemporaneas. A
partir dessas apropriacoes, abordo a questao da construcao da identidade dos
sujeitos pos-modernos a fim de compreender as especificidades da chamada
identidade amazonica.

Palavras-chave: Joias Paraenses. Programa Polo Joalheiro. Amazonia.

1 Mestra em Antropologia pela Universidade Federal do Para. Especialista
em Design, Computacdo Grafica e Multimidia pelo Instituto de Estudos Superiores
da Amazodnia. Possui graduacao em Artes pela Universidade Federal do Para. E-mail:
agteixeiral 0@gmail.com
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O Programa Polo Joalheiro

Para compreendermos o Programa Polo Joalheiro na cidade de Belém, faz-se
necessario um breve contexto historico do processo de exploracao de metais
e gemas no estado do Para.

Na década de 1980, impulsionado pela extracdo de ouro dos garimpos
locais, originou-se um alto crescimento do setor joalheiro do municipio
de Itaituba, no Pard. Entretanto, este setor nao possuia uma organizacao
formal, o que refletia diretamente na qualidade dos produtos, pois as joias
costumeiramente eram copias de catdlogos e revistas.

A partir da década de 1990, a producao dos garimpos enfraqueceu devido
a escassez do minério que era extraido por métodos manuais. Assim, o setor
mineral passou a ser cada vez mais dominado por grandes empresas e por
processos mecanicos, o que gerou muitos desempregos.

Em meados de 1996, a Secretaria Municipal do Meio Ambiente de
[taituba promoveu o cadastramento dos ourives da cidade a fim de reverter a
baixa qualificagao técnica na qual trabalhavam esses profissionais bem como
promover um maior volume de producao.

Esta acao resultou na criacao da AJOI, em outubro de 1997, que,
posteriormente, originou a COOPERJAM, que possuia como objetivo criar
uma forca econdmica para aumentar a qualificacao da mao-de-obra local e
facilitar o incentivo para competir no mercado. Essas acoes foram transferidas
de Itaituba para Belém devido ao maior peso politico da capital paraense.
Assim, no ano de 1998, o governo do Par4, liderado por Almir Gabriel, criou
o Programa de Desenvolvimento do Setor de Gemas e Joias do Estado do
Para, designado Polo Joalheiro do Para.

Assim, com a finalidade de possibilitar o maior escoamento desta producao
e funcionar como uma espécie de vitrine para o Programa recém-criado, no ano

de 2002, surge o Espaco Sao José Liberto (ESJL), que abriga o Polo Joalheiro.

O prédio que abriga o ESJL é origindrio do século XVIII, ocasiao em
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que era denominado Convento Sdo José. Posteriormente, funcionou como
deposito de polvora, quartel, olaria e hospital, mas certamente o que povoa a
memoria de grande parte dos paraenses € o espaco como presidio. Assim, em
uma tentativa de conceder uma nova e inspiradora importancia ao lugar, o
espa¢o ganhou outro nome em sua composi¢ao, tornando-se Espaco Sao José
Liberto, fazendo uma clara alusao a liberdade.

Como principal diferencial dos produtos produzidos e comercializados no
ESJL, o Programa procurou apropriar-se da narrativa poética do imagindrio
cultural amazonico para criar cole¢oes de joias, com énfase na agregacao de
valor ao produto.

1° Colecao Joias do Para-Amazoénia-Brasil

Para uma maior visibilidade das joias que seriam produzidas no inicio do
Programa, foram ofertados cursos e oficinas aos agentes da cadeia produtiva.
Além do desenvolvimento do design e do emprego de novos materiais nas
joias, houve a necessidade de novos insumos de produc¢ao, tanto no que
se refere a matéria-prima quanto ao maquinario utilizado, acarretando
mudancas em toda a cadeia produtiva.

Assim, em 1999, foi realizada a 1* Oficina de Design de Joias, a qual foi
coordenada pela consultoria da Associa¢ao dos Joalheiros e Relojoeiros do
Estado do Rio de Janeiro (AJORIO) e pelo Instituto Brasileiro de Gemas e
Metais (IBGM), reunindo artistas plasticos, arquitetos, ourives e artesaos
para a criacao da 1° Colecao Joias do Para-Amazonia-Brasil (Figura 1),
configurando em um marco inicial do Programa Polo Joalheiro.
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Figura 1: Pecas da 12 Cole¢ao de Joias do Para
Fonte: Seteps, 2002.

Nela, podemosobservarorepertorio da culturaamazonica, através de pecas
que representam lendas e mitos, a fauna, bem como os grafismos rupestres
e indigenas, ocorrendo, assim, a valorizacao de elementos simbdlicos locais
e também do imagindrio popular. Outro ponto que merece destaque é que a

joia paraense ¢ classificada como um objeto artesanal, concebida a partir da
sabedoria dos mestres ourives.

Assim, neste contexto, a joia paraense ja nasce no cenario contemporaneo
procurando combinar tendéncias tradicionais e vanguardistas em sua
materializacdo. E importante salientar que as joias contemporaneas permitem
0 processo de experimentacdo nao apenas de formas mais inusitadas mas,
sobretudo, pelo trabalho com outros tipos de materiais nao convencionais,
os chamados materiais alternativos. Entao, ndo é de se estranhar que estas
joias mesclam em sua composicao metais nobres aliados ao plastico, tecido,
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couro, madeira, fibras naturais, sementes, entre outros multiplos materiais.
Tal originalidade presente nas joias paraenses ¢ apontada por Paes Loureiro
(2004, p.2), sendo proveniente de:

[...] materiais e simbolos da cultura paraense, mimetizada
ou recriada, integrando tradi¢do e modernidade, particular
e universal, local e mundial, presente e passado, indianismo
e cosmopolitismo, natureza e cultura, ecologia e tecnologia,
sonho e realidade, desejo e posse.

Dessa forma, o Programa Polo Joalheiro apropriou-se bem dessas
caracteristicas que sao tao aclamadas nas joias contemporaneas, elegendo
seu proprio contexto social como um vasto universo de ideias e referéncias.

A cultura popular amazoénica como suporte poético e
estético nas joias

Desde o inicio do Programa Polo Joalheiro, o desenvolvimento das a¢oes se da
em trés grandes vertentes: a capacitacdo e a inovagdo tecnologica; promocao
e comercializacdo e o funcionamento do territorio do ESJL. Para a diretora do
ESJL, Rosa Helena Neves’, a ideia da complementaridade entre arquitetura,
o design, a histdria, o patrimonio historico, a cultura, o turismo e a economia
criativa sao os fatores que contribuem para o fortalecimento das joias com as
caracteristicas do Programa (Figura 2).

2 Entrevista realizada em 22 de setembro de 2015. Rosa Helena Neves possui

graduacdao em Pedagogia e mestrado em Politicas Publicas pela Universidade Federal
do Para. Atualmente, é diretora do Instituto de Gemas e Joias da Amazoénia e do
Espaco Sao José Liberto.
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Joalheiro

Fonte: Catalogos institucionais do Programa

Figura 2: Joias produzidas no Programa Polo
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Assim, a representacdo da santa Senhora de Nazaré e o seu manto, os
icones do Cirio de Nazaré® representados pelos ex-votos, o desenho de
flores e folhas encontradas na regiao, o grafismo indigena, os desenhos

rupestres, a fruta proveniente das mangueiras — uma das arvores mais
comuns encontradas nas ruas de Belém - a iconografia da lenda da cobra
grande, 0s passaros, a menc¢ao ao remo - lapidado com a iconografia
marajoara - usado pelos ribeirinhos e o muiraquita® estilizado sdao alguns
dos exemplos encontrados nestas joias produzidas pelo Programa.

Neste sentido, podemos afirmar que, ao longo da existéncia do
Programa Polo Joalheiro, a cultura popular amazonica opera como
suporte poético e estético sobre os designers, que criam joias baseadas em
suas memaorias imagéticas e/ou visuais, agregando significados e valores
pertencentes a cultura local, materializando a identidade regional através

de conceitos, historia, costumes, lendas, mitos, insercio de elementos
culturais como fauna, flora, festividades folcloricas e religiosas.

¥

Assim, observamos que o discurso oficial do Polo Joalheiro é
constituido sob a imagem de uma Amazonia idealizada, no qual a perene e

exclusiva heranca regional e indigena geralmente mostra-se materializada

por meio de sua estética, o que fica evidenciado no pensamento de Paes
Loureiro (2004, p. 3)".

3 Procissao catdlica que ocorre anualmente na cidade de Belém, no segundo
domingo do més de outubro. Esta festividade ¢ considerada uma das maiores
celebragdes religiosas do mundo. Foi tombada em 2000 pelo Instituto do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional (IPHAN) como patrimonio imaterial da cultura
brasileira e, em 2013, foi declarado Patrimonio Cultural Imaterial da Humanidade.
Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/55

4 O vocdbulo vem do tupi, mas hd divergéncias sobre sua origem e seu
objetivo. Os objetos ja foram considerados vestigios de antigas culturas asiaticas,
pecas esculpidas pelas Amazonas, mulheres guerreiras, ou ainda distintivos usados
por caciques ou chefes, como amuletos de boa sorte (Guia do Museu de Gemas -
joias e artesanatos do Para, 2004, p.12).

5 Texto de apresentacao do catalogo Para Expojoia 2004.
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O que caracteriza a cultura amazonica é a dominante
poética do seu imaginario. E natural, portanto, que essa
poética se torne pregnante no design de joias do Para.
Uma produgao criativa de objetos cuja originalidade
decorre dessa atmosfera eco-mitico-lendaria, que alimenta
culturalmente os seus artesaos profissionais, tribalizados
na aldeia pds-moderna do projeto do Polo Joalheiro.
Representando o contemporaneo revalorizador da tradicao,
essas joias tem depurado no seu design a universalidade que
lhes € estratégia fundamental, a partir de especificidades
paraense-amazonicas que lhes sao essenciais.

E nesse momento que observamos a preocupacio do designer de joias
paraense em agregar valores pertencentes a cultura local, traduzindo,
assim, a chamada identidade cultural® regional amazodnica.

Assim, o Programa Polo Joalheiro orienta o que deve ser produzido
pelos joalheiros sem haver desvios nos objetivos de valorizacao da
biodiversidade e cultura local, neste sentido:

6 Para Denys Cuche (1999, p. 177), o conceito de identidade cultural remete
a questao da identidade social de um individuo, que é caracterizada pelo conjunto
de suas vincula¢des em um sistema social. O autor aponta ainda que todo o grupo
é dotado de uma identidade que corresponde a sua definicao social. Dessa forma, a
identidade social ao mesmo tempo em que € inclusiva, ao identificar membros do
grupo que sao idénticos sob um determinado ponto de vista, também € excludente
ao distinguir um grupo dos outros grupos. Neste sentido, o Programa Polo Joalheiro
procura enfatizar em seus participantes o sentimento de vinculacao e pertencimento
a regido amazonica para, desta forma, trabalhar uma espécie de identidade coletiva a
fim de ser projetada no produto joia e, consequentemente, serem comercializadas.
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Do total de pecas produzidas por cada joalheiro ou
produtor, 70% deve ser com inspiracio amazoénica e
mao-de-obra local, isso compreende fauna, flora, lendas,
costumes, manifestacoes culturais, tudo que pertence a
regiao, toda sua biodiversidade e os 30% restantes podem
ser a partir de tematica universal (utilizacao de referenciais
de criacao inspirados em todo o mundo), porém também
com mao-de-obra local. A definicio de percentuais cria
no produtor uma pratica de incentivo e valorizacao da sua

propria identidade, fortalecendo, com isso, as diretrizes
estabelecidas no inicio do Programa (NUNES, 2013, p.43).

Outro ponto significativo presente nas joias do Programa Polo
Joalheiro sdo as diversas representacdes simbolicas’ de Nossa Senhora
de Nazaré, santa que possui grande prestigio entre a populacao paraense.
Tais representacoes surgem das mais figurativas as mais abstratas
(Figura 3), assim, a presenca da imagem da santa sempre surge como
tematica seja por uma convencao social seja ainda por serem induzidos
a criar joias com este tema, tendo como principal suporte o workshop
anual do evento “Joias de Nazaré™.

7 Simbolo é o signo que representa seu objeto independente de sua
semelhanca (icone) ou das suas relacoes causais (indice) e sim por referéncias
abstratas em virtude da associacao de ideias produzidas por convencao ou pacto
coletivo (MORAES, 2009, p.1). Disponivel em: http://www.virginiamoraes.com
8 Exposicao realizada anualmente no Polo Joalheiro que possui como principal
objetivo materializar nas joias diversos significados referentes ao Cirio de Nazaré.
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Figura 3: Representacdes de Nossa Senhora de Nazaré

Fonte: Catalogos institucionais do Programa

O que fica evidenciado no pensamento de Rodrigues (2012, p. 3) ao
afirmar que a sociedade e/ou grupo constroi e reproduz a sua identidade
através do apego ao seu passado, mitologico, histérico e, principalmente,
simbdlico-religioso:

...] o fator religiao desempenha um papel muito importante
no processo de construcao identitdria; o sistema religioso,
na légica funcionalista [...] ¢ um dos principais meios de
construcao de solidariedades e de representacoes identitarias.
[...] Toda a religido, todo o universo simbdlico-religioso,
implica uma mobilizacdao especifica da memoria coletiva e de
sua transmissao e reproducao social.
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Dessa forma, a religiao e seus desdobramentos formam um sistema de
fortes referéncias ao qual os atores sociais recorrem a fim de refletir sobre o
universo no qual estdo submersos.

Outra tematica que costumeiramente esta presente nas colecoes das joias
do Programa Polo Joalheiro é a representacao do acai’, fruta muita apreciada
pelo povo amazoénico (Figura 4), o qual estd presente desde a 12 Colecao

desenvolvida no ESJL.

Figura 4: Representacdes do agai nas joias
Fonte: Arquivo de pesquisa, 2015.

9 Euterpe oleraceae Martius é uma palmeira que alcanca em torno de 15
a 20m de altura e 12 a 18cm de didmetro. E uma planta que prefere os terrenos
alagados e dreas umidas, por isso sua ocorréncia ¢ mais frequente as margens dos
rios. E encontrada principalmente na regidao Norte do Brasil, nos Estados do Para,
Amazonas, Maranhdo e Amapa, e estende-se para as Guianas e Venezuela. Dela sao
extraidos o palmito e o fruto para o consumo alimentar. Seu fruto é popularmente
conhecido como acai. E arredondado e pesa cerca de dois gramas. Somente 17%
dele sio comestiveis (polpa com casca), sendo necessarios cerca de 2kg de frutos
para produzir um litro de suco. O restante representa o carogo, contendo a semente
oleaginosa. A cor do fruto maduro € purpura a quase preta.

Disponivel em: https://bit.ly/2secf45
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Ao observamos a figura acima, apontamos que a representacdo do acai é
trabalhada tanto na forma mimética/figurativa - a exemplo do conjunto
de brincos e colar que ilustra o cacho da fruta, tal como é encontrado nas
palmeiras - quanto conceitualmente, como vemos no colar que pesa mais
de meio kilo e que simula os carocos do fruto em grandes bolas e circulos
vazados ou preenchidos, os quais foram confeccionados em ouro, madeira,
caroco de tucuma e fibra de aruma e desenhados por Selma Montenegro.

No que concerne a identidade amazonica, Fabio Castro (2011, p. 12) a
observa como um processo de invencao do e no presente, portanto ela nao se
faz herdeira de um passado nem configura-se na recuperacao de uma esséncia,
que é extremamente difundida, assim como a Amazodnia é considerada um
espaco hibrido e multiplo e nao somente uma regiao.

A concepcao das joias paraenses vai além do cardter ornamental, comum
a todos os adornos, mas também pode ser configurada em algumas pecas
como mimese dos elementos presentes na natureza, estejam eles presentes no
mundo real ou imagético. Ao longo da existéncia do Programa Polo Joalheiro,
observo a notoria evolugao das joias paraenses, sobretudo no design e no
acabamento das pecas. Nos primeiros anos, a maioria das joias possuiam um
desenho mais figurativo, assemelhando-se as representacoes das formas reais
que eram vistas na natureza. Com o passar dos anos, analiso que as joias
recebem desenhos mais estilizados e complexos em suas formas compositivas,
mas sempre procurando evidenciar a identidade cultural amazonica.

Ainda sobre a discussao das identidades culturais, agora no contexto
dos estudos culturais latino-americanos, cito o pensamento de Jestis Martin-
Barbero, que entende a identidade como uma representacao da diferenca que
estd ligada ao mercado. “A identidade local é, assim, levada a se transformar
em uma representacdo da diferenca que se possa fazé-la comercializavel, ou
seja, submetida ao turbilhdo das colagens e hibridacdes que impde o mercado”
(MARTIN-BARBERO, 2004, p. 268). Assim, o autor considera um carater de
hibridacao e colagem para as identidades, evocando a vivéncia aberta das
identidades culturais.
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Ao observarmos as criacoes dos designers integrantes do Programa Polo
Joalheiro, fica evidenciada a estética local regional em seus repertorios
compositivos que pode ou nao ser ressignificada. Porém, é valido assinalar que

as joias que circulam no Espaco Sdo José Liberto também sofrem processos
de contaminacao/hibridizacdo por outras zonas de contato a partir da relacdo
dinamica do povo paraense com outros grupos étnicos que passaram a
habitar esta regido sejam elas a joalheria européia classica (aqui representada
principalmente pelas joias comercializadas na loja Belém da Saudade), as joias

que remontam as religioes de matriz africana (comercializadas na loja Una),
as joias com grafismos étnicos (comercializadas pelo colombiano Argemiro
Muioz em sua loja Joiartmiro), entre outros exemplares.

Por meio da construcao de simbolos materializados nas joias paraenses, estas
representam uma das diversas estratégias do processo identitario da construcao

e consequente valoracao das raizes locais, as quais sao pautadas na constituicao
da territorialidade paraense, semiografando nosso territorio cultural.
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Artista da capa

Guilherme do Amaral Gurgel

Minibiografa:

Venho tendo uma trajetoria bastante eclética nas artes, explorando diversas
técnicas e me desafiando a sempre investir em dareas novas. Comecei a
desenhar quando me recuperava de um acidente em 2014, preenchendo o
més e meio que fiquei de cama com um fazer artistico que me era muito
prazeroso na infancia, mas que a escola havia me feito deixar de lado. Nesse
periodo acabei reorientando a minha vida e tomando a decisdo de largar
o emprego de tecnico em meteorologia que tinha em Sao Paulo e voltar a
morar no Rio de Janeiro para cursar Cinema e Audiovisual na UFE Ao longo
da graduacao, tive a oportunidade de estagiar por dois anos e meio em dois
arquivos audiovisuais muito importantes, a Cinemateca do MAM e o Centro
Técnico Audiovisual (CTAv). Ainda que o trabalho fosse majoritariamente
técnico (revisao de materiais, emissao de boletins sobre o estado de cada rolo
de filme, organizacao do acervo etc.), o contato diario com aquelas imagens
e o carater efémero delas me colocou diante de varias provocacoes a respeito
da memoria e da historia coletiva, passei a tentar levar isso para minha arte.
Percebi que tinha que incluir o tempo entre as variaveis das minhas obras, seja
porque eu sei que todos os materiais sofrem de alguma maneira as alteracoes
fisicas que ele provoca, seja porque me acostumei na meteorologia a ver o ceu
mudando a cada dia ou no cinema a ver o valor da imagem de acordo com
expectativa que ela traz pela préxima. Minha breve produc¢ao académica até
entdo, meu TCC sobre sonorizacoes de um filme silencioso no século XXI, se
trata exatamente de explorar as maneiras como passado e futuro se chocam
quando a imagem cinematografica se torna um perpétuo campo de exploracao
estética. Conclui a faculdade em 2018, com meu primeiro filme, o Fora Dﬁgua,
ainda em producao e iniciei o curso de Fundamentos da Pintura na Escola de
Artes Visuais do Parque Lage, ministrado pelo professor Luis Ernesto. Nesse
mesmo ano entrei para o coletivo Meu BB e passei a expor em nossa galeria
na Fabrica Bhering. Nos ultimos meses tenho estudado ilustracao digital e
me tem vindo a mente a ideia de produzir um curta metragem de animacao,
espero conseguir investir nisso em um futuro préximo.
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Breve descricao sobre o trabalho:

Eu raramente nomeio um quadro e quando o fago tento dar um titulo bem
simples e direto. Poucas obras minhas tém de fato um nome, sé faco issoquando
me surge um na mente de maneira espontanea. O trabalho em questéo ficou
como Sem Titulo na época em que foi pintado e exposto na Fabrica Bhering,
atualmente me refiro a ele como Guerra. Surgiu espontaneamente em uma
época em que eu estava tao animado por comecar a pintar que sentava em
meu quarto por horas e horas produzindo uma pintura atras da outra, em
um ritmo de seis por dia, parando de pintar apenas quando os materiais se
esgotavam. Ele veio ao final de uma dessas jornadas, eu ja estava com a mente
cansada e acho que o pintei de forma quase automatica, o que produziu um
resultado surpreendente até para mim. A principio ele nada mais era do que
uma paleta de cores e uma proposta, na qual eu prazerosamente fracassei,
de fugir de qualquer sinal de grafismo e valorizar nada além da mancha e da
pincelada. Conforme as cruzes foram surgindo (talvez a coisa mais grafica que
eu ja pintei), notei uma sensa¢cao de movimento que nao tinha conseguido
em nenhuma outra pintura.

Eu digo que a chave do meu processo artistico sempre esta no movimento,
seja em um filme, em uma ilustracdo ou em um quadro, o importante ¢ eu
poder olhar para o resultado final e conseguir sentir que algo ali estd se
movendo, pensar que se eu fechar os olhos e abrir um minuto depois ja nao
estarei diante da mesma imagem. Deve ter a ver com a minha trajetoria
que se iniciou na meteorologia, passou pelo cinema, pelos arquivos (onde
acompanhava as alteracdes que o tempo provocava nas imagens impressas
nos rolos de filme) e terminou na pintura, talvez seja impossivel para mim
conceber uma obra minha que seja estatica. O tempo sempre serda uma
varidvel na minha mente enquanto eu estou produzindo. Vejo nessa tela
os triangulos correndo em todas as direcoes e as cruzes caindo de um céu
infinito. Algumas delas chegam a bordo dos grandes retangulos azuis, outras
caem livremente. Sera que para desembarcar em algum porto em uma guerra,
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ou sera que despachadas por avides militares? Nao tem como eu nao pensar
em uma guerra quando a olho, ainda mais por té-la feito em uma época em
que minhas preocupacoes com o futuro estavam um tanto exacerbadas pela
crescente militariza¢do que via nos discursos ao meu redor (e que desde entédo
s6 aumentaram). Nao quero senti-la como uma obra mérbida, mas como uma
obra de provocacao. Ela me toca em um nivel inconsciente (talvez justamente
por ter vindo de 14 em meu processo de quase automatismo) e desde que surgiu
tem tocado muitas outras pessoas. No que o tempo a transformara quando

abrirmos os olhos novamente?
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