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Os Ultimos meses nao tém sido Faceis para nin-
guem. Desde o comeco de 2019, uma sensacao de
desesperanca constante esta presente em nosso
dia-a-dia. Para nos, trabalhadores da area da cul-
tura, o sentimento parece ser ainda maior e pior.
O desmonte, os desempregos e a desvalorizacao
do campo, mais uma vez aterram as N0ssas espe-
rangas e desejos.Apandemia de Covid-19,alemde
prejudicar a nossa salde fisica, mental e emocio-
nal, tornou-se mMais um acirramento em Nossas
vidas. Nesse sentido, questionamo-nos como e
onde podemos buscar for¢as para enfrentar um
momento t3o sombrio como esse, onde todos 0s
setores se encontram em crise. Mais do que nun-
ca se faz necessario redobrarmos os cuidados.

Recentemente, a carta aberta (Open Letter to
Museums and Galleries in support of education
and other essential workers) foi direcionada
30Ss museus e galerias de arte a fFim de solicitar
que, ao inves da demissao das equipes de edu-
cativos, ocorresse uma conversa para se pensar
juntos como reinventar acoes e atividades. Os
Funcionarios de um educativo sao a base mais
proxima do publico e provavelmente uma das
mais desvalorizadas do trabalho museal. Cabe
3 NOs questionar: Foi necessaria a chegada de
uma pandemia para repensar as atividades de-
senvolvidas pelos museus? Tais estao sendo
adaptadas ao isolamento social ou se trata de
um novo projeto? O quanto 0s Museus se apro-
priam das midias sociais e da internet para se
aproximar dos diversos publicos? O que Faz um
museu ser acessivel? As instituicoes precisam
se recriar e tal demanda nao vem de ontem.

Cabe aqui lembrarmos
anula a outra: uma con
pulacao N30 possui ace:
sim. O que 0s museus pi
O que oferecemos para
tecnologia? Aqui ponde
n30 pensamos. NOs Qi
balhdvamos, em 0rgaos
nada até ent3o. Nao par
1SS0. A Revista Desvio ¢
nao remunerado, ou se
provem de outros traba
tro culturais e escolas.
para garantir N0ssas cor
to e nossa saude. O capi
nenhum de nds, 0 Massz

Na realidade, tanta cois
mente que N30 conse
para pensar em NOSSc
quem dira em novas ati\
gital. Mais uma vez, 0 €3
uma situagao torturante
imediata, apenas o trat
levara para fora deste ¢
realizando essa pratica:
colegas estao bem? Em
se alimentar? Se ainda
morar? Esses sao ques
deveriam se fazer ao me



qQue uma questao nao
sideravel parcela da po-
5S0 3 internet, mas outra
"opOe para essa parcela?
' 0s jovens no mundo da
ramos uma autocritica:
Je trabalhamos, ou tra-
-de cultura nao fizemos
amos para refletir sobre
> um projeto voluntario,
3, nossa fonte de renda
lhos, como museus, cen-
Agora temos que correr
itas pagas, nosso alimen-
talismo nao tera pena de
)cre e certo.

a Nos atropelam diaria-
Juimos um tempo nem
s atividades cotidianas,
/idades para o mundo di-
pitalismo nos condena a
.Nao temos uma solucao
alho coletivo e luta nos
Jesespero, mas estamos
> Sabemos se 0S N0SSOoS
pregados? Conseguindo
possuem um teto para
tionamentos que todos
NOS UMA3 Vez.

Atraves da Revista Desvio tentamos construir
uma rede de afetos e cuidados. Colegas que ja
publicaram aqui enviam novamente os seus pro-
jetos para serem avaliados e caso aprovados,
publicados. Construimos uma historia de opor-
tunidades, fundada unicamente nessa rede de
afetos, através dos diversos voluntarios. Muitos
pesquisadores, agora em programas de pos-gra-
duacgao, comegaram a divulgar suas pesquisas
conosco. Nascemos de um interesse mutuo, ser
uma revista académica de graduandos para
graduandos. Crescemos muito nesses ultimos
4 3anos, 0s responsaveis por iniciar o periodico
se encontram agora em Programas de Pos-Gra-
duacao, lutando tanto pela manutencao desse
espaco para 0s seus sucessores, como pela sua
propria sobrevivéncia no mundo.

Nesse momento de desesperanca, a Revista Des-
vio € para seus criadores e colaboradores uma
pequena fonte de For¢a de vontade. NOssoOs
trabalhos, exclusivamente online, nao pararam e
N30 irao parar. E nem a producao de nossos cole-
gas, j3a que recebemos mais de 50 contribuicoes
de textos para a 82 edi¢ao, além do envio de mais
de 30 trabalhos de artistas para a Capa e a se¢ao
Dupla de Artistas. Devido a enorme quantidade
e qualidade do material, decidimos dividir o con-
teudo em duas edigoes, desse modo, a8 segunda
parte das submissoes sera publicada em outubro.



A partir da observacao do conteudo que recebe-
mos constantemente, bermn como de um assunto
bastante solicitado pelos nossos leitores, a pre-
sente edicao - e a proxima - terdo um Caderno
Especial sobre a tematica Escritos de Artistas ou
Experimentar a Escrita. A publicagao é constitui-
da por seis propostas bem diferentes, como um
modelo de entrevista criado por Amaurie Mdnica
Coster, com espacos vazios, sem nenhuma res-
posta, para que cada artista interessado preen-
cha o seu. Desse modo, brincam com essa moda-
lidade de interagao, uma vez que desconhecem
0 sujeito que ira se autoentrevistar. A0 mesmo
tempo, reforcam a condicao genérica desse gé-
nero textual, sendo possivel criar Fontes narrati-
vas a partir das mesmas questoes, tao comuns no
campo das artes visuais.

José Lucas Dutra integra o Caderno Especial
com um ensaio poeéetico dividido em seis atos,
como uma peca de teatro ou performance. O
autor traz a cena um personagem nomeado
como Richard, um alter-ego, responsavel por
gerar questionamentos sobre a construcao da
imagem e auto-imagem na contemporaneidade.
Noah ManciniMendes,porsuavez,apresentaum
relato do processo que o levou a desenvolver a
série de colagens manuais Smoking (2015-2020),
onde estabelece uma relagao entre o consumo
de cigarros e a estética das embalagens. Quan-
to a raphissima, a artista compartilha como ela
se encontra em meio da atual pandemia do Co-
vid-19, como o mundo esta doente, quais s3o 0s
seus meios e como se sente. Por fim, Barbara de
Moira encerra a se¢ao com um poema onde o
medo também se Faz presente, mas dessa vez a
questao corresponde ao medo de se entregar, a
incerteza se deve mergqulhar ou permanecer na
superficie. Alertamos que nenhum apresenta-
Gao, breve ou profunda, da conta da poténcia e
poeética desses escritos, portanto, convidamos a
todos para ler um por um.

A arte da Cgpa da 82 ed
Estefania Young, com L
NOXAI realizada no inter
Em relagao a secao Dug
tamos o trabalho de Mz
Novaes, sendo o bordadc
tre as duas artistas. A pr
da Biblia em linha verme
de violéncia domesticy, ¢
linhas coloridas para bc
de um casarao em Salv:
Todas as artistas escrev
perimental a linguagerr
compartilham as suas sir

Alem do Caderno Espec
ta 10 textos inéditos - a
critica de arte -,sendo a

dos da area de Historia c
primeiro texto, de Nicola
Xao contemporanea sot
com a sociedade, com 3

prio, bem como o pensal
tempos de pandemia d
Gadelha se dedica em s
gitividade por meio de ur
estabelecendo relacoes
tencial das pretitudes, e
tor de Oliveira Marcelo ¢
de S3, por outro lado, ab
arte contemporanes, a f
do pardo como uma ider



icao Ficou por conta de
Im3a fotografia da série
ior do Rio Grande do Sul.
la de Artistas, apresen-
iria Fernandes e Marina
) 0 ponto em comum en-
imeira traz um versiculo
Iha sobre uma denuncia
>nQquanto a sequnda usa
rdar sobre a Fotografia
3dor (BA), @3 Mouraria 53.
em Com as imagens, ex-
), constroem narrativas,
1qularidades.

i3l a 82 edicao apresen-
rtigos, ensaios e relatos,
maior parte de graduan-
Ja Arte e Artes Visuais. O
U Spitale, traz uma refle-
re a relagao do homem
natureza e consigo pro-
- ecologico e politico em
e Covid-19. José Juliano
eu artigo a tratar da fu-
n atravessamento racial,
entre o poetico e o exis-
nquanto os autores Vic-
> Raquel Mello Salimeno
ordam a mesticagem na
alta de reconhecimento
tidade racial.

Em sequida, Manuela Leite propoe em seu artigo
uma discussao sobre género e domesticidade,
seguindo de uma analise de trabalhos de artis-
tas-mulheres onde o domeéstico se apresenta
como uma questao no fazer artistico. Beatriz
Garcia tambeém se interessa pelo debate de gé-
nero, mas a sua reflexao e direcionada a uma
Unica artista: Ana Mendieta. Novamente apare-
ce a questao do corpo e da identidade, contudo,
dessa vez 3 partir da perspectiva do feminino e
da America Latina. No que diz respeito ao corpo,
Augusto Henrique L. da Costa escreve um arti-
go sobre a presenga do corpo N3 COMpPOSIGao
da performance, o corpo como um instrumento
primordial para o desenvolvimento da ac3o. Na
primeira parte traz um arcabouco de referén-
Cias visuais e teoricas, as quais contribuem para
o0 desenvolvimento de seu proprio trabalho,
apresentado na sequnda parte do texto.

Tanto Emanuel de Almeida como Lorena de Paula
Perassoli relatam as suas experiéncias na monta-
gem da exposicao Arte pesquisa, 3¢3o e pensa-
mento anticolonial desenvolvida na disciplina
Filosofia da Arte Il, ministrada pela professora
Mariah Rafaela Silva, na Escola de Belas Artes da
Universidade Federal do Rio de Janeiro. Situacgao
parecida ocorre com Ana Schaefer, uma vez que
a3 artista nos relata a experiéncia de sua primei-
ra performance, realizada na exposicao 7enho
forme de lama, no Organi.Co Atelier. A mostra foi
um desdobramento da disciplina Da boca ao bar-
ro, ministrada pela Professora Monica Coster, no
Instituto de Arte e Comunicagao Social da Uni-
versidade Federal Fluminense. Ainda sobre ex-
posicoes, Renata Baltar apresenta uma critica a
mostra “Vida Americana: muralistas mexicanos
refazendo arte americana, 1925-1945, no Whit-
ney Museum of American Art. A autora versa so-
bre o crescente interesse da instituicao em tra-
zer 3 publico sua colegao, repensando-a a fim de
abranger um conceito mais amplo do que vem 3
ser uma arte americana.



Com imensa Ffelicidade também anunciamos a
traduc¢ao do texto Six Paragraphs on Dan Flavin,
de Hal Foster. O texto desse historiador de arte
conhecido mundialmente, foi publicado origi-
nalmente na Artforum, em 2005, sendo agora
traduzido por Gabriel Vieira, do inglés para o por-
tugués. Assim sendo, buscamos ampliar 0 acesso
desse escrito aos nossos leitores, tornando aces-
sivel o conteudo em nosso idioma. Agradecemos
o trabalho de Gabriel Vieira e incentivamos aos
nosso leitores a manter a secao de Tradugao ati-
va em nossas edicoes.

Por ultimo, retomamos o assunto do inicio do
texto, da atual situagao em que se encontra a cul-
tura, 0 nosso pais e 0 mundo. Sentimo-nos can-
sados e estressados com toda essa situacao, mas
n3o vamos desistir do nosso trabalho, nao é a
hora de abandonar o barco. Queremos pedir aos
nossos companheiros - todos os trabalhadores
do campo de cultura - que permanegam bem, na
luta, vivos, saudaveis e principalmente, com raiva.
“Raiva” de nossa propria situacao, do governo, do
capitalismo.. Nao se Fazem revolucoes sem esse
sentimento e sem a Nnossa uniao. Estamos dispo-
niveis para Firmar nossa rede, expandir NOSSOS
horizontes, estamos aqui. Entre em contato, va-

MOS pensar em acoes e superar tudo isso juntos!

(desvio.editorial@gmail.com)

E lembrem-se:
seguimos n3a

luta, sempre 3
esquerda!
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UM OUTRO INVERNO
REFLEXOES SOBRE O NAO HUMANO EM TEMPOS DE QL

RESUMO: COMO TEMOS COMPREENDIDO O SER HUMANO? QUAIS SAO 0OS
SEUS CONTORNOS ENQUANTO “SER”? TENDO OCUPADO E MAPEADO TODA
A EXTENSAO DO GLOBO, CABE PERGUNTAR: QUAL OU QUEM E A NOSSA
VIZINHANCA? QUAL POLITICA ELA PEDE? TALVEZ A PERGUNTA SE FACA
FORCOSAMENTE, JA QUE, COM A PANDEMIA DE COVID-19, ESTAMOS VIVENDO
UMA AMEACA QUE SE ORIGINA DO FORA, DO EXTERNO, DO NAO-HUMANO. E
POSSIVEL TRACAR LIMITES ETICOS PARA NOSSA RELACAO COM O EXTERNO?
PENSAR ECOLOGICAMENTE PRESSUPOE UMA ETICA E UMA POLITICA INTER-
ESPECIFICA, MAS TAL DIMENSAO PERMANECERA INTERDITADA SEM QUE UM
SENSO DE SOCIEDADE SE TORNE PREMENTE, E NOS FACA RECONHECER
COMO REAL O QUE HA DE COMUM PARA ALEM DO INDIVIDUO: A ESPECIE
HUMANA.

PALAVRA CHAVES: ECOLOGIA, ETICA, PANDEMIA, NATUREZA, SOCIEDADE.

' Nicolau Namo Spitale é graduando de filc
(Sao Paulo). Tem se dedicado a conectar a:
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JARENTENA

Nicolau Namo Spitale®

sofia pela UNIRIO, musico formado em baixo-elétrico pela EMESP e ator formado em Artes Teatrais pela ETEC de Artes
s linguagens do verbo, do som e do corpo, fascinado pela diferenca e pelo sonho da conexao.

17 edicao 8/ junho 2020



Certa noite um amigo me disse: “0 ser humano
tentou escapar de algo que, na natureza, e
inescapavel’. Ele estava se referindo ao ciclo das
quatro estacdes. A ideia era que o ser humano
se mostrou obstinado a criar para si um mundo
estavel, em que o tempo é reqgular, aritmético;
onde o0 clima nao tem poder para interferir
drasticamente no cotidiano. Basicamente, um
mundo sem estacoes, que permanece 0 mesmo
ao longo do ano.

Sabemos que o inverno, para as sociedades anti-
gas, era algo fatal. Um periodo do ano em que a
terra simplesmente diz nao. Nele precisamos nos
resguardar e resistir, e s0. Vivenciar o tédio, a es-
pera, a escuridao, o frio e a fome. Meu amigo me
lembrou do inverno assim, como um periodo ne-
cessariamente doloroso. Mas ele acreditava que
era preciso vive-lo. Energico, ele me dizia que
sem 0 inverno nao haveria primavera, nem ha-
veria outono sem verao... Sem se justificar, afir-
mava que 0 ser humano estava cometendo um
grande equivoco ao tentar se desvencilhar dessa
vicissitude, porque para ele essa era a experién-
cia mais completa do tempo.Era a sua crenca.
Sem argumentar, apenas afirmou. Naquela noite
- estavamos na rua - nao o questionei e me senti
inclinado a pensar do mesmo modo. Convertido,
digamos assim.

Nao vou tentar argum
suposta experiéncia mai
do que seria a vida do te
lembrar das imagens q
cabeca com aquela fala
por exemplo, a visao d
fronco quase negro, (
secos e sem folhas, s
Isso me afetou. Ainda n
em seguida (talvez por
os predios da avenida
por quem esta no chao
turvo do que nublado. A
impressionista, pictorica
guase uma fotografia,
e inércia. Diferenca radit
hoje. Ja naquele tempo,
formulacgao, parecia se i
talvez eu consiga verbal
conseguido criar esse m

Penso ser normal a ic
mos “a salvo” da face
za. Claro, ha pessoas
tas dizem: "Ainda nao
a humanidade. Mas é
ainda nao incorporou t
dial. E questdo de ter
continuar trabalhando g
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entar a favor de uma
5 completa do tempo, ou
mpo. Mas é mobilizador
Je ele me provocou na
| eloquente. No inverno,
2 uma arvore velha, de
>om galhos retorcidos,
ob um fundo cinzento.
1ais fortemente quando,
meio do cinza) imaginel
Paulista — assim: vistos
- com O céu atras, mais
Imagem arborea € mais
, enquanto a segunda é
jocumental. Movimento
cal, que me mobiliza até
uma questao, ainda sem
1staurar em mim. E hoje
izar. Tera o ser humano
undo imunizado?

Jeia de que nos esta-
implacavel da nature-
mais ressabiadas. Es-
logramos salvar toda
S0 porque a civilizagao
oda a populagao mun-
npo. Devemos apenas
)elo progresso . Porem

19 edicao 8/ junho 2020

excetuando aos mais ressabiados, acho bem
possivel afirmar que essa ideia - de um mun-
do, digamos assim, imunizado - esteja bem
presente na subjetividade de grande parte das/
dos individuas/os. Nao s presente, mas de
modo basilar, que estruture o que as pessoas
entendem por realidade.. Se ainda nao € a re-
alidade global, € apenas por um deficit téecnico
e racional.

Nao é para menos. Eu mesmo, tendo vivido em
Sao Paulo e passado centenas de vezes pela
mesma avenida Paulista, tenho todo um hard
drive bem solidificado em meu interior que me
garante uma certa “estabilidade” do real. A gen-
te absorve todos os dias uma paisagem que
se mantém indiferente a tudo, que € a mesma
durante o ano todo e que poderia ser a mes-
ma em qualquer outro lugar do mundo (nao ha
nada de propriamente tropical no concreto e
no silicio). “Verao”, “inverno” ... essas palavras
tém um significado cada vez mais simbolico
para um sujeito que nao tem, na relacao com
a terra local, seu ritornelo, sua construcao dia-
ria e seu cotidiano. Estagcdes sao ornamentos
para 0s meses do ano. Agora, “‘més” e “ano:
essas sim tém uma eficacia concreta sobre
0 sujeito. Engrenagens de um tempo-reldgio,
cuja bateria € a economia.



Quando se conjectura sobre quais sdo as fon-
tes reais de perigo para a estabilidade geral
das coisas, nao pensamos em nada de acao
natural. Numa realidade de ritmo e materiali-
dade mecanica, 0s perigos sao estritamente
da dimensao humana. Perigoso € s 0 que a
(in)consciéncia humana pode fazer de perver-
S0 ou de absurdo, num mundo onde ela e ape-
nas ela conta. Para nos, so existe a possibilida-
de econdmica da catastrofe. Nunca ecoldgica.

Quando pensamos em catastrofes naturais,
como terremotos no Haiti ou deslizamentos
de terra no Guaruja, tendemos a justifica-la
com base em conflitos politicos de varias ordens
(histérica, social, geopolitica, etc), mas que nao
ultrapassam o plano econdmico ou tecnico.
O conflito se reduz a posse desigual ou inabil
da terra. Tudo é posterior a propriedade e ao
dominio da terra pelo humano.

“O humano possui a terra”. Talvez seja possivel
superar o paradigma da posse. Mas entao, que
verbo colocar ai, no meio, entre ser humano
e terra? Como ficaria essa sintaxe”? Usufruir?
Ocupar? Cuidar? Ou, quem sabe, escutar?
Quem sabe até mudar de sujeito! A terra pode
possuir o humano?

E como se tudo que ¢
mano estivesse passi\
Sua consciéncia, sua ¢
cia, tudo isso e pereci
do se trata de se levan
da existéncia mesma c
bom... ai entramos nt
za estranha. Uma nati
E transcendental, mui
Aparentemente nao es
cognicoes profana-la. |
-la. A "natureza human

Pensar a disputa pela
humano) nos coloca nu
Jjo e toda a sua imprevis
to do nao humano algo
tamos no universo pictt
lancados num mar de
volatil todo posicionam
conteudo. Cercados pc¢
mais queremos pode n
qgue esta resolvido de al
mana.. Conhecendo-a
desgracas da tentacao
0 pecado e o perigo d
assercao equivocada g
nao € humano. Se o ol
no, sei que tem alma, [
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> endogeno ao ser hu-
‘el de ser questionado.
otica, até sua inteligén-
vel, mortal. Mas quan-
tar questoes a respeito
lo humano, do seu ser,
Im territorio de nature-
Jreza, digamos, divina.
as vezes atée sagrada.
ta ao alcance de meras
Vuito menos questiona-

1

1 .

terra (e tudo que nao é
m plano carnal. O dese-
ibilidade torna o usufru-
disputado, politico. Es-
iral de Jerénimo Bosch,
tentacOoes que tornam
ento, toda forma e todo
)r quimeras, aquilo que
0s devorar. Mas ha algo
ntemao: a divindade hu-
bem, nao cairemos nas
. Esta pressuposto que
a danacao resultam da
| respeito sobre se € ou
ojeto desejado € huma-
ortanto eu posso Copu-
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lar, mas nao comer. Se € nao humano, sei que
nao tem alma, portanto eu posso comer, mas
nao copular. Assim, seria apenas uma questao
de sermos racionais o suficiente para nao nos
enganarmos. Se o usufruto da terra esta dado
e se 0 mundo nao possui alma, o ser humano,
nele mesmo, esta resolvido. Sua singularidade
€ a razao. Sempre estaremos certos perante
aquilo que, por nao ter alma, esta abaixo. Pois
algo que nao pensa nao poderia estar certo so-
bre algo. E, desde que nao fira seres humanos,
nao ha nenhuma questao etica em se explodir
uma montanha ou matar um passaro. Nao €
assim? Dada a natureza racional do ser huma-
no, cabe apenas distribuir racionalmente a ter-
ra. O conflito logo estara resolvido.

Mas, eis que chegamos ao seculo XX. A bom-
ba explode e, atraves da ferida, vemos a co-
lonizacao, a necropolitica, a tecnocracia... Foi
um lapso irracional que nos levou a isso? Um
pico de animalidade? Talvez seja melhor pen-
sar que sim. Afinal, somos humanos. Mas o
que acontecera quando aprimorarmos nossa
memoria a ponto de lembrar que, na verdade,
antes de sermos, nos estamos? O que temos a
dizer a respeito do estar humano? Dificil pen-
sar. Vamos partir do ser.



Tenho escutado muitos pensamentos que se
justificam com “porque o ser humano conseguiu
ter sete bilhdes de individuos, dominando a ter-
ra’, “porque ele aumentou extraordinariamente

1 1

sua expectativa de vida’, “porque ele logrou se
adaptar a qualquer ambiente”, “porque ele criou
a civilizacao'... Tudo dado, usado como parte
fixa do argumento. Claro, nao seria coerente, do
ponto de vista cognitivo, negar tais dados. Mas
meu questionamento ndo vai nessa direcao. A
pergunta €: qual € a natureza dos fatos e dos
eventos que utilizamos para indicar a singula-
ridade de nossa espécie? E por que essa nao
€ uma questao politica? Talvez seja uma per-
gunta, ainda hoje, indecorosa. Me parece que
os fatos citados indicam, em suma, um ser que
tem na dominacao, no controle, na expansao
e na ordem, as chaves para sua identidade. E
necessario dizer que outras experiéncias de hu-
mano, fora da linha ocidental-colonizadora, nos
fornecem uma infinidade de fatos muito diferen-

tes desses, mas nao menos singulares?

Para nos definir, tendemos a recorrer, nor-
malmente, a uma relacao entre razao e tec-
nologia. Esta ultima, com um sentido muito
especifico: algo protetico, externo ao corpo,
controlado pela primeira. Essa tecnologia diz
respeito a nossa relagcao com 0 meio, pois se
realiza pela extracao e o processamento do

mundo material. No ca
nosso beneficio. Parti
to, acabamos entende
ser humano € designa
sobrepor sobre 0 meio
supranatural”, a nossa
mano deixa de ser te
circunscrita ao que cor
dogenas a especie.

Poderia dar exemplos d
sar a tecnologia, partinc
dios. Mas a minha inter
negar esse postulado |
ser humano, tradiciona
sim, advertir sobre ess:
sobre 0 que somos. Aq
humana segue aberta.

Quando a definicao de
do apolitico, nao provoc
si, apenas servindo de
crucial redobrar a aten
mOos num momento con
se nao sabemos. Qua
espéecie, tendemos a1
certeza. Sabemos que
a questao e dificil, mas
sabemos dizer o que a
que, bem, a singularida
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S0, com a intencao de
ndo desse pressupos-
ndo como dado que o
do “naturalmente” a se
. Assim, "naturalmente
relacao com o nao- hu-
ma da etica. Esta fica
1cerne as relacdes en-

e outros modos de pen-
io dos mundos amerin-
1ICA0 NAo € nem mesmo
racional-tecnologico do
Imente ocidental. Mas,
A presuncao de certeza
lestao da singularidade

algo entra para o plano
-ando discussodes sobre
alimento para outras, &
cao. No entanto, esta-
fuso demais para saber
ndo falamos da nossa
elevar a pretensao da
ha uma pretensao, que
, a0 mesmo tempo nao
 torna assim. Isso por-
de da espécie humana
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€ uma das coisas mais obscenas do tempo
atual. E s6 olhar a paisagem metropolitana.
Nada € mais evidente do que a estranheza do
humano perante outros animais. No entanto, o
fato de algo ser evidente € garantia de conhe-
cimento? O corpo é evidente, obscenamente
evidente. Mas nos temos certeza sobre o que
pode o corpo? Acaso nos temos certeza sobre
0 que pode a espécie humana? E ai, Poder &
tanto no sentido de potencialidade, possibili-
dade, quanto no sentido ético, moral.

O pensar ecologico € perguntar-se a respeito
da politica, da etica e da moral como temas In-
seridos no seio de uma vida, interespecifica,
entre as espécies. Pois € bom que nao nos es-
gquecamos: nos estamos humanos. Nao temos
nenhuma confirmacao assertiva a respeito dos
tracos que delimitam o ser ou nao ser huma-
no. E, se este tem um limite, seja la qual for,
é porque existe algo do outro lado. E porque
existem outras espécies, outros corpos, outras
organizacoes. Outros seres. Provocados pela
Incerteza a respeito de nossos limites, passa-
mos a sentir a presenca de uma alteridade.
Em virtude da possibilidade de violéncia que
0 outro nos coloca, nos vemos obrigadas/os
a pensar, novamente, em uma etica. Porque
a violéncia € uma via de mao dupla. Quem fere
hoje, podera ser ferido amanha.



Tendo em vista a possibilidade e estar funda-
mentando todo um ser por meio de um gesto
antietico e violento, € de se preocupar quando
as pessoas se mostram muito certas sobre o
que € ser humano.

Por acaso nos temos na ponta da lingua a vez
em que o mundo externo, nao-humano, nos
confirmou nossa razao de existir? Pode ser
que um dia a gente nao exista mais. Se isso
acontecer, sO podera ser um processo doloro-
so. E intuo que essa dor sera distribuida por
criterios econdémicos. Atingira, antes, as perife-
rias do corpo humanidade.

Volto a pensar na conversa que tive com meu
amigo. Imagino uma sociedade que recebe o
mundo natural em sua vicissitude, que 0 en-
tende como algo a ser vivido, com toda a pre-
caucao, mas tambem toda a atencao. Vislum-
bro, nela, um ser humano que esta constante e
conscientemente em contato com seus limites,
nao apenas fisicos. Haveria assim o trabalho de
estabelecer meios de comunicagao com o fora.
Nao apenas nas catastrofes, mas no cotidiano,
ja que 0 nao-humano estaria presente o tempo
todo através do nosso corpo € por meio da nos-
sa arte. O que € externo ao ser humano como
algo profundamente interno ao ser.

O ndao humano como |
da cultura e de todas
da sociedade. Mais dc
0 mundo natural, sabe
riéncia so seria possiv
senso de sociedade F
preocupacao solida em
de comum entre os ind
alem e aquem da indivic
a incorporag¢ao no colef
de apurada em relacac
comum evidente, situa
individual e nao-human
municagao com o fora.

Perceber a humanidade
de (ou sujeito) a ter se
existir garantidos, até p
defesa verdadeira dela
enquanto esfar humanc
cia em nossa percep
teria meios de se exp
existir na sua propria
jeito. Assim, nos daria
humano como uma €s
a algo que o extrapola
uma pluralidade viva, ir
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im elemento essencial
, as forcas produtivas
) que um saber sobre
r com ele. Essa expe-
el havendo, antes, um
umana; havendo uma
proteger aquilo que ha
viduos da especie, para
lualidade. Seria preciso
Ivo de uma sensibilida-
 ao que € comum. Um
do entre as dimensdes
a, mediando nossa co-

> como uma subjetivida-
us direitos € modos de
ara poder exercer uma
— enquanto processo,
). Ganhando consistén-
40, essa humanidade
ressar, podendo entao
perspectiva, como Su-
a base para pensar o
tancia singular, interna
e no qual esta contido:
terespecifica.
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Tal sociedade, no entanto, esta longe de se
mostrar no presente como uma realidade co-
mum viavel. Sao muitos 0s passos geracionais
a serem dados. Mas nao ha duvida de que o
primeiro se da pelo restabelecimento do senso
de sociedade, da sensacao de responsabilida-
de pela vida de quem eu nao conhego. Sem
ISSO, a espécie humana sera uma abstracao
qguantitativa da populagao global.

Entretanto, o Covid-19 nos colocou em um esta-
do de alerta que reacende a questao dos limites
do humano enquanto espéecie. Talvez muitos es-
tejam entendendo-o apenas como uma catastro-
fe que a humanidade ira bravamente enfrentar,
por meio de sua racionalidade. Mas isso ignora
a hipotese de que tal fenOmeno seria uma acao
do nao humano, ou seja, da vida terrestre, para
readquirir um balango em sua entropia. Deixa es-
capar um dos agentes do processo, inserindo 0s
fendmenos naturais dentro de uma sucessao de
eventos completamente objetivos, sem qualquer
traco de subjetividade. E uma vis&o antiecolégica.



Ainda que, por enquanto, nao possamos provar
uma inteligéncia ndo humana, certamente temos
dados empiricos para nos questionarmos a respeito
da realidade de uma intencdo nao humana. Uma
intencao que se origina de um ser que nao esta
abaixo de nos, visto que poderia nos dizimar. Um ser
gue, se nao podemaos compreender completamente,
devemos no minimo respeitar. Mas, sobretudo, € no
elo com essa exterioridade que reside a chave para
uma compreensao mais imparcial a respeito da vida.
Esse elo existe?

Quando me deparo com a capacidade
absurdamente sofisticada que nossos poderes
tém para produzir verdades — falsas, mas ainda
assim verdades — que negam qualquer traco de
desvio do status quo, como um grande e hiper
tecnologico “ta ok™ global, € dificil nao se langar
a desilusao. Com potencialidade de niilismo.
Mas visto que até as mais individualizadas (e
individualizantes) vias de expressao do poder,
como Trump, ja mudaram de postura, admitindo
se tratar de um grave risco a normalidade,
vislumbro uma faisca esperancosa. Ainda que
0 capitalismo, entendido como uma maquina
de destruicao da alteridade, nao esteja sendo
guestionado, ao menos a normalidade esta.
Ao menos parece ainda haver forgcas — e nesse
caso ela € nao humana — que conseguem
penetrar nas brechas da tecnologia de controle,
que a muitos de nos ja retirou a esperanca de
prosseguir com a Histéria. Haveria modos de
apreender delas algo para uma nova tatica?

Entretanto, apesar da |
meno, ainda estamos v
extrema impoténcia do
0 que gera em contrapa
simistas. Estamos forca
modo mais individual
num atomismo social.
neidade € meio gasosa
esses atomos distantes
para nos comunicar €
tecnologico e, como f:
de uma légica de ma
presidida pelos interes:
de informacao. Ainda q
panelacos, ha ainda urr
fora, composta de asss
mais violentas (e lentas
tal € como uma ilha on
nidade encontra um Ss&
Nele € onde o tempo €
gue aparece e controlac
sivamente humanos e ¢
nao pode interferir diret
tem a chave para acess
nem ao menos tem o d
proprio desespero.
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eitura otimista do feno-
vendo uma situacao de
ponto de vista humano,
rtida varias leituras pes-
dos a ficar dispostos do
possivel, estratificados

Claro, a contempora-
, ha comunicacgao entre
. Mas o0 meio que temos
essencialmente virtual,
al, esta contido dentro
nutencao do controle,
ses das transnacionais
e possamos organizar
\a realidade corporea la
ssinato, tortura e ainda
) mortes. O mundo digi-
tolégica, onde a huma-
fe place, uma redoma.
- sim ordenado, onde 0
10 por processos exclu-
> onde 0 mundo natural
amente. Mas quem nao
ar plenamente o digital,
ireito de compartilhar o
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Tendo em vista essas divergentes camadas de
leitura do Covid-19, tento encontrar uma outra,
que concilie positivo € negativo. Aqui que me
vem, novamente, a conversa com meu amigo.
Estou novamente tendendo a uma conversao a
sua crenca, de que devemos viver a vicissitude.
Agora, de um modo um pouco menos irracional.
Por ter sido causada por um agente biologico
nao humano, sinto que essa quarentena e toda
a sua concretude, de uma dificuldade impossi-
vel de nao sentir, pode servir-nos como um outro
“inverno”’, no modo como coloca em evidéncia
a preméncia da terra € 0s nossos limites, for-
¢ando-nos ao resguardo e a espera. Mas essa
seria talvez a melhor ocasiao para uma escuta
da terra, do nao humano que se manifesta em
nos € ao nosso entorno. Por que escuta? Por-
que escutar implica uma relacao entre diferen-
tes, implica um outro agente, implica, acima de
tudo, que nao se pressuponha ou se categorize
automaticamente aquilo que se coloca diante de
nos. Um modo de entender que esta conectado
a uma diferenca, presenca de um desvio do que
€ normal e conhecido.



Espero que essa escuta que possivelmen-
te se inicia agora, nunca mais seja impedida
por uma presuncao irresponsavel a respeito
do nosso ser. Esta ficando claro que a apari-
¢ao de uma subjetividade nao humana com a
forca para nos destruir, ao nos fazer procurar
pela nossa continuidade enquanto especie, €
capaz de alterar ate aquilo que € mais esta-
belecido, como a interdicao do senso de so-
ciedade. Tendo a dimensao ecoldgica como
algo premente, todos os nossos sistemas de
realidade sao postos em xeque, visto que ha
forcas nao humanas que podem desmantelar
Nnosso mundo econdmico e imunizado. Assim,
e impossivel nao ver uma brecha para alte-
rar alguns valores e, talvez, libertar da moeda
0 valor da solidariedade e da vida humana.
A despeito do individuo, € o momento para
termos um vislumbre do corpo da humanida-
de, do seu estado de saude, de seu sistema
imunologico, de como o afetam seus vicios e,
também, de sua singularidade, da sua potén-
cia enquanto participante do ser vivo.
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POETICAS DO IMPOSSIVEL
ARTE, PRETITUDE E FUGITIVIDADE

RESUMO: ESTE ARTIGO DISCORRE SOBRE A RELACAO ENTRE O POETICO E
O EXISTENCIAL DAS PRETITUDES, DEMONSTRANDO COMO ESSA RELACAO
COLAPSA AS NOCOES HEGEMONICAS SOBRE CRIACAO, PERFORMANCE E
RELATO. O TEXTO SEGUE A HERANCA RADICAL DOS BLACK STUDIES E DA
CRITICAANTICOLONIAL PARA COMPREENSAQO DA ESTETICA PRETA E CONCLUI
COMO AS SUAS FUGAS SAO CAPAZES DE IMPROVISAR O FUTURO.
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...nosso trabalho tem sido o de ocupar e demolir num so
movimento, habitando os escuros do mundo da supre-
macia branca para entao estuda-los, e adivinhar suas
brechas, bordas, gatilhos, campos de explosao e implo-

sao, linhas de fuga e moonlights para outras terras.
(MOMBACA, 2019, p. 36)

Como na impossibilidade de nossas vidas ma-
tizadas pela raca em viver no mundo como 0
conhecemos, n0sS possamos sentir e mover for-
cas e materialidades diversas que nos restituam
uma arte do estar viva? Seriamos capazes de
uma estética que nao esconda, nem mascare
um colapso, uma estética que convoca o colap-
SO para mesmo sabota-lo? Como operarmos
com o colapso que sentimos passar por todos
os lados, entrando e saindo de todas as nossas
texturas sensiveis e permitir ao objeto estético
quebrar a reproducao desse ato insolvente pas-
sando a existir sem mais amplifica-l1a?

Comecemos com uma sugestao: escutem
0 jazz e o0 blues. Passemos a uma observa-
cao: ha nesses estilos uma indiscernibilida-
de entre existencial e estetico. Nao se trata
de uma questao de técnica. O que iniciou as
gentes que criaram o0 jazz € 0 blues foi toda
uma dor do mundo e uma serie de tentati-
vas de corte para com essa dor, uma seérie
de tentativas que se alojam em sabedorias
pretas (MOTEN, 2003). Fazer um colapso
ganhar corporeidade e, ao mesmo tempo, fu-
gir pelo colapso, eis uma tarefa de arte-guer-
rilha, nao de todas as artes, mas de um tipo
especial de arte que sabe operar por fuga. O
jazz e o blues s&o apenas especies das mais
conhecidas mundialmente, mas outras fugitivi-
dades esteticas estao em muitos registros de

varias sociedades, em qt
encontra no funk das fa
téncias musicais mais cc
diz sempre de uma nova
so radical. Descobrimos
de interpretacao da arte
e expandido e novamen
em quem nao teve sua
a quebra a percepcao vi
que da voltas, quando f
radiam e se contaminarr
A obra improvisa uma st
gue enfeitica a propria se
estetica do ambiente e ¢
derio artistico fugitivo es
¢cao retorna a obra depc
todo o ambiente. Trata-st
exterior na propria capa
interioridade, perturbant
dentro e fora. Se a sensa
outros corpos voltar ao col
UM SOmM ou um espectro, €
sua origem € mantendo intz
obra simplesmente esteve

A obra impossivel desvel
solucao que separe trans
Como a obra habita uma
€ a sua deiscéncia faz toc
do (MOTEN, 2003). Ess:

samento-criacao a mercé
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le 0 caso brasileiro atual
velas uma das suas po-
rtantes, em que o corte
passagem, um improvi-
entao que certo trabalho
' SO pode ser quebrado
te cortado. Isso instaura
2xisténcia forjada desde
ciosa de um movimento
)yarece que as coisas Ir-
. Por que ele da voltas?
>nsacao fantasmagorica
2Nsacao € a composicao
las outras coisas. O po-
tara em como a sensa-
is de ter transitado por
> de uma premonicao do
cidade de produzir uma
10 a separacao entre
cao de uma obra ao tocar
PO da obra, que pode ser
ncontrando na sua volta a
icto 0s outros mundos esta
capturada desde o inicio.

cilha-se de qualquer re-
scendéncia e imanéncia.
deiscéncia que tambéem
10 0 movimento ser gera-
A obra nao tem seu pen-
» dos lados. O atravessar
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nao se encontra preso ao sentido das batalhas
em solo. Nada de tomar um pedaco de terra
de volta ou ocupar outro pedacgo. O trabalho
fugitivo € que ele ocupe aquilo tudo de que foi
espoliado sem menos ser visto ali. Estar e nao
estar € o sentido duplo da ocupacao fugitiva.

Estamos na dimensao sensivel de uma guerri-
lha que diz menos de onde vocé sofre violén-
cia € mais de como dali vocé sai carregando
toda a sua gente. Essa saida € sempre cole-
tiva, porque diz da saida de toda uma gente
espoliada, agredida, mas, acima de tudo, viva.
Nao ha novo territério a ser alcancado, mas &
0 deslocamento que anima as forcas de quem
foge. “De fato, na guerrilha a luta ndo se trava
mais onde estamos, mas aonde vamos. Cada
combatente transporta a patria em guerra entre
artelhos nus” (FANON, 1968, p. 111). A narrati-
va fanoniana acaba por ir alem da colonizacao
de paises africanos ao descrever as rotas das
gentes rebeldes nao como caminhos territo-
riais fisicos, € sim como a capacidade de fugir
contraria a de simplesmente evadir-se. Acom-
panhemos novamente tal processo:

O exercito de libertacdo nacional ndo € o que combate
de uma vez por todas com 0 Iinimigo mas o que vai de
aldeia em aldeia, que se embrenha nas matas e sapa-
tela de alegria quando percebe no vale a nuvem de po
levantada pelas colunas adversarias.

(FANON, 1968, p. 111).



O autor mostra que a fuga aparentemente fisi-
ca de corpos que se embrenham na mata vai
engendrando uma territorialidade nao mapea-
vel, em que ja se torna impossivel as posicoes
para as estratégias do inimigo, ao mesmo tem-
po, a estratégia das gentes rebeldes é a sua
fuga e nao a busca por fincar um ponto no terri-
torio do qual se partiria para um contra-ataque.
“Os habitantes do norte marcham para o oeste,
0S da planicie sobem para as montanhas. Nao
ha posicao estratégica privilegiada” (FANON,
1968, p. 111). E, nesse momento, o grande pla-
no da colonizagcdo ao parecer que encontrara
0 seu alvo mal sabe que o alvo ja desapare-
ceu de novo para aparecer a cada movimento
novo dos sujeitos que criaram o plano. Agora
integrando o proprio plano as gentes rebeldes
0 habitam de outra maneira, essas gentes sim-
plesmente estao em todo o movimento para
fazer falhar o desejo das que criaram o plano.
Pode inexistir o fim de todo o movimento, mas
agora as rotas foram redirecionadas. O que diz
uma gente-guerrilha?

O inimigo imagina perseguir-nos, mas nos encontramos
sempre um meio de nos colocarmos em sua retaguarda,
golpeando-o0 no momento mesmo que ele cré que esta-
mos liquidados. A partir de entao nos e que o0 persegui-
mos. (FANON, 1968, p. 111).

Nao adianta mais as i
belecido, aquele que f
um dominador, ja nao
vimento pelo que nele
dos originarios de suct

As tecnologias coloniai:
outro conhecimento, o
sibilidades, uma sabec
toda a visao sobre a té
gue era impossivel ent
sar de toda a sua tecnit
fogo, o inimigo da a ir
e desaparecer pouco
cantamos, cantamos” (

Esse canto pode ser !
rilha, inclusive no pe
das artes. Por exemplc
fogem do discurso m:
as poeticas de gentes
parecimento necropoli
dimensao artistica po
desaparecimento, ou
essas gentes foram fel
soa limitado para as
estas ultimas, ao se v
de da performance co
para que 0 desempe
cultural etc) seja pos
com a impossibilidade
jado pela Norma, de g
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deias do poderio esta-
Az 0 sujeito dominador
adianta calcular o mo-
parecia ser 0s conteu-
28S0.

5 estao minadas porum
conhecimento das invi-
loria daquilo que corta
chica. As poténcias do
oam a guerrilha: "Ape-
>a e de sua poténcia de
npressao de chafurdar
a pouco na lama. Nos
FANON, 1968, p. 111).

sentido em toda guer-
nsamento anticolonial
), 0 ruido das artes que
ASSIVO que instanciam
empurradas ao desa-
tico como se a unica
ssivel fosse refazer o
seja, fosse coroar que
tas para nao existirem
fugitivas. Ocorre que
erem na simultaneida-
m 0 programa colonial
nho (artistico, social,
sivel, elas trabalham
de ser o mundo dese-
yertencé-lo. Espera-se
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que as gentes destinadas a desaparecem te-
nham como unica existéncia performar exa-
tamente o seu desaparecimento, mas a obra
Impossivel € a que conseguira dizer nao a
essa performance mortal, improvisando o
proprio performativo.

Recusamos todo futurismo reprodutivo das ar-
tes. Voltaremos novamente para nés mesmas,
para nossas historias, para nossas vidas im-
possiveis € nao buscaremos entende-las en-
caixando-as nesse futurismo que sonha com a
nossa morte, ndo faremos da nossa arte uma
arte relato desse desejo. Caso contrario, perfor-
mariamos a Norma as avessas € alimentando-a
com 0 gue veriamos sob o cansado nome de
subverséo. A forca da fugitividade vem de torcer
e quebrar a espinha do Mundo do Mesmo, de
modo que a cadeia dorsal nao encontre mais
lados e nem goze com a dobra subversiva.

Nao alimentaremos os apetites de subversao
que habitam o estdmago da vanguarda. Moten
(2003) ja havia sugerido como a obra butleriana
traz o fato de que o chamado a subjetividade &
entendido também como um chamado a sujei-
cao e subjugacao e a apelos por reparagao ou
protecdo ao Estado ou a instituicao ou a ideia
de cidadania que estao sempre embutidos na
estrutura da qual eles supostamente escapa-
riam — assim como modos de personificacao
subversiva. Esquivar-se e atravessar este mun-



do € o desempenho das nossas performances
fugitivas. Entao nos esquivamos da arte denun-
cia que comumente nos entorpece ao pensar
as coisas em termos de realidade e falsidade.
Ao que se deve voltar € a nossa dimensao de
quebra, a nossa nunca habitagao, porque a
nos foi dado o inabitavel e o improvisaremos de
muitas maneiras. Ao invés de habitar, ocupa-
remos mesmo nao permanecendo fisicamente
|a. Buscar mundos habitaveis é louvavel, mas
falo do que nao se podera nunca habitar e
mesmo assim |la estaremos e uma vez estando
la podemos redirecionar as coisas. Estar la é
também estar no passado, no presente e no fu-
turo. E nenhum desses tempos pode mais ser
mapeado Iintegralmente. Estar no inabitavel e
fazer com aquilo que nos impede de realmente
habitar uma vida vivivel seja desviado de nos
alcancar, de nos consumir totalmente, de so-
lapar nossos sonhos.

Instaurar um contraplano que difira do simbo-
lismo da guerra e da conquista, e sim que o0s
efeitos contra a invasao sejam sentidos por to-
dos os lados, mesmo a Norma tendo abatido os
corpos de centenas ou milhares de nos. Parece
que nOGs nunca Morremos € a primeira sensacao
das forcas inimigas em relacéo a gente seguida
de um terrivel e glorioso desmonte.

O Mundo ainda que ja et
outros mundos vivos e
em nao morrer. O Mur
gentes colonizadas tem
sangue e musculos. “Ex
descolonizagao deixa er
OS Seus poros, granad
ensanguentadas” (FANC
diz que a ferida anterior
esta por vir. “Porque se
primeiros isto so pode o
de um combate decisivc
tagonistas” (FANON, 19

E esses dois protagonis
rem atualizados em dif
‘0 devir-negro do munc
11) que faz com que o
mais estejam previame
condenadas da Terra v
vas maneiras de habit
ela mesma racha e incl
lado adversario, mas f
contaminagao. A pest:
mos tudo e todo territor
quebra nos sempre vo!
primeiras. Entao segue

Esta vontade de fazer ch
fila, de os fazer subir com ¢
dizem alguns) os famoso:
sociedade organizada, sO p
balanca todos 0s meios, In
|
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steja em ruinas nao quer

estes ultimos insistem
ido tem a técnica e as
0 perigo feito em carne,
(osta em sua nudez, a
ifrever, através de todos
as incendianias e facas
N, 1968, p. 27). O corte
nao so o antecede, mas
0S Ultimos devem ser 0s
correr em consequéncia
€ mortal entre dois pro-
58, p. 27).

tas nao cessam de se-
erentes sociedades via
lo” (MBEMBE, 2018, p.
5 lados em combate ja-
nte dados. Ai as gentes
ao sempre bolando no-
ar esta Terra por onde
inando-se nao para um
bara todos os lados. A
> apocaliptica. Povoa-
0, € forjadas na propria
tamos para sermos as
a profecia fanoniana:

egar os ultimos a cabeca da
“adencia (demasiado rapida,
s escalbdes que definem uma
ode triunfar se se lancam na

clusive a violéncia, evidente-
mente (FANON, 1968, p. 27)
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Habitar a nossa sensacgao de furia, de odio e or-
ganiza-las para delas extrairmos forcas de vio-
|léncia maior para enfrentar, redirecionar e, por
fim, minar aquela violéncia primeira a que fomos
submetidas, impedindo a capacidade da Norma
expandir-se em nos e conosco. Compreende-
mos que nao ha mais lados, que fugir € desde
sempre e por todos os lados. Cortar a Norma
sempre que ela se insinuar € menos uma nega-
cao do que um hackeamento das demandas e
uma nova redistribuicao das forgas envolvidas.
O que talvez com Mombaca (2019) possamos
pensar como uma redistribuicdo da violéncia.

Nao reproduzir relatos sobre o sofrimento para
respaldar qualquer critica a violéncia, de manei-
ra semelhante buscar fugir de descricoes sobre
violéncia que nos materializam como corpos de-
vastados pela Norma. A todo momento somos
empurradas pelas ciéncias e pelas artes a fa-
zer tal exemplificacao da violéncia ate para que
dela se faca um pensamento contra ela ou por-
que simplesmente € assim que essas institui-
coes suportam gque ocupemos esses espacos.
O que autoriza dentro deles a mesma violéncia
que se propde combater nos fazendo novamen-
te refens da violéncia que sofremos, nos pondo
como exemplares nos catalogos do apocalipse.



Ao invés de incitar a indignacao, muitas vezes eles nos
levam a dor em virtude de sua familiaridade — o carater

frequentemente repetido ou restaurado desses relatos
e nossa distancia deles sao sinalizados pela linguagem
teatral geralmente utilizada para descrever esses casos
— e especialmente porque eles sao para o espetacular
carater do sofrimento negro.

(HARTMAN, 1997, p. 7, traducao propria).

Interesso em como somos gentes convocadas
a participar dos relatos que nos ferem e o que
fazemos com isso ou 0 que deveriamos fazer.
Nao aos colecionismos de singularidades!
Expor nossas dores desde que improvisemos
nela que ha vida em noés, como faz Moten
(2003) que, ao recusar a recusa de Hartman
em descrever o relato do sofrimento do corpo
preto, tragcou o que foge da significacao do
espetaculo. Ha sempre uma incerteza entre o
que seria empatia e as separacoes entre ato
espectador e o ato da testemunha. Ranciere
(2012) tentou resolver isso, mas reencontrou
uma especie de comum entre o espetaculo do
teatro e o publico, o teatro e a vida e ainda
entre a arte e a politica. Este comum que
Ranciere (2009) ver em uma partilha sensivel
nao enxerga pela quebra, embora se apro-
xime bastante dela pelo dissenso das forgas
envolvidas. O contrario ocorre nos undercom-
mons, porque estes operam diretamente com
a quebra para que as coisas estejam de fato
partilhadas noutras camadas.

Nos undercommons do (
meios, isto e, os planejador
no. E o plano e inventar os n
mum lancado de qualquer ct
fundos, qualquer porao, qual
parque, qualquer festa impro
experimento em curso com ¢
bre 0s meios de reproduca
formas de vida, € o que quel
to; planejar no undercomm
pescar ou dancar ou ensin:
experimento com a presenc
que torr

(MOTEN; HARNEY, 201:

Nessas outras cama
vas, que nao se res
podem ter vida ali onc
mundos sao invitavel
elas cavam escapa d
que a tensao prediz a
quanto a partilha sen
limitada de predizer
fato os dissensos de
grandes assaltos a di
abaixo, os undercomi
o partilhado de cima
gue estao abaixo, m;
tro movimento. Trata
movimento fugidio el
gria, a elevacao e a
iInstaurar um ruido di:
quebrar uma melodia
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lominio social reprodutivo, 0s
es, ainda fazem parte do pla-
1ei0s em um experimento co-

bzinha, qualquer varanda dos
guer sala, qualquer banco de
visada, todas as noites. Esse
) informal, realizado por e so-
0 social, como o advento das
emos dizer com planejamen-
on Nao € uma atividade, nem
ar ou amar, mas o incessante
a futurista das formas de vida
1am tais atividades possivels.
3, p. 74-75, traducao propria).

das as gentes fugiti-
umem as pretitudes,
le os acirramentos de
S € que 0 comum que
e ser um territorio em
vida e a poténcia. En-
sivel vem dessa ideia
0O comum quando de
forcas continuam o0s
gnidade de quem esta
mons ja informam que
é impossivel as vidas
3S que abaixo ha ou-
-se sempre de algum
1tre o terror e a ale-
queda, em que saber
z tanto do seguir e do
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A Iindiscernibilidade do terror com a materia-
lizacao de algo sobre ele que acaba por se
transformar na reproducao do proprio terror
fica de fora de quem consegue sabotar certos
jogos de dominacgao a medida que o caminho
e o inverso disruptor. A rota € encontrar uma
nova camada em que o plano seja apenas um
meio a ser usado para restituir a vida. Caso
contrario, a pratica continua refém da domina-
cao. Entao encontramos linhas que recusam
a projecao, a sublimacao e todas as maneiras
de resgatar e manter os arquivos do horror em
nossas camadas mais profundas. Escapamos
porque sabemos que as tecnicas do plano sao
morais, politicas, raciais e que se valer delas
nunca nos coloca em mesma posicao com 0S
sujeitos privilegiados. Percebemos que nao
criamos por acidente, que estamos inevita-
velmente enredadas nas tramas coloniais e
racistas do mundo. Porém, ao improvisarmos
as tecnicas e pelas técnicas, imaginamos no-
vos futuros. Nao foram essas técnicas que se
tornaram acessiveis a nos, e sim nos gque rein-
ventamos a sua tecnologia que sempre nos ex-
cluiu e as ultrapassamos.

Retiramos a inevitabilidade da reproducao e da
negacao da mesma coisa, as quais passam a
ocorrerem simultaneamente. A performance da
subjetividade sempre e em toda parte reproduz
0 que esta diante dela, pois a perturbacao de



captura e desempenho torna impossivel a dor
e 0 prazer se misturarem em suas recontagens
originarias e subsequentes, de maneira que
basta apenas o0 espectro do prazer comparti-
lhado para que este encontro seja reprimido
(MOTEN, 2003). Ora sabotar todo o jogo de
fazer arte inseparavel da violéncia, desfazen-
do o encontro tanto com aquilo que constitui o
terror como o belo, o conceito, o existencial e o
politico nos perturbam em saber que momento
a repeticao de uma violéncia nao seria tambem
0 seu desaparecimento ou a sua perpetuacao.
A proposta € recusarmos reproduzir o terror
pela obra e também recusarmos a ocultar a
violéncia e no final das contas, cientes que nao
temos garantias alguma com as nossas artes
uma vez que emergirmos profundamente das
rachaduras do mundo, redistribuiremos as sen-
sacoes de tudo isso que foi gerado e nao mais
do fato violento em si.

Na rota de fuga, a poética da pretitude parece
nao encontrar outro caminho que nao o de ser
uma obra impossivel, uma obra geradora de
forcas com o impossivel, uma obra de poténcias
do impossivel. Levar a estética a um colapso
radical em que tudo que se reproduziu da ma-
neira em que foi (re)produzido fez desaparecer
a obra tal como as percepgcoes hegemonicas a
esperam. E, sem a possibilidade do combate
direto que tanto poderiamos ensejar, agora,
nossa poténcia esta toda nesta impossibili-
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dade, gerando uma serie de perturbacdées no
espaco-tempo. O que marca um engajamento
que volta a originalidade nunca disponivel e
que vai se repetindo por substituicoes da sua
propria negligéncia frente as normatividades
e tudo isso via os fatos a serem negados €
(re)produzidos no ato mesmo de uma recusa
a capturas hegemonicas. O processo criativo
envolve-se em nostalgia e génese fantasmati-
ca. Mas a obra impossivel também informa de
um mundo que resiste a si mesmo mais do que
resiste ao Mundo. O seu segredo nao revelado
€ um recrudescimento de uma noc¢ao ja exis-
tente de arte que passa a ser operacionalizada
apenas para sempre ser interrompida pela es-
crita, pelos sons, pelas imagens, pelas perfor-
mances e por todas as poeticas envolvidas na
fuga das pretitudes. A obra impossivel produz
novos vinculos entre todos seus estilhagos por
entradas e saidas e, sobretudo, pelo escape da
fetichizacao e da alienacao.
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PARDO: UM MESTICO SEM IDENTIDADE
DA COR DE PELE AO PAPEL DE DESCARTE

RESUMO: ESTA PESQUISA EM ARTES PROPOE QUESTIONAR O TERMO PARDO
COMO CLASSIFICACAO DE ‘COR E RACA AO DESENVOLVER UM TRABALHO
ARTISTICO COM PAPEIS QUE REMETAM A TONS DE PELE, PRINCIPALMENTE
O PAPEL PARDO, DEVIDO SEU CARATER SIMBOLICO. ELA ESTA DIVIDIDA EM
TRES ETAPAS: NA PRIMEIRA MOSTRO DE ONDE SURGIU A RELACAO PELE E
PAPEL: NA SEGUNDA ABORDO O DESLOCAMENTO DE QUEM ESTA A MARGEM
DO SISTEMA DE REPRESENTATIVIDADE BINARIO PRETO/BRANCO E AS
MEMORIAS AFETIVAS NO AMBITO FAMILIAR E, NA ULTIMA COMO CONSTRUIR
UMA POETICA VISUAL QUE DIALOGA COM O CONCEITO DE MESTICAGEM NA
ARTE CONTEMPORANEA.

PALAVRACHAVES:|IDENTIDADE,PARDO,MESTICAGEM,ARTECONTEMPORANEA.
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INTRODUCAO

“O papel nem sempre
e branco como

a primeira manha.

E muitas vezes

0 pardo e pobre
papel de embrulho”

Jodo Cabral de Melo Neto

Esta pesquisa surgiu da uma experiéncia de
vida aliada a reflexdo mais acerca de como
0 mestico brasileiro ‘pardo’ ndo possui uma
identidade racial consolidada, o que ocasiona
constantes deslocamentos: fisicos, simbdlicos,
sociais, afetivos, etc. Correlaciono a cor de
pele ao papel de descarte, ambos com 0 mes-
mo nome e tonalidade, em uma producgao artis-
tica na qual busquei unir a tematica a técnica.
Mesticagem nao esta restrita ao sentido racial,
pois na arte contemporanea ela tem um carater
hibrido possibilitando misturar as linguagens.
Inclusive absorvo o duplo sentido das palavras.

Atraves do metodo sociobiografico, poético e
cientifico’ pude mesclar minhas vivéncias ao
contexto social. “Reconhecer-se numa identida-
de supOe estabelecer um sentido de pertenci-
mento a um grupo de referéncia. Somos sujeitos
de muitas identidades com o carater fragmenta-
do, instavel e plural.” (LOURQ, 2000, p.6). Falar

1. Terminologia adotada por Raquel Salimeno de Sa para designar um
metodo de pesquisa relativamente imetodico elaborado a partir do dialogo
entre Beatnz Sarlo, Michael de Certeau, Paul Veyne, Paul Ricquer, Humberto
Eco e Boaventura Santos e a prépria autora. A sociobiografia, ora sutilmente
infiltrada, ora assumidamente evidente, favorece a compreensao das
intencdes e intensidades criativas, investigativas e poeticas do autor na
realizacao da pesquisa e na elaboracao da tese. Compreensao, bastante
positiva demonstrando que a poética cientifica & possivel. (SA, 2016)

de si opera no contato c
toria pessoal carrega un
Ao tratar de mesticager
vezes encontram-se dilt

A ‘escrita’ de artista € |
sua intencao ao criar

pectador a apenas ess
importancia dos ‘nao ¢
abertura para novas int
reforco no campo das
expressar 0 meu procs
tado dele. TESSLER (
do seu trabalho argume
me fez optar por um n
unia a leitura de escrit
criticos, estudos filosofi
trabalho de atelier, cons
ensinassem sobre 0 a:
mais que a leitura de ce

Nesse artigo irel demons
cesso de trabalho e refie
Instigou. Como uma colz
gens, de referéncias teo
periéncias pessoais € ex|
rais que no convivio se
de arte. Ele esta organiz
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om 0s outros. Cada his-
1 pouco outras historias.
n no Brasil, elas muitas
lidas ou apagadas.

Ima maneira de contar
algo sem limitar o ex-
a leitura compreendo a
itos’ como espacos de
erpretagcoées. Encontrei
Poéticas Visuais para
2SS0 criativo e 0 resul-
2002, p. 109) ao falar
nta que “esta pesquisa
1etodo de trabalho que
os de artistas, ensaios
cos e a continuidade do
struindo formas que me
ssunto tanto quanto ou
rtos textos.”

strar um pouco meu pro-
2x0es que o0 assunto me
i)gem de palavras e ima-
ricas e artisticas, de ex-
erimentos com 0s mate-
[ransformaram em obras
ado em trés topicos, sao
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eles: (1) a cor ocre, 0 nao pertencimento e a rela-
cao pele e papel, (2) deslocamento e acolhimento:
as fronteiras in-visiveis entre o social e o pessoal
e (3) coleta, catalogacao e matéria: do descarte a
ressignificacao dos de lugares de passagem.

A cor ocre, 0 nao pertencimento e a rela-
cao pele e papel

A cor ocre sempre apareceu nos meus tra-
balhos anteriores a faculdade e durante a
graduacao. Para OSTROWER (1995, p.4)
‘devemos entender que, embora 0S acasos
jamais possam ser planejados, programados
ou controlados de maneira alguma eles acon-
teceram as pessoas porque de algum modo
ja eram esperados’. Assim, pude estabelecer
ligacoes entre epocas diferentes.

Em 2018 propus para o atelié de desenho fazer
algo com algumas fotos de familia. Inicialmente
havia pensado em um tratamento figurativo feito
em lapis de cor devido a facilidade de identifica-
cao pelo aspecto realista. No entanto, notei que
a foto € a captura de um momento e o desenho
a expressao do gesto. Duas linguagens artisticas
que carregam semelhancas como 0 uso do papel.



Nessa abordagem inicial eu estava preocupa-
do com as questdoes técnicas quando me dei
conta do potencial contido em uma das foto-
grafias (Fig. 1). A imagem amarelada trazia
a tona novamente a relacao com a cor como
uma sugestao a ser apreendida. Nao era mais
eu escolhendo o material de colorir. Era a pro-
pria imagem impondo sua presenca conferindo
como um fio condutor da narrativa.

Fig. 1: Fotografia dos bisavos e avo materna.

Muitas fotografias de fe
mudancas. Restou pout
e fisica como resquicios
ta retratos. Isso gerou ¢
com resgate e preserv:
pois tendem a desapa
registros orais diante d:
ridos. “Na maioria das \
viver, mas refazer, recc
Imagens, ideias de hoje,
sado”. (BOSI, 1994, p.
0 desenho era, entao, |
da gaveta e torna-las vis

Em outra etapa do mi
apresentei algumas ex
das em 2016 na qual t
plasticas para o papel
mato retangular da foll
e colagens e do amas:
e textura, o que confer
mensionalidade ao qu
um entendimento d
suporte bidimensional.

E utilizel papeis de ton:
xando de lado o uso de
absorver a propria cor ¢
surgiu posteriormente, |
gerem um convivio tens
e de desejo de se despr
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imilia se perderam nas
“a documentacao visual
de antigos albuns e por-
>M mMim a preocupacao
1¢cao de tais momentos,
recer, assim como 0S
1S perdas de entes que-
ezes, lembrar ndo é re-
nstruir, repensar, com
as experiéncias do pas-
55). Transporta-las para
Ima maneira de tira-las
ivels.

2U processo no atelié,
perimentacoes realiza-
estava novas solugoes
(Fig. 2). Reparti o for-
Na, fiz uso de recortes
sado para criar volume
lu materialidade e tridi-
e antes era apenas
e desenho sobre um

lidades diferentes, dei-
materiais de colorir para
leles. O titulo Alteridade
)0Is as duas figuras su-
ionado de dependéncia
ender uma da outra.
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Este trabalho me fez recordar uma situacao
que vivenciei em 2012 ao ser rejeitado por
uma banca de acdes afirmativas, cotas ra-
ciais, e ter a vaga em outra instituicao de ensi-
no federal negada. O grupo avaliador era for-
mado por um professor da minha cor de pele
e trés convidados mais escuros.

O IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia e Es-
tatistica) utiliza cinco categorias para definir
‘cor e raca’ no Brasil: indigena, branco, preto,
pardo e amarelo. Para o mesmo orgao, pretos
e pardos compoem, socioeconomicamente, o
grupo Negro.

Fig. 2: MARCELO, Victor. Alteridade. Técnica mista, 2016.



A banca considerava as caracteristicas fenoti-
picas. Estava diante de um juri argumentando o
motivo de ter concorrido via cotas raciais e ouvi
frases como: “vocé ndo tem tragos negros.”, “nao
importa se na sua familia ha negros, estamos
avaliando vocé” e “como vamos justificar que
VOCE Ingressou por cotas raciais se nao se pare-
ce negro?”. Como se estivesse em um casting de

modelos e nao atender ao ideal esperado.

Por possuirem uma aparéncia mestica, os indivi-
duos como eu sao frequentemente questionados
se realmente podem se autodeclararem negros.
Do mesmo modo que a autodeclaragcao possul
subjetividades, o julgamento do outro também e
influenciado por questdes de cunho subjetivo e
ideologico por quem esta avaliando.

Para muitos a identidade racial nunca foi discuti-
da em suas casas, tao pouco nas escolas. I1sso
revela conflitos em um grupo heterogéneo. Se
afirmar negro tendo a pele mais clara se torna
uma repetida performance discursiva diante de
um sistema complexo que classifica, avalia e le-
gitima ou nao identidades frageis.

Alguns estudiosos e militantes acabam
conduzindo a discussao racial envolvendo
0s pardos as cotas, o que nao pretendo enfati-
zar aqui. Contudo, nao poderia deixar de situar
minha experiéncia que foi determinante para a
elaboracao dessa pesquisa ao me fazer perce-

ber que sou um corpo |
mento que participa de
gue ora agrupa € ora S¢

De acordo com MUNAL!
rentemente dos EUA, c
intermediaria (€ preto
da populacao brasileira
flutuante” oriunda dos fu
racial de branqueament
fim do século XIX e me
elite brasileira.”. O autor
logia roubou dos movim
uniao faz a forca’ ao div
ao alienar o processo d¢

Esses sujeitos transito
tes nos discursos racia
ora sao rejeitados, inc
principal justificativa e ¢
diferentes espagos So
discriminagao como oc
retintas, suscetiveis ao
argumento nao eviden
séncia de um referenci
los de representatividac
por classifica-los pelas
atraves de uma escala
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acializado em desloca-
3sgse sistema simbolico
2para.

NGA (2008, p.15), “dife-
)nde nao existe pessoa
)U € branco), a maioria
vive numa “zona vaga
ndamentos da ideologia
0 elaborada a partir do
ados do seculo XX pela
ressalta que essa ideo-
entos negros o ditado ‘a
idir negros e mesticos e
> identidade de ambos.

rios ora estao presen-
IS vistos como negros,
lusive pelos negros. A
Jue eles circulam entre
ciais sem sofrer tanta
orre com pessoas mais
racismo. Entretanto, tal
cia 0 nao-lugar, a au-
al como ha nos mode-
le, e a discussao acaba
caracteristicas fisicas e
tonal.
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“[No Brasil] (a) a “cor” e a "aparéncia” sao mais impor-
tantes do que a “raca”; (b) a nocao de cor € ambigua,
existindo um continuo de cor; (c) a polaridade branco/

negro organiza o gradiente de cor e de prestigio so-

cial; (d) o embranguecimento, que antes significava tao
somente substituicao da populacao negra pela branca

ou, miscigenacao biologica, passa a significar ascensao
social e aculturacao dos negros e mulatos; (e) de que nao
existem, propriamente falando, grupos raciais ou comuni-
dade negra (...)"

(GUIMARAES, 2000, p.22).

Da sensacao de nao-pertencimento ao gru-
po negro, de estar a margem, acompanhada
da persisténcia da cor ocre na minha producao
artistica surgiu a investigacado que propoe dis-
cussao envolvendo a relagao pele e papel por
terem o0 mesmo nome e cor, ‘Pardos’, e serem
sujeitos e objetos que circulam.

Deslocamento e acolhimento: as fronteiras
in-visiveis entre o social e o pessoal

Como ja dito essa pesquisa em artes teve a
finalidade de gerar uma producao artistica
pensando a relacao entre a pele e o papel na
qual a mesticagem no Brasil € vista a partir
de uma abordagem socio-biografica, poetica
e cientifica. Esclarego que o meu trabalho
nao € uma ilustracao da tematica racial. A
discussao teorica acompanha as narrativas
visuais e os relatos que trago da minha ex-
periéncia de vida.



CATTANI (2006, p. 1-2) defende "a mesticagem
na arte contemporanea como cruzamentos (de
linguagens, técnicas, suporte, materiais e meios
de expressao) que ocorrem através da tensao,
nao da fusdo, e geram novos sentidos. Eles se
opdem aos paradigmas do novo, do original, do
unico, jJuntamente com o principio da pureza.”.

Mestico nao € sinbnimo para Pardo. Pardo é
uma categoria generica, a caixa que restou, para
englobar todos aqueles que nao se enquadram
nas outras. Esse jogo complexo ora te escurece,
ora te embranquece, e em muitos momentos te
camufla. O que me leva a questionar se “"Tenho
obrigacao de me afirmar de acordo com um
modelo ou outro se na verdade nao estou fixado
a nenhum, encontro-me no ‘entre’?”.

Fazer uma pesquisa em Poéticas Visuais en-
volve questbes pessoais, uma abordagem de
arte e vida, e nao da para dissociar a razao
da emocdo. Segundo BONDIA (2002, p.19)
‘a experiéncia € 0 que nos acontece, € se 0
sujeito da experiéncia € um territério de passa-
gem, entdo a experiéncia € uma paixao. E so
é possivel captar a experiéncia a partir de uma
reflexao do sujeito sobre si mesmo.".

Paradoxo € um elemento presente na pesqui-
sa. Entre imagem e texto, entre as linguagens
artisticas e, sobretudo, na questao racial por

‘ser claro demais par
demais para ser bra
aquilo.Se no contexto
espacos devido minha
gate da memoria afetiv
abrigo. Atraves das fot
como eram meus ant
misturas étnico-raciais
me tornasse quem sou
semelhancas e distanc
zar a historia do pais c«
Ambas deixam vestig
nos permitem acessar
Incompletude que arte
morada ao possibilitar
obra. A bagagem do ol
fruicao do trabalho artis

Em termos historicos a
passado violento desd
visto na obra Filho Ba:s
ta Adriana Varejao. Cric
negras nem indigenas
mas resultados de abt
nos. Elas nao se parece
aparecem na pintura. S

Outro trabalho que toc
tela a Redencéo de Ca
fim do século XIX para
embranquecimento da |
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a Ser negro e escuro
nco”., nem isSso nem
social eu transito entre
cor de pele € no res-
a familiar que encontro
ografias pude observar
cpassados e quais as
existiram para que eu
. Logo, entendi que ha
lamentos ao entrecru-
)m narrativas pessoais.
0s do wpassado que
até certo ponto. E na
contemporanea faz sua
multiplas de leituras da
itro que dara sentido a
tico.

mesticagem possui um
e a colonizacao como
stardo (Fig. 3) da artis-
Ingcas que nao sao nem
5, tao pouco brancas,
IS0 dos corpos femini-
2rao com 0s irmaos que
erao mesticas.

A na miscigenacao € a
m (Fig. 4) realizada no

defender a politica de
yopulacao brasileira. "O
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Fig. 3: VAREJAO, Adriana — Pintura [série Terra Incognita)] “Filho
bastardo II" - cena de interior, 1995.

Fig. 4. BROCOS, Modesto. A Redencao de Cam. 1895. Rio
de Janeiro. Museu Nacional de Belas Artes.



pais era descrito como uma nagao composta
por ragas miscigenadas, porem em transicao.
Essas, passando por um processo acelerado
de cruzamento, e depuradas mediante uma
selecao natural (ou quica milagrosa), levariam
a supor que o Brasil seria, algum dia, branco.”
(SCHWARC/Z, 1993, p.2).

Na tela de Brocos ha uma saudacao da avo ne-
gra pelo neto ter nascido claro, filho de uma mae
mestica com um homem branco, provavelmente
um imigrante europeu pobre. Uma das minhas
primeiras obras dialoga com essa pintura. Em
Colode Vo (Fig. 5) ha justamente o oposto. Minha
avo materna, Benedita, me aproxima de forma
aconchegante das matrizes negra e indigena. Eu
e grande parte da populacao somos resultados
da historia do apagamento dessas culturas.

Acredito que a tensao que existe entre pretos
e pardos, entre outros fatores, ocorre pela as-
soclacao a esse passado no qual a mesticagem
era uma politica de embranquecimento. Somos
vistos como a personificacao na aparéncia dessa
construcao histoérica. Por isso nao fazemos parte
do modelo de representatividade negra, mesmo
que sejamos marcados como negros em deter-
minados espacos ou dados estatisticos.

Os meus trabalhos irao transitar entre varios
deslocamentos identitarios, mas tive a preo-
cupacao de nao conduzi-los apenas pelo vies

Fig. 5: MARCELQO, Victor. Colc
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) de vo. Técnica mista. 2019.
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da violéncia. Acredito ser importante ter um
olhar para a mesticagem, esse processo que
ora separa ora mistura, com uma carga emo-
cional e afetiva.

Coleta, catalogacao e matéria: do descarte
a ressignificagao na construcao de lugares
de passagem

Nessa ultima etapa irei comentar um pou-
co do meu processo de criagcao em alguns
trabalhos e como se desenrolou a pesquisa
com os materiais.

Primeiramente tive que recorrer a coleta dos
papeis, pois aqueles encontrados na papelaria
eram muito limitados. Isso me levou a ter um
olhar sensivel para a variedade de tonalidades
gue existem em embalagens descartadas que
se tornam lixo. Sacolas de lojas, caixas, saco
de pao, envelopes, entre outros, possuem uma
diversidade de cores e texturas.

Andar pela cidade e perceber nas coisas outro va-
lor sem ser aquele da funcao pratica de embrulhar
se tornou uma pratica corrente para mim. Assim,
fui acumulando os de papeis que depois foram
organizados em uma escala cromatica como um
degradé do claro ao escuro. Nessa atividade notei
que nem mesmo o0 papel pardo, reconhecido por
ter uma cor caracteristica, € homogéneo.



O que antes seria urmr
virou um trabalho intit
Na mesma epoca do
2018, estava fazendo
sil, o professor percel
Imagem e sugeriu que
Observei um dialogo
feito para questionar o |

Fig. 6: MARCELOQO, Victor. Melanina. 2019. Fig. 7: Giz de cera Pin{
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- mostruario dos papeis
ulado Melanina (Fig. 6).
atelie de desenho em
a disciplina Arte no Bra-
eu algo etnografico na
-aquilo fosse uma obra.
com o material didatico
apis ‘cor de pele’ (Fig. 7).

TDNiDE PELE

@
e 2

kor Tons de pele.
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Acho valido quando criamos novas ferramen-
tas educativas, no entanto, tenho algumas
colocacOes a fazer. Nas localidades com maior
predominancia de pretos e pardos, escolas pu-
blicas em reqides periféricas, ha dificuldade de
possuirem uma caixa comum, portanto, esse
novo produto torna-se algo de dificil acesso.
Como alternativa desenvolvi uma proposta para
oficina chamada de Tonais (Fig. 8) que reutiliza e
ressignifica o material descartado recolhido das
embalagens. Trata-se de fazer um desenho do
contorno do rosto com caneta permanente sobre
um plastico transparente e sobrepor a um recorte
com a forma da face em uma cor da escala que
se aproxime do tom de pele de cada um.

Fig. 8: Demonstracao da proposta para agao educativa.



Minha critica ao uso do giz nao € contra 0 ma-
terial como uma ferramenta ludica, contudo
nao pode ser um trabalho isolado de formacao
étnico-racial. Do que adianta fazer isso com a
crianca e quando ela se tornar jovem querer
cataloga-la através de uma banca de acao afir-
mativa que Ihe diz ‘'vocé nao se parece negro’?
Diversidade e diferenca sao marcadores So-
ciais que caminham juntos.

Por fim, irei retornar a obra Colo de Vo (Fig
5) e a fotografia dos meus bisavos maternos
(Fig. 1). Em ambas recortei apenas a figura
removendo o fundo que havia nas imagens
originais. Na primeira queria criar algo em
maior dimensao e fora do formato retangular
da folha. A experiéncia anterior em Alteridade
(Fig 2) colaborou com a materialidade dada
ao papel. Amassando-o para criar a figura da
avo observei que textura rugosa lembrava pele
envelhecida. Dai em diante cada parte seguiu
essa logica: a parte interna dos éculos com um
acetato para parecer vidro, o papel que embru-
lhava o papel pardo num tom cinza simula os
cabelos grisalhos, os anéis foram feitos do pa-
peis metalicos encontrado no interior das cai-
xas de cigarro etc. Para contrastar, a crianca
fiz em um papel marfim utilizando a técnica
de aquarela com cafe.

A cena me remetia a
mas tambem rebatia ¢
de Cam (Fig. 4), que pos
mestica segurando a
iconografica com Mari
Essa minha avo costun
presepios. Lembro-me
para dar um efeito par
a ornamentacao do c«
afetiva conectada ao

Ja "Vendo Memorias”
relacao de ambiguida
Nao se trata de algo a
entanto, o resultado pl
para lembra uma caixe
figuras tridimensionai:
Antes eu desejava um
desenho para poder ide
fotografia de familia. Ao
nao fiz as feicoes. Foi |
séncia nos rostos para
compreender a imagem

Como disse, o duplo s
um elemento importa
conotacao racial e se |
linguagens na arte cont
considero a maioria do:
cas mistas. Pardo € pe
proprio papel se refere ¢
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Pieta do Michelangelo,
) quando da Redencgao
sul na imagem da mae
crianca uma relacao
a e 0 menino Jesus.
1ava nos Natais montar
dela amassando papeis
ecido com rochas para
2nario. Uma memoria
fazer manual.

(Fig. 9) possui uma
de com as palavras.
venda, mas de ver. No
astico em que cheguel
I de brinquedo com as
3 dentro embaladas.
tratamento realista no
ntificar os retratados na
passar para a colagem
ntencional deixar a au-
gue o publico pudesse
' como qualquer familia.

entido das palavras foi
nte. Mesticagem tem
efere ao hibridismo de
emporanea, sendo que
3 trabalhos como tecni-
\pel e cor de pele. E o
10 material e a atuacao,
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uma performance. KI-ZERBO (2006, p. 12) ar-
gumenta que “sem identidade, somos um objeto
da historia, um instrumento utilizado pelos ou-
tros. E a identidade € o papel assumido: € como
numa peca de teatro em que cada um recebe
um papel para desempenhar.”.

Fig. 9: MARCELO, Victor. Série ‘Vendo Memodrias’. Técnica mista, 2019.



CONCLUSAO

Tentei com essa pesquisa complementar a mi-
nha producao artistica demonstrar que o0 mes-
tico - pardo no Brasil vive um deslocamento
identitario e que autodeclaragcao carrega sub-
jetividades da mesma forma que as avaliacoes
sociais, sendo estes mecanismos de aceitacao
ou nao-pertencimento promovidos por determi-
nados grupos. Se o individuo mestico se coloca
como negro ele estara suscetivel a ouvir frases
do tipo "vocé nao € negro, € moreno, pardo’
como se quem esta de fora tivesse o direito de
definir guem ele €. Preconceitos que perpetu-
am de um historico de uma pais que produziu
apagamentos e invisibilidade a grupos étni-
co-raciais resultando em acoes cotidianas de
segregacao entre eles.

De acordo com RIBEIRO (1995, p. 224),
“posto entre dois mundos conflitantes, o do
negro e o do branco, o mulato se humaniza
no drama de ser dois € ao mesmo tempo nao
ser ninguém.” E alguém a margem, que nao
se Identifica. Atualmente, nao consigo me
afirmar em uma categoria, uma vez que nao
me identifico com nenhuma.
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Antes dizia que era negro e era acusado de
apropriacao cultural. Pardo para mim € o pa-
pel de descarte, tao bonito quanto os demais,
mas relegado a funcao de embalagem barata.
Branco jamais serei. Se for para ter uma desig-
nacao acho a mais pertinente a de inter-racial,
pois sou um corpo que transita ‘entre’ varios
meios sem se fixar.

Produzi outras obras, além das mostradas
aqui, que se desdobrarao no meu trabalho de
conclusao de curso. Espero que o0 meu traba-
lho sensibilize as pessoas e traga a discussao
desse tema que me parece tabu porque mexe
numa ferida mal resolvida da nossa socieda-
de. Até quando iremos ignorar que somos um
pais miscigenado e as consequéncias desse
passado? A diversidade enorme de tons de
pele no Brasil tem que ser debatida ao inves
de romantizada ou deixada em segundo plano
nos debates raciais. Contudo, a meu ver ape-
nas trata-la pela otica da violéncia ira perpetuar
as separaclOes. Se as familias brasileiras sao
multicolores, procuremos o lado afetivo para
lidar com a mesticagem.
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ARTE, GENERO E DOMESTICIDADE: ENTRE O TRABALHO

RESUMO: ESTE ESTUDO PROPOE UM QUESTIONAMENTO SOBRE O PAPEL
DA MULHER NA PRODUCAO DA ARTE E DOS SABERES. COMECAREMOS
ANALISANDO O ARTIGO DA TEORICA LINDA NOCHLIN (1971) “POR QUE NAO
HOUVE GRANDES MULHERESARTISTAS?”, QUEABRIUCAMINHOPARAOESTUDO
DA ARTE FEMINISTA. EM SEGUIDA, SERAO RELACIONADOS OS CONCEITOS
DE PRODUCAO DE SABERES LOCALIZADOS (HARAWAY) E O ATO DE RELATAR
A SI MESMO (BUTLER), AFIM DE PROPOR UMA CRITICA AO CONHECIMENTO
HEGEMONICO E UNIVERSAL. POR FIM, SERAO ANALISADOS TRABALHOS DE
ARTISTAS MULHERES QUE, NUMA CRITICA A CHAMADA DUPLA JORNADA DE
TRABALHO, RESOLVERAM TRAZER PARA SUAS OBRAS ARTISTICAS QUESTOES
RELACIONADAS AOS SERVICOS DOMESTICOS. VISANDO A COMPREENSAO
DOS CONCEITOS QUE PERMEIAM OS MODOS DO FAZER ARTISTICO E DO
TRABALHO DOMESTICO, ANALISAREMOS OS PRINCIPIOS APLICADOS EM SEUS
PROCESSOS CRIATIVOS, RECEPCAO DOS SEUS TRABALHOS E COMO ESTES
FORAM CONSIDERADOS CULTURAL E HISTORICAMENTE
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1. GENERO E ARTE

Para falar de género, € preciso estabelecer
alguns dos padrdes binarios que estruturam a
concepcao deste termo. Comumente, associa-
mos o termo “género” a questoes femininas, ja
que dentro da estrutura cultural em que vive-
mos 0 "homem” € um sujeito universal, neutro,
e a mulher € o “outro” (BEAUVOIR, 1980).
Entao, na relacao da alteridade entre homem e
mulher, os lugares de cada um desses agentes
estdao bem definidos: o homem é a existéncia e
a mulher € a diferenca.

Esse "outro”, no entanto, nao se constroi sem
0 “eu” e vice-versa, 0 que nos leva a pensar
que, se existe uma questao feminina na arte, e
porque — antes de tudo — existe uma questao
masculina. As mulheres foram excluidas da
vida publica ao longo de uma Historia que nao
podemos encontrar a origem, essa exclusao
passou por todas as areas, € as artes nao sao
uma excecao.

Entao, quando Linda Nochlin (1971) pergunta
em seu artigo "Por que nao houve grandes mu-
lheres artistas?”, a resposta automatica ja vem
embutida na pergunta: "nao houve grandes
mulheres artistas porque mulheres nao sao
capazes de algo grandioso”. A primeira reacao
das feministas americanas foi tentar encon-
trar exemplos de artistas que nao teriam sido
reconhecidas pela Historia. Ja as feministas

francesas, afirmaram a
feminino de produzir ai
grupos percebeu foi que
pergunta com a tentativ
nela contida, estavam

cacoes negativas'.

Para Nochlin (1971), n
lheres artistas porque a:
ao longo da Historia, as
aprendizagem e pratica
como 0os homens. Na
‘milagre” € que — dentr
opressao — as mulhere
conseguido conquistar
destaque num campc
como o0 das artes.

Deleuze (1987, p. 2), e
criacdo”, afirma que “N
geral. Uma ideia, assim
Ideia, ja esta destinada
nio. [...] Em funcdo das
posso ter uma ideia em
ideia em cinema ou ume
se SO € possivel “ter un
area onde se tenha co
leuze (1987) corrobora

génio artistico e reforga
mestre, € preciso — ante
conhecimento na area.
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existéncia de um estilo
te. O que nenhum dos
2, ao tentar responder a
a de negar a afirmacao
reforcando suas "impli-

a0 houve grandes mu-
3 mulheres nao tiveram,
- mesmas condi¢oes de
‘nas academias de arte
verdade, aponta ela, o
D das circunstancias de
S € 0S negros tenham
~ qualquer posicao de
- masculino e branco

m seu artigo "O ato de
30 temos uma ideia em
como aquele que tem a
a este ou aquele domi-
tecnicas que conheco,
tal ou tal dominio, uma
| Ideia em filosofia.” Ora,
1a ideia” dentro de uma
nhecimento previo, De-
a derrubada do mito do
que, para ser um grande
s de tudo — formacao e
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Assim, a questao “Por que nao houve grandes
mulheres artistas” envolve bem mais que uma
provocacao no mundo restrito da arte, abrange
um problema enraizado na cultura de tal forma
que se torna invisivel: a submissao da mulher
em relacao aos homens. Apesar de ser dificil
determinar se a opressao das mulheres € uni-
versal, no periodo pés-industrial a valorizagao
do conceito de individuo passou a evidenciar
a opressao das liberdades individuais. Neste
contexto, diante da restricao de liberdade e
direitos das mulheres, o movimento feminista
vem buscando estender a nogao de sujeito
para as mulheres, partindo da premissa de que
a divisao sexual do trabalho nao € um fator bio-
l6gico, mas cultural. Ao analisar a teoria de Levi
Strauss (1983) sobre a "troca de mulheres” ser
fator fundamental para a construgao da cultura,
Gayle Rubin (2012) aponta que a opressao das
mulheres € fundada no proprio nascimento da
cultura, onde as mulheres sao os objetos e 0s
homens sao 0s sujeitos da agao que estabele-
ce a relacao social da humanidade: a relacao
de parentesco/aliancas.



Deste modo, supor que homens e mulheres
teriam as mesmas condicOes de empreender
em campos como arte e politica teria um vies
perverso. Em parte, 0 nao questionamento
dessa estrutura de desigualdade visa manter
0 proprio sistema da arte, que se cristalizou
ancorado na ideia de que o grande artista
e aquele que detem a genialidade. Ora, se
apontarmos as condigOes favoraveis que 0S
homens tiveram ao longo da Historia de exer-
cer qualquer fungcao nao domestica, e especi-
ficamente toda a formacao e pratica artistica
dos grandes mestres, logo poderemos debater
que genialidade nao foi o unico aspecto de sua
producao. A propria critica e estudo da arte se
encarrega de elevar a obra de artistas como
Michelangelo, Van Gogh e Jackson Pollock a
patamares sobre-humanos e geniais.

Abrir um campo para a investigacao dessa
condicao poderia revelar e desestabilizar um
sistema elitista em que toda a natureza e Histo-
rna da Arte estao apoiadas. A desconstrucao do
mito com poderes sobrenaturais e criador divino
abalaria a aura magica de biografias canonicas.
A atividade artistica de qualidade ndao vem de
uma expressao individual de alguém dotado de
poderes extraordinarios, mas de uma situacao
que envolve tanto o desenvolvimento do artista
com estudo e pratica, quanto de uma estrutura
social que legitima ou desqualifica seu trabalho.

2. LUGARES MARCADO

No artigo “"Saberes Local
(2009) realiza uma critic
ciéncia. Para ela, a cons
conhecimento tida comc
ideologica do metodo cie
uma forma de poder. E ¢
cidos por uma “conspirac
e filosofos masculinistas
no lugar de seres corpe
objetividade e producao

Haraway (2009) suger
saberes seja localizad
ministas propdem a cc
de conexao nao hier
multiplos para se opor
do conhecimento postu
(masculino, branco,
no). O que se pretende
saberes, nao apenas f
cado, o Outro. Mas um
0S saberes, inclusive [
privilegiado. Desta forn
ria vinculada a uma “c
e particular’ e nao a ne
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dos, todos passam a fal
e ninguém mais fala po
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A insisténcia pela manutencao de uma unica
forma de conhecimento, dado a partir de
um unico ponto de vista (masculino e euro-
céntrico), nao passa do interesse em que
0 poder permaneg¢a concentrado no grupo
historicamente dominante. Manter toda a
estrutura binaria da matriz heterossexual e
do determinismo biolégico esta a servigco de
manter o poder onde ele sempre esteve na
cultura ocidental: nas maos do homem bran-
co. E este homem nao esta disposto a abrir
mao desse poder, ele atée pode se apropriar
desse “novo’ conhecimento, dessas novas
vozes, mas apenas com a intencao de reafir-
mar sua posicao de poder enquanto produtor
de conhecimento, jamais para trocar saberes
com o0s subalternos. Existe um interesse de
poder na perspectiva parcial, um interesse em
manter privilegios.

Na sociedade contemporanea existe um ser
dominante (homem-branco-heterossexual-ur-
bano), qualquer variavel fora desse padrao
seria um devir:

As mulheres, independentemente de seu numero, sao
uma minoria, definivel como estado ou subconjunto;
mas so criam tornando possivel um devir, do qual nao
sao proprietarias, no qual elas mesmas tem que entrar,
um devir-mulher que concerne a todos 0s homens,
Incluindo-se ai homens e mulheres.

(DELEUZE, 1923, p. 43-44).



O conhecimento, para o feminismo, nao deve
ser construido a partir de uma transcendéncia
de limites (verticalizacao), mas da juncdo de
vozes multiplas e horizontais que somadas
prometem “[...] uma visao de meios de corpo-
rificacao finita continuada, de viver dentro de
limites e contradicdes, isto €, visdes desde
algum lugar” (HARAWAY, 2009, p. 33-34).

Também é preciso ter uma critica constante
as perspectivas dos subjugados, elas jamais
serao totalmente neutras. Todos 0s corpos
precarios fazem parte de um mundo cuja es-
trutura ja estava dada anterior a sua existéncia.
Entdo nao seria possivel ver de qualquer ponto
pré-discursivo, uma vez que a construcao do
ser se da pela relagao e pela acao (BUTLER,
1990). Por isso, é preciso construir toda uma
nova logica de leitura e reconhecimento do
mundo, de modo a tornar essas existéncias
subalternizadas reconheciveis como sujeitos e
detentoras de vozes e direitos. O mais impor-
tante sao os sujeitos subalternos se colocarem
como ativos, e ndo como recurso a disposicao
da apropriacao capitalista e masculinista.

A producao de conhecimento cientifico a partir
de um ponto de vista feminista tem cada vez
mais derrubado as teorias do determinismo bio-

l0gico que colocavam :
‘naturalmente passiva’
divisao sexual do trabal
da cultura e nada tem c
fica evidente que as mt
de produzir conhecime
sao capazes de realizar

Porém, 0 senso comun
a mulher como sujeito
bui em nada para que
na producao do saber
tanto para os sujeitos
0s sujeitos tidos como
2010). Novas formas,
abordagens tém se c
mente desde a segunc
mas essa producao ten
“outro”. Nao esta acont
tre as producodes, 0 que
elaboragoes paralelas
hegemonico continua fe
sujeitos marcados so fe

Judith Butler (2015) es
mesmo como parte da
duta recorrente e camin
coletiva. A violéncia da
pode ser transformada |
responsabilidade pela
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Ao perguntarmos se somos 0s causadores do sofri-
mento, uma autoridade estabelecida nos pede nao so
para admitir a existencia de uma ligacao causal entre
nossas acodes e o sofrimento resultante, mas tambéem

para assumir a responsabilidade por essas acoes e seus
efeitos. Nesse contexto, encontramo-nos na posicao

de termos de dar um relato de nos mesmo. (BUTLER,
2007 .p.21).

Para Butler (2017, p. 22), o relato de si mesmo
ocorre por meio de uma “cena de interpela-
cao’, no encontro com o outro, onde ocorre a
pergunta: quem e voce? Mas para que essa
cena seja performada de maneira satisfatoria,
Isto &, para que esses relatos sejam sinceros
e produzam o efeito de reconhecimento de si
mesmo, € preciso que esse “outro” tenha certa
autoridade sobre o sujeito, num sistema de jus-
tica estabelecido, “[...] para Nietzche, a neces-
sidade de fazer um relato de si sé surge depois
de uma acusacao’. Goya declarou que o artista
e testemunha de seu tempo e nao tem culpa
de ser testemunha de acusacao (GOMBRICH,
2008). Neste sentido, a producao e critica da
arte feminista € a voz que vem interpelar o su-
jeito masculino e candnico da arte na tentativa
de provocar um relato que corrobore com a
desmistificagcao de um sistema que se constitui
no descredito absoluto de muitos “outros”.



3. ARTE E DOMESTICIDADE

Historicamente, na constituicao das sociedades
ao redor do mundo, a funcao da mulher foi cuidar
do ambiente domeéstico. A explicacao baseada
no determinismo biologico instituiu que, alem de
gerar e cuidar dos filhos, a mulher seria fisica-
mente mais fragil e, por isso, uma presa mais
vulneravel a possiveis predadores.

Durante a Primeira Guerra Mundial, com a es-
cassez da mao de obra masculina — que estava
na linha de frente nas batalhas — muitas mu-
lheres ocuparam postos de trabalho até entao
vetados a elas. Mas, com o fim da Guerra, os
homens rapidamente reivindicaram seu retor-
Nno aos cargos remunerados € a maioria das
mulheres acabaram voltando exclusivamente
para suas funcées domeésticas. Na Segunda
Guerra Mundial, nao foi diferente, as mulheres
novamente foram requisitadas no mercado de
trabalho para dar conta da caréncia de mao de
obra masculina. A historiadora Evelyne Sullerot
(1968, p. 175) pontua que "[...] o0s homens, de
volta da guerra, procuravam eles proprios traba-
lho e esperavam que as mulheres se ocupassem
deles (dos homens) no lar enfim recomposto”.

A diferenca em relacgao
foi que dessa vez as r
verdadeira batalha para
empregos:” Com efeito,
prego feminino, pela gus
seguida, como poderia
americana entregou-se
sua nova situacao e nac
-la” (SULLEROT, 1968,

Na atualidade, com ¢
das mulheres no merc:
a questao cultural do c
ainda esta em transforr
entre outras coisas, qu
gue ja nasceram em L
picio a liberdade de st
amarras culturais muito
A carga mental de res
casa e a familia ainde
vassouras e panelas.
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No final dos anos 1960, uma artista que foi
bastante clara sobre seu descontentamento
com a carga de trabalhos domeésticos impos-
ta as mulheres fol a americana Mierle La-
derman Ukeles, que escreveu um manifesto
sobre manutencao e arte, onde determinou
que, ao realizar seu trabalho domeéstico, es-
tava fazendo arte:

Eu simplesmente realizarei essas tarefas
de manutencao mundanas e mandarei tudo
para consciéncia, irei expo-las, como Arte. Eu
morarei no museu e farei o que normalmente
faco em casa, com meu marido e meu bebé,
por todo o periodo de duracdo da exposicao.”
(UKELES, 1969).

Mierle performou a rotina da dona de casa em
museus, varrendo, lavando e limpando esses
espacos publicos como fazia em sua casa.
Deslocando os afazeres do ambiente privado
para espacos publicos e tencionando os limites
entre a execucao de tarefas cotidianas e o fazer
artistico. Como ela, muitas outras artistas trans-
formaram em poeética suas rotinas domesticas
trazendo, entre outras coisas, o questionamento
do limite entre problemas publicos e privados.



Um coletivo muito importante ao abordar a ques-
tao do trabalho domestico foi o WomanHouse
(1972). Liderado por Judy Chicago e Mirian
Schapiro, trouxe questdes que abordavam as
experiéncias de género das mulheres. Com ca-
rater essencialmente colaborativo, a exposicao
apresentou, dentro do espago de uma casa,
experiéncias pessoais de diversas artistas.

Outra consideravel contribuicao para esse
debate sao os trabalhos do coletivo america-
no Laundry Works (1977) em que mulheres
artistas realizaram performances que dura-
vam o0 tempo de uma lavagem de roupa para
enfatizar o tempo que se perde realizando
esse tipo de tarefa. Apesar do projeto ter
recebido um valor baixissimo para execu-
¢ao, ainda foi criticado pelo governo por ser
“dinheiro jogado fora", demonstrando — mais
uma vez — o quanto o trabalho domeéstico &
tido pela sociedade como algo irrelevante.

Em retaliacao a declaracao de Ronald Rea-
gan, essas artistas foram para edificios fede-
rais e fizeram limpeza desses espacos como
forma de chamar a atencao para as ativida-
des que as mulheres realizam diariamente
no lar e que nao recebem nem remuneracao
nem reconhecimento por isso.
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O interesse da arte pela tematica domestica
ultrapassou os limites do ativismo feminista ex-
plicito, como aconteceu com artistas brasileiras
que, diante do contexto brasileiro dos anos 1960
e 1970 produziram arte com esse teor, mas sem
0 discurso abertamente politizado.

Destacam-se aqui as artistas Leticia Parente
com suas performances domesticas docu-
mentadas por videos, como “Tarefa 1" (1982)
e Wanda Pimentel, que ja nos anos 1960
tratava de questdes e representacdées da mu-
lher, como em seu trabalho “Envolvimentos’,
em que mescla fragmentos do corpo de uma
mulher como objetos tipicamente domesticos
e relacionados ao universo feminino. Por fim,
Regina Vater em “X Range” (1975), em que
tenta encontrar a presenca na auséncia, re-
gistrando como o individuo lida com o espaco
domestico. A provocacao dessas mulheres foi
transformar o fazer domeéstico em fazer artis-
tico, gerando um atrito entre o que se precisa
fazer e 0 que se deseja fazer.
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O CORPO NAS OBRAS DE ANA MENDIETA:
ARTE, IDENTIDADE E POLITICA NA AMERICA LATINA

RESUMO: O ENSAIO BUSCA INVESTIGAR AS REFLEXOES POLITICAS
IMBRICADAS NAS OBRAS DA ARTISTA CUBANA ANA MENDIETA (1948-1985).
PROPOE TECER FRICCOES ENTRE A AMERICA LATINA, A ARTE, A CULTURA E
O SUJEITO. AS NOCOES DE CORPO, IDENTIDADE, TERRITORIO E EXILIO. NAO
TEM COMO OBJETIVO APRESENTAR A OBRA E A TRAJETORIA DA ARTISTA
DE MODO EXAUSTIVO, MAS SIM DIALOGAR RECOLHENDO CONCEITOS
PRESENTES EM SUAS FOTOGRAFIAS, PERFORMANCES E VIDEOS. APESQUISA
COLOCA EM QUESTAO ALGUNS PONTOS CAPTURADOS EM SUA PRODUCAO
ARTISTICA: A NOCAO POLITICA DO CORPO, SOBRETUDO, DO CORPO
FEMININO; A FRAGMENTACAO DE SI MESMA E DE SUA PROPRIA HISTORIA; A
PERFORMATIVIDADE DA SUA DESTERRITORIALIZACAO COMO ESTRATEGIA
POLITICA DE PRODUCAO IDENTITARIA; O CARATER AUTOBIOGRAFICO DE
SUAS OBRAS E A POSSIBILIDADE DE LOCALIZA-LA NO “ENTRE-LUGAR”, NAS
“FRONTEIRAS” — CONCEITO PROPOSTO POR GLORIAANZALDUAEM SEU LIVRO
“BORDERLANDS/LA FRONTERA: THE NEW MESTIZA” DE 1987, AMPLIANDO AS
DISCUSSOES SOBRE RECONHECIMENTO, PERTENCIMENTO, FRONTEIRAS,
MARGEM E CENTRO, A PARTIR DA PERSPECTIVA DE UMA ARTISTA MULHER,
LATINA E EXILADA.

PALAVRAS CHAVE: IDENTIDADE; MULHERES ARTISTAS; AMERICA LATINA;
ARTE CONTEMPORANEA; ANA MENDIETA

' Artista visual, graduanda em Artes n:
visuais contemporaneas e seus desda
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Quando iniciei minha pesquisa em torno da pro-
ducao em Artes Visuais de mulheres artistas da
America Latina, minha investigacao partiu de
corpos dissidentes € da nocao de identidade
como uma condi¢ao provisoria, fragmentada e
de dificil delimitacao. Essas questdes estao im-
bricadas nas obras da artista cubana Ana Men-
dieta (1948-1985). (Fig.01). A questao da iden-
tidade no contexto latino-americano ainda esta
em construcao. Nao ter uma narrativa possivel
€ nao ter uma identidade e a historia da America
Latina permanece com suas multiplas narrativas
fragmentadas como legado da colonizacdo. As
artistas contemporaneas latino-americanas par-
tem da nao-identidade para construir identidade
como mecanismo de estratégia politica. Como
caracteristica das obras de Mendieta, € possivel
ler o uso contemporaneo (como o historico) do
corpo feminino latino-americano como um resga-
te da memoria pessoal e coletiva. (Fig. 02)

Nascida no ano de 1948 em Havana, Cuba,
sob o sinal de um movimento social e politi-
co - a Revolucao Cubana - e forcada ao exilio
para os Estados Unidos em 1961, o trabalho
de Mendieta nos faz pensar. Pensar a America
Latina, o corpo, a cultura e o sujeito; as nocdes
de identidade, territorio, exilio e arte. O ensaio
nao tem como objetivo apresentar a obra e a
trajetoria da artista de modo exaustivo, mas
sim dialogar recolhendo conceitos presentes
em suas fotografias, performances e videos.
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Fig. 1: Ana Mendieta, Facial Hair Transplant, série de fotografias, 1972.

Fig. 02: Ana Mendieta, Untitled (Self-Portrait with Blood), série fotografica, 1973.
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A pesquisa coloca em questao alguns pontos cap-
turados em sua producgao artistica: a nogao politi-
ca do corpo, sobretudo, do corpo feminino; a frag-
mentacao de si mesma e de sua propria historia; a
performatividade da sua desterritorializacao como
estratégia politica de producao identitaria; o cara-
ter autobiografico de suas obras e a possibilidade
de localiza-la no “entre-lugar”, nas fronteiras.

Seu trabalho se da na friccao de fronteiras ético-
-estetico-politicas, transitando pela arte concei-
tual, land art e performance, assim como pelas
linguagens da escultura, filme e fotografia. Pode-
mos localiza-los em movimento, frustrando uma
categoria logica ou fixa e criando espaco para
reconhecimento. As escolhas estéticas de seus
trabalhos tecem reflexdes mais amplas sobre
identidade, pertencimento, fronteiras, margem e
centro, a partir da perspectiva de uma artista mu-
lher, latina e exilada.

Assim como 0 uso de seu corpo invoca um pa-
radigma de género, o uso da terra invoca um
paradigma de lugar (territorio). Ao envolver a
silhueta de seu proprio corpo ou a terra como
material, as obras envolvem teorias de género
e territorio em dialogo, interrogando seu lugar
na histéria e na historia da arte, resistindo as
dindmicas hegemonicas de producao de uma
identidade fixa e usando a performatividade do
exilio como estratégia politica.

Aideia de localizar-se em

esta relacionada aos es
niais da década de 1980. L
de Gloria Anzaldua sobre
mestica se relacionam ct
Mendieta, localizando-a n
(Cuba e Estados Unidos)
como uma mulher de Terc

(

Fig. 3: Ana Mendieta, Untitled
rie fotografica, 1972.
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A reflexdes tecidas por Anzaldua em seu livro
“‘Borderlands/La Frontera: The New Mestiza’,
publicado em 1987, fornece uma base funda-
mental para este ensaio. Borderlands € visto
como a tentativa de Anzaldua de investigar as
multiplas narrativas presentes na fronteira en-
tre Mexico e Estados Unidos.

Mendieta se encontra na fronteira de um sistema
de arte predominantemente masculino e branco.
Esse “entre-lugar” que a artista ocupa € a acéao
transitoria de resisténcia a hegemonia cultural,
sendo possivel a dissolucao de fronteiras, dos
limites do corpo, da cultura e do sujeito. Nesse
processo, a artista, como propde Anzaldua, é
quem busca “reinterpretar a historia” canonica,
construindo reflexdoes alem-fronteiras.

Em Glass on Body Imprint, de 1972, a série de
trinta e seis fotografias traz o corpo da artista
desfigurado contra o vidro (Fig. 03). O rosto, os
peitos, as coxas e outras partes do corpo apare-
cem violentamente distorcidas. Ao trazer o seu
corpo deformado, mutilado e mutavel, a artista
propde 0 corpo como um campo de critica e pro-
vocacao as violéncias de genero, principalmente,
no que se refere aos ideais de beleza impostos
as mulheres e de como o corpo feminino sempre



fol retratado dentro desses parametros esteticos
patriarcais, em que o0 belo, passivo € sensual
prevalecem com o objetivo de dar prazer ao es-
pectador. Aléem disso, Mendieta se inclina sobre
0 corpo latino a partir da presenca de um corpo
com estereotipos “monstruosos’. (Fig. 04)

Mendieta foi impactada diretamente pela arte
dos anos de 1970, que pode ser definida pela
auséncia para romper com 0 objeto de arte.
Uma das principais questdes da arte contem-
poranea € o deslocamento de aspectos da vida
cotidiana para o mundo da arte, rompendo
com a homogeneidade das tecnicas € mate-
riais tradicionais. Mendieta nega os métodos
convencionais da escultura e usa seu proprio
corpo como objeto de arte.

Também desde o0 inicio da década de 1970,
ocorreu uma mudanca radical na iconografia
do corpo, sobretudo, acerca da representacao
simbolica e figurativa do corpo feminino e na for-
ma como O corpo era usado na arte, que e tida
como decisiva na construcao do paradigma da
arte contemporanea. Se 0 corpo antes era um
suporte para a pintura e escultura, ele agora se
tornava um campo politico de investigacao. As
nocoes de corpo, cultura e sujeito foram tensio-
nadas, criando conflitos e desafiando os cano-
nes da arte estabelecida ate entao.

Fig. 4: Ana Mendieta, Untitled (Glass ¢

Mendieta desenvolveu

para descrever seu trak
earth-body sculpture -
pérea” - para denomin;
(1973-1980), que eram:
tas na natureza, com ol
corpo utilizando terra, b
tros materiais. Existe ur
cia dessas esculturas, ja
silhuetas, a artista da ér
proprio corpo (Fig. 05) ¢
cao, restam apenas ras
nao € mais visivel nas f
presente atras da camer
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in Body Imprint), série fotografica, 1972.
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Fig. 5: Ana Mendieta, Imagen de Yagul, série fotografica, 1973.
um vocabulario proprio
)alho e cunhou o termo
- “escultura térreo-cor-
ar sua seérie “Silhuetas”
esculturas efémeras fei-
1 a partir de seu proprio
arro, polvora, entre ou-
na variagcao da aparén-
gue, em suas primeiras
fase a utilizacao do seu
, N0 decorrer da produ-
Iros e 0 corpo da artista
otografias, porem ainda
a. (Fig.06) Fig. 6: Ana Mendieta, Hojas Rojas Silueta, série fotografica, 1977.
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O carater autobiografico de suas obras & ex-
plorado a partir da performance. Transformar o
seu proprio corpo em objeto de arte era tambem
uma forma de tornar-se sujeito, de expressar
sua subjetividade e identidade, que passam pe-
las narrativas de contextos e questdes politicas
e culturais maiores. Os trabalhos de Mendieta
Nao se encaixam em uma nocao despolitizada
de pessoal, segundo a qual se presume gue
a importancia critica do trabalho € limitada e a
identidade da artista € obvia. (Fig.07)

Em provocacao ao estupro e assassinato da estu-
dante Sarah Ann Otten, em 1973, no campus da
Universidade de lowa, Mendieta performa Rape
Scene (1973) (Fig. 08). O corpo da artista aparece
exposto nu, anénima, ensanguentada e brutaliza-
da, trazendo questdes de género e poder.

Mendieta usa sangue de animal na performan-
ce, nao sO para demonstrar um ato violento,
mas também pelo seu interesse pessoal em ri-
tuais religiosos como a pratica afro-cubana da
Santeria. (Fig. 09).

1-8. Faaal Cosmetsc Vanations, University of lowa,

Fig. 7: Ana Mendieta, Untitled (F
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lowa, 1972. [car 1]

Fig. 9: Ana Mendieta, frames do filme Chicken Movie, Chicken Piece,
acial Cosmetic Variations), 1972 1972, lowa - EUA.
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Borrando os limites entre o pessoal e o politico,
as obras de Ana Mendieta sao tidas como decisi-
vas para as transformacoes acerca da represen-
tacao simbdlica e figurativa do corpo feminino na
arte. Investigar as obras produzidas por mulheres
artistas latino-americanas, que tém sido margina-
lizadas e silenciadas por uma historia da arte do-
minante, fortalece e aprofunda o debate acerca
da construcao identitaria na contemporaneidade
e tece friccOes entre a América Latina, a arte, a
cultura e o sujeito que passam pelas narrativas
do corpo, identidade, territorio e exilio.
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INTERSECCAO CORPO, IMAGEM E AS NARRAT
NOVAS VISUALIDADES E COMPOSIGCOES COM A PERFO!

RESUMO: ESTE ESTUDO DISCUTE O PAPEL DO CORPO NA COMPOSICAO
EM PERFORMANCE. O CORPO E AQUI ENTENDIDO COMO INSTRUMENTO
PRIMORDIAL NA ARTE DA PERFORMANCE, DE FORMA TEORICA E PRATICA NO
PROCESSO CRIATIVO. AO REFLETIR SOBRE O LUGAR DO CORPO, PARTE-SE DA
PREMISSA QUE O MESMO, POR MEIO DE SUAS VISUALIDADES E PROCESSOS,
RECONFIGURAAS PERCEPCOES NACONTEMPORANEIDADE.AIDEIADE CORPO
ANALISADA NESTE ESTUDO SE INSTALA NA REFLEXAO E PERCEPCAO DELE
NAS ARTES VISUAIS E NA PERFORMANCE, APRESENTANDO UM PANORAMA DO
SEU SURGIMENTO A CONTANEIDADE DE SUAS POETICAS, AS QUAIS TEM SIDO
INTERSECCIONADAS COM OUTRAS LINGUAGENS E SUBSISTEM NA MENTE
CRIADORA EM ACAO EM SUA PRATICA E EXPOSICAO.

PALAVRAS-CHAVE: CORPO. FOTOGRAFIA. PERFORMANCE. POETICAS VISUAIS.
NARRATIVAS DE SI.

' Bacharel em Artes e Design (IAD/UF.
poraneas (EBA/UFMG). Professor, pel
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INCORPORACADO:
espaco do corpo na pratica artistica con-
temporanea

A partir da producéo artistica da década de
1950 atée a contemporaneidade, € possivel
estabelecer relagbes do corpo com as midias
entre imagens, representacoes, ficgoes e nar-
rativas. Sendo assim, o foco deste estudo se
encontra em proposi¢coes que partem da pers-
pectiva onde o corpo esta em foco nas artes
visuais: body art, happening, performance, fo-
tografia, videoarte e derivagboes. Com isso, 0
corpo entra em cena enquanto materia prima
de expressao artistica, e, se existe um corpo,
existe um performer.

Sentir, aprender e memorizar as sensacoes descobertas
pelo corpo ao longo da sua trajetoria facilita a composi-
cao das multiplas imagens construidas com a aptidao de
serem entendidas, nas suas ocorréncias, performances.
Caso haja o intuito de performar, pelo sujeito agora
especifico artista, lutando, aguerrido, pela expressao

e comunicacao a partir de, por meio e com 0 corpo,
essas imagens passam a construir apresentacoes e/ou
representacoes do conhecimento constante de tudo que

e vivido, sentido e expresso pelo corpo.
(VALENTE, 2012, p. 26-27)

Sendo assim, pode-se Ic
linguagens do corpo na
das artes visuais. O H
siderado uma acao que
ambiente criado. Ele cor
-visual, a teatralidade e
volvendo-se por meio dc
suas acdes. Sao propos
do tempo e das pratica:
experimentaram esse f
ram uma nova forma de
tivamente, Allan Kaprow
“18 Happenings in 6 Part.

Fig. 1: O Artista dur
1959. Fonte: Mediie
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calizar o surgimento das A Bodyart: nesta linguagem, os propositores

historia contemporanea experimentam o proprio corpo como discurso e

appening pode ser con- meio passivel de expressao. Yoko Ono (Fig.2)
acontece dentro de um @ uma das principais referéncias deste fazer
1segue reunir o plastico- artistico. As agcoes da bodyart se caracterizam
a musicalidade, desen- como transitorias e pautam o corpo do artista
)S seus elementos e das como um suporte para realizar proposicoes,
IcOes que se apropriam que geralmente estdao associadas a dor e ao
3 reais. Os artistas que esforco fisico. A principal fonte de registro &
azer artistico consegui- atraves de fotografias e videos.

- unir arte e vida. Defini-
v fol um precursor com
5" (Fig.1).

ante a performance, Fig. 2: Registro performativo de Cute Piece, em 1965, no
n Kunst Netz Sogetsu Art Center — Toquio. Fonte: Youtube
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A Videoarte:

0 video, quando se torna uma tecnologia mais
acessivel, € incorporado como meio de ex-
pressao estetica pelos artistas. Comeca com
0s video-gravadores, depois ao videocassete
e caminha lindamente como ferramenta es-
tetica na construgcao de novos horizontes de
mundo. Nas extremidades do video, € interes-
sante pensar o conceito da “imagem-tempo”
do cinema abordado por Deleuze (1985) no
sentido de pensar o video como uma lingua-
gem gue nos apresenta algo ao inves de bus-
car representacdes. Neste sentido, & valido
dizer que a videoarte € algo que € enunciavel
em si. Este tipo de linguagem & pautado em
aniquilar a materialidade, tensionando supor-
tes e linguagens, criacoes hibridas.

No Brasil, tivemos o Festival de Arte Contem-
poranea Sesc Videobrasil, criado em 1983,
por Solange Farkas, reunindo os artistas das
artes do video naquele periodo.

O artista mineiro Eder Santos € um represen-
tante de peso do video no Brasil. Seu percur-
so é sinalizado por Almeida (2017) em seu
estudo “MEMORIA DE FERRO: Trajetéria ar-

tistica e produgao estetica de Eder Santos”

e, no artigo "A videoarte no Brasil: uma pers-
pectiva historica” (2018), temos um panora-
ma contemporaneo da Videoarte no pais.

I FESTIVAL DE

DE 8 a ¥ de AGOSTO no M
GR nas LOJAS FOTOPT
MAGEM e do SOM SECRE]

CEMCHND ST RET T FTE S [ Rl g W g

Fig. 3: Cartaz 1 ed. Identidade Visua
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| Kiko Farkas. Fonte: Site Videobrasil
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Essas trés linguagens explicitadas sao onde
pode-se ver mais enfaticamente poeticas visu-
als com 0 corpo; € dele que surge a expressao.
Com isso, fica claro que surge dentro das artes
visuais um novo processo de criacao, em que
a corporeidade € a base para a criagcao artisti-
ca, 0 que acaba por evidenciar mais um fazer
artistico na contemporaneidade que tende a
alargar as concepcoes tradicionais de Arte.

Com base em Mil Platés, obra criada por Gilles
Deleuze e Félix Guattari, em 1995, Bianca Tino-
co, em seu artigo “O corpo presente e o conceito
ampliado de performance” (2009), estabelece
uma relacao do performer com o guerrilheiro.
Com isso, identifica-se 0 quao um corpo per-
formativo € transgressor por exceléncia. O
performer € marginal desde o principio, seja por
nao trabalhar com as linguagens tradicionais da
Arte, seja por trazer em seu discurso artistico
pautas do ambito politico ou simplesmente por
trazer inquietacdes sobre as poéticas do corpo.
Quando Deleuze e Guattari nos sugerem um
mergulho no corpo, pode-se fabular que seja
esse mergulhar em si mesmo para abrir as per-
cepcoes de nossas experiéncias com o0 mundo,
talvez pensar: o quanto do performer ha na
performance? Em que circunstancia ela esta
acontecendo? Esse € um caminho para uma
reflexao maior no entendimento das vivéncias
gue atravessam o performer e o espectador.



No entanto, o corpo na Cultura Visual, de for-
ma geral, ja fol aceito e nao sofre censuras ou
ataques, mas, quando a pauta se torna o corpo
nas Artes Visuais, € sempre uma chuva de
Imaginarios: quase sempre se espera alguem
pelado ou uma acao panfletaria. Parece ser
este o lugar comum da Performance nas po-
eticas visuais, entretanto as linguagens do
corpo podem sim ser um nu artistico ou algo
com teor mais politico, mas, o que temos visto
contemporaneamente, € que a Performance
tem ido muito alem disto. Se, quando RoselLee
Goldberg organizou o classico livro “A arte da
performance — do futurismo ao presente”, em
1979, ja era extremamente complexo teorizar
sobre Performance dado que as investigacoes
esteticas e filosoficas desta linguagem eram
quase inexistentes, contemporaneamente
ainda é dificil dar respostas sobre as questdes
performativas e talvez o problema seja este:
a arte da performance nao se enquadra em
caixas pre-estabelecidas de percepgoes e,
com isso, ela nao quer dar respostas ou ser
compreendida, mas sim deslocar nossos pen-
samentos para novas percepcoes no mundo,
novos jeitos de olhar, novos jeitos de se com-
portar, novas formas de criar, novos jeitos de
sentir e captar a estéetica de existir no mundo.

No corpo em performar
tanto nas expressoes e d
ao lidar com diferentes el

dores, espacos. O corpo to
0 do artista mas o de todo
humanos envolvidos, adqui
olhos, de olhar com a bocs
ouvir com as maos. Qual
sentido em relacao aos ouf
sao na sinestesia, na ative
Ele desenvolve uma man
taneamente e ser todo ou
metamorfoseando-s

Se pensarmos 0 Ccorp
demos perceber que a
volvem quase sempre:
sujeitos, o que acaba |
e recepcao da experié
tendida como “essenc
éncia perceptiva, na c
ativamente com sua se
seus afetos, sua imagir
diante de um determinz
p.84). Portanto, com o
e postos aqui, consegt
0 corpo esta em foco ts
¢cao de proposicoes arti
em especifico, € a Perfc
matéria prima primordie
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Ice, esse acoplamento se da
eformacdes do corpo quanto
2mentos — objetos, participa-
do, que agora nao e mais so
s 0s elementos ambientais e
re um modo de tocar com 0s
1, de comer com 0 nariz e de
qguer tipo de oposicao de um
ros se rompe, em uma imer-
ACa0 e consciencia do corpo.
2ira de se converter momen-
vidos, todo pes, todo costas,
e de acordo com a situacao.

(TINOCO, 2009, p. 242)

D na performance, po-
S percepcoes dele en-
um ambiente e outros
bor expandir a imersao
ncia estéetica, aqui en-
lalmente uma experi-
jual o sujeito participa
nsibilidade, seu corpo,
)acao e sua criatividade
do objeto” (Reis, 2011,
S trechos selecionados
limos constatar o quao
nto na criagao e recep-
sticas, que, neste caso
yrmance, cujo 0 Corpo e
.
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Outras contribuicOes acerca das discussoes
relacionadas a performance no Brasil sao:
eRevista Performatus, criada em novembro
de 2012 sob criacdo de Da Mata e Tales Frey,
ambos fundadores da Cia. Excessos. O docu-
mentario "Perfoda-se: Um documentario sobre
performance arte” dirigido por Williane Gomes
e Vanessa Paula Trigueiro a partir do encon-
tro promovido pelo Il Circuito Regional de Per-
formance BodeArte em Natal - RN, no més de
maio de 2012, e, como nao pode faltar um bom
texto, temos o0 “BREVE HISTORICO DA PER-
FORMANCE ART NO BRASIL E NO MUNDO”
de Zmario, educador, artista performatico e
pesquisador da linguagem artistica performance.

Pensando sobre um novo tipo de relacao
com 0 corpo, € possivel afirmar que uma das
principais formas de se mergulhar nas poeticas
dele e atraves da Danca, visto que:

Na danca, o artista dispoe do proprio corpo como
materia de criacao e o transforma em uma obra efémera,
que se apresenta na medida em que € realizada e cujo
sentido cintila no corpo. Ao se expressar por meio da
danca, o corpo comunica de modo imediato, porque o

espectador reconhece a partir de seu proprio esquema
corporal o movimento que vé no corpo do dancarino.
Entendo que se trata de uma forma de comunicacao

por ressonancia, uma vez que o espectador, a partir

da visao do corpo do dancarino, mobiliza e coloca em
questao seu proprio corpo. Mas para 0 corpo emergir como

objeto estetico, € necessario o olhar intencional do sujeito.
(REIS, 2011, p. 81)



Com a Danca, temos uma expressao criativa
singular, na qual o objeto estético objetiva uma
subjetividade, ou seja, nao da para reduzi-la a
um simples produto estetico, pois trata-se de
um processo em que um performer se esteticiza
de modo que toma a singularidade, por ser uma
poténcia expressiva do corpo na qual ha um
tipo de enunciado nao-verbal, o que nos leva ao
caminho da intercorporeidade, na perspectiva
de Dentz (2008). Assim, pensar uma educacao
através do corpo nos leva ao debate sobre a
interdisciplinaridade tema este que € muito
visitado nos processos educacionais da con-
temporaneidade, logo, pensar sobre ela no
campo da arte, € essencial para se estabe-
lecer um processo ensino/aprendizagem no
qual a corporeidade esta em foco. Assim, a
partir da interdisciplinaridade, pode-se cru-
zar a Musica, o Teatro, a Danca e o Cinema
para compor tecnologias contemporaneas
de ensino de artes visuais, questionando o0s
proprios limites das linguagens e poéticas.

Segundo a autora RoselLee Goldberg (2006, p. 3), a
performance nas artes visuais comecou a ser aceita
como “expressao artistica independente na decada

de 1970. Naquela epoca, [como] arte conceitual”.
Anteriormente a esse evento, 0 COrpo como expressao
e utilizado ha seculos, pela danca e pelo teatro, que
foram, entdo, absorvidos e, naturalmente, agregados

nas artes visuais. Podemos, entao, dizer que o corpo foi
incorporado como objeto de
uma nova linguagem.

(NEGRISOLLI, 2012, p. 148)

Nao € novidade falar
gracas aos estudos prir
mais recentemente, da
Visuais, essas discussoe
bem circunscritos. Um:
de bacharelado e licenc
pode apresentar como
disciplinas que vao abor
em sua plenitude. Ignor
corporeidade nas Artes \
construir novas perspect
e processos da Perforr
acoes e praticas nas qua
e linguagens, desloquer
de sensibilizacao e exp
dele.

A performance apres
argumentos, como sendo tan
pelo corpo como 0 corpo p

mente as mais diversas facet

tamentos fabricados, consti
modos de proceder, de agir, (

gue sao, num tempo e lug:
reproduzidos (GAROIAN, 19¢
natureza do cc

Assim, fica notdrio o c
poeticas do corpo atrav
desestabilizar lugares |
problematizar convencs
ticas, pedagogicas e art
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le linguagens do corpo
cipalmente do Teatro e,
Danca, mas nas Artes
23S caminham em passos
A pesquisa em Ccursos
latura em Artes Visuais
alnda sao escassas as
dar as poeticas do corpo
a-se que para pensar a
/iIsuais faz-se necessario
ivas a partir das praticas
nance, ou seja, pensar
IS 0 corpo, suas poeticas
n e criem novos modos
ressao artistica atraves

2nta-se, pois, em vista desses
\bem teorética. Ela demonstra
erforma, sedimenta dinamica-
as do produzido, dos compor-
‘uidos social e historicamente;
le pensar, de atuar, de educar

ar determinados, aprendidos e

J9, p.8); ela questiona sobre a
rpo. (PEREIRA, 2012, p. 306)

arater transgressor das
és da performance por
re-estabelecidos e por
es morais, éticas, este-
isticas.
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Logo, sabendo que "o artista pensa, estuda
0s movimentos e onde quer chegar com
eles; a linguagem torna-se um meio e 0 pro-
prio corpo como um fim para o que o artista
quis transmitir ao publico™ (Negrisolli, 2012,
p.153). Com isso, pode-se esperar novos
desdobramentos sobre o Artista/Performer
nas Artes Visuais, tendo em vista que o corpo
é o instrumento da performance na criacao e
expressao do artista propositor.

O que se pretende apontar € que, atualmente, uma
definicdo possivel de performance nas artes visuais
contempla uma sorte de ampliacées ou formas de deuvir,
postas por uma consideravel concentracao de etapas
pertencentes a esses procedimentos. Assim, longe de
limitar-se apenas como instrumentos de registro, todas

as fases se tornam elementos constitutivos da obra,

materializacdo de um procedimento temporal oferecido a
recepcao’. (MELIN, 2008, p. 64-65)

Ainda que diversos estudos ja tenham sido
feitos sobre a arte da performance nas ar-
tes visuais, a perspectiva desta linguagem
esta cada vez mais hibrida e, com Iisso,
suas definicOes sao instaveis no sentido de
apresentar suas proprias contradicdes, que,
neste caso, sao contradicoes do ser, existir
no mundo criando. As fronteiras entre arte e
vida, artista e performer, corpo e cognicao
sao atravessadas mais fortemente pela
poetica da performance, ora pela expressao
artistica, ora pelos limites sociais.



Deste modo, aqui tentou-se tecer um pa-
norama da Performance de quando ela se
apresenta nas Artes, por onde ela caminha
hoje e suas relacoes com a pratica artistica
contemporanea. A seguir, apresentam-se um
experimento artistico com a performance e a fo-
tografia, uma poética em construcao, percurso
como performer/professor/pesquisador.

INTERSECAO CORI
AS NARRATIVAS D
um percurso formativ

A expressao corporal
€ associada a diversa
mas, neste caso em es
ao campo da Danca. |
Vianna foram um dos
trazerem essas discu
leiro atraves da prepar
a expandir a consciéenci
COrpo COmo expressac
e gestos triviais, ou sej
te de nossas emocgoe
tomadas de consciénc
Trocando em miudos:
NOSSO COrpo, a imagem

A danca e a movimentac:
ao passado ou ao futuro
Interessa e o agora. I

pode questionar sua post
sequéencias de posturas ¢
frente que fardo de vocé um
movimentacao harmonica
cimento dos processos

a adquirir a compreensa
acontece

Neste excerto, empre
mente criadora em acgac
corporeos, algo que ve
ta e consciéncia de tod:
corpo a fim de uma inte
mover da vida é sobre ¢
da complexidade de um
e estar presente diante
Inquietacoes atravessam
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20, IMAGEM E
E SlI:
o)

contemporaneamente
S praticas corporais,
pecifico, da-se énfase
A dupla Angel e Klauss
principais expoentes a
ssdes no Teatro Brasi-
acao corporal de modo
a das possibilidades do
), desconstruindo falas
a, tornar-se conscien-
S € Inseparavel das
la corporais para eles.
refletir,r na imagem do
 do nosso interior.

10 cotidiana nao se prendem
, nem a um professor. O que
\inguem melhor do que voce
ura, suas acoes. Nao sao as
ladas por uma pessoa a sua
| bailarino ou uma pessoa de
. A danca comeca no conhe-
- Internos. Voce e estimulado

0 de cada musculo e do que
guando vocé se movimenta.
(VIANNA, 2005, p. 104)

>nde-se uma acao da
) através de movimentos
m de dentro, uma escu-
1S as potencialidades do
ncionalidade artistica. O
star consciente, € saber
passado e de um futuro
disto e saber que essas
| a producao artistica.

101 edic3o 8/ junho 2020

Todo metodo esta baseado num sentido de ordem.

A ordem que mais Interessa ao desenvolvimento de
pesquisas relativas a arte e a ciéncia € a denominada
gerativa e esta ligada aos processos de trabalho em que
a criatividade exerce papel importante. E uma ordem (de
eventos, fatos e etc.) na qual a criatividade dita o rumo
do desdobramento, visto ser ela mola fundamental.
(PIMENTEL, 2008, p. 31)

Neste sentido, empreende-se que, na criacao
artistica, os processos de trabalhos estao di-
recionados a uma série de desejos oriundos
da imaginacao e ela que ira orientar a pratica
artistica e seu desdobramento, experimento
e etc. Ou seja, a tentativa de dar plasticidade/
visualidade a uma proposicao artistica € sinto-
matica da mente criadora em acgao.

Agora, apresenta-se um processo artistico que
surge da interacao da performance e da fotografia.

Basicamente, o que faco primeiro € escolher
0 espaco: se e interno ou externo, se e claro
ou escuro. Apos olhar e tentar ler o espaco,
posiciono o smartphone ja definindo o plano
gque quero utilizar, mas particularmente sem-
pre venho usando planos abertos. O ato de
posicionar o celular sinaliza certa precarie-
dade, pois venho usando 0 que 0 espago me
oferece com coisas tipo: pedras, madeiras,
baldes, ou seja, aquilo que for contribuir para
uma estabilidade do aparelho e 0 enquadra-
mento da camera. Com isso, coloco um tem-



porizador na camera com um tempo que dé
para me localizar no recorte da cena escolhido.
Por fim, vou, atraves do corpo e do movimento,
criando gestos, dancas que dialogam ou nao
com 0 espaco, o que por fim cria Fotoperfor-
mances. Com as imagens feitas, sao muitas
as possibilidades de expo-las e pensar sobre
elas, mas, de um modo ou de outro, elas com-
poem um arquivo pessoal de cultura visual.

Neste sentido, constata-se um dialogo entre a
performance e a fotografia, no entanto, € algo
que inicialmente € intimo. A performance, aqui,
primeiro € vista pelo celular, posteriormente,
é que ela entra em contato com o espectador
(se entrar). Ou seja, a énfase aqui esta nesta
relacao do corpo e da lente, esse registro de
um acontecimento que primeiramente passa
pela tecnologia do celular e depois € que ha
uma curadoria para apresenta-lo ou partir do
resultado da imagem para criar outras proposi-
cOes artisticas. A seguir, apresenta-se uma das
seriacdes deste working-in-process:
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Fig. 4: Fotos realizadas no campus da UFJF em Novembro de 2019. Fonte: Arquivo Pessoal
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Fig. 5 a 13: Série fotografica “Cidadao-Corpo-Movimento™ exposto na exposicdo Preto ao Cubo
(Galeria Guagui — Juiz de Fora MG, 2018). Fonte: Arquivo Pessoal
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Essas fotografias sao parte de um processo
artistico que venho desenvolvendo desde o
contato que tive com o projeto #DerivalLab
da Faculdade de Belas Artes da UFMG. Eu
ja havia realizado uma serie de performances
e acdes poéticas em lugares publicos e na
cidade. Esses movimentos partem do desejo
de experienciar a cidade, sua arquitetura e cir-
cunstancias; as vezes, eram acoes que foram
pensadas para realizar na rua em data/hora
circunscritos e as vezes surgiam do acaso,
logo, do improviso. Esse fazer dialoga com a
atuacao da Deriva Situacionista:

A deriva e uma tecnica que orienta o deslocamento dos
participantes individualmente ou em grupo ao longo de
caminhadas em um espaco urbano. O percurso é ditado
pelo proprio momento, onde o andarilho se vai deixando
influenciar pelos caminhos que lhe atraem a seguir. A
deriva sempre se realiza durante o dia. Pode ser feita
em algumas horas ou durante um ou mais dias. Tem
como objetivo conhecer os lugares e juntar elementos
para se criar 0 mapa da experiéncia vivenciada entre o
participante e a cidade.

(BRANDAO, 2015, p. 151)

Entretanto, a Deriva que pratico esta mais em
confluéncia com a ideia de experienciar 0s
espacos atraves das percepcdes emocionais,
sensiveis, sensoriais e comportamentais.
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Ou seja, uma nova forma de vivenciar 0s
espacos da cidade e registrar em arquivos
visuais e/ou textuais a sua pratica sobre ela.
Em CIDADAO-CORPO-MOVIMENTO tapo
meus olhos e percebo o lugar atraves do tato
e do som e assim vou experimentando nele/
com ele, essa proposicao ja foi realizada
trés vezes. A primeira foi em uma tarde no
Instituto de Artes e Design da UFJF, durante
cerca de duas horas e meia experienciel

0 espaco do instituto e improvisei nele. A

segunda vez foi no evento "5° Sarau Dia
Preto” organizado pelo Coletivo Descoldnia
no qual fiz parte e a terceira vez fol no Mu-
seu de Arte Contemporanea da Universida-
de de S&o Paulo de onde surgiu o registro
da proposicao que foi exposta como série
fotografica na exposicao Preto ao Cubo.
A minha Deriva € a mansidao de ceder ao
Inesperado tentando se manter presente no
instante da performance, € provocar novas
temporalidades em sua criacao e recepcao.

O que pode germinar cartografias poeticas,
percursos existenciais. Um mergulhar em
si que remedia a realidade de estar em
deriva com a mente criadora que investe
no corpo como fonte para o gesto para criar
e intervir no espaco. Essa proposicao € um
convite a performers que se interessam nas

relacées do corpo e

também CIDADAO-C
Vocé precisa apenas «
espacos publicos para
visualidade e espacial
ce atraves do improvis

A pratica artistica aqui €
instante performativo co

As nocoes de instante de
Instante congelado constitue
os diferentes modos de oc
fico, muitas vezes a partir
como um ponto geomet

de grau zero do ponto. De!
ponto na linha do tempo cir¢
a falsa impressao de um «
sao, destituido de espessu
fotografico comporta um i
que breve, no qual se Iinscr
des - um passado, um pres
bifurcacido do tempo descri
percepcao subjetiva (BERG
0 presente se desdol
passado Iir

Este excerto nos serve
instante fotografico comc
tempo onde temos 0 cri
do, um presente e um fut
mais importante a image
ato fotografico e a pertf
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do espaco, performe
ORPO-MOVIMENTO.
Ja auto-exposi¢cao nos
deslocar as zonas de
idades da performan-
0.

xposta € o encontro do
m o instante fotografico,

3Cisivo, instante pregnante e
m tentativas de caracterizar
orréncia do instante fotogra-
da compreensao do instante
rico, um tipo de auséncia ou
sse modo figurado como um
noldgico, o instante oferece
2stado temporal em suspen-
ra. Entretanto, o instantaneo
1tervalo, uma duracao ainda
evem multiplas temporalida-
ente e um futuro -, a mesma
ta por Bergson ao analisar a
SON, 1990, p. 133), gquando
ora simultaneamente em um

ediato e um futuro iminente.
(FATORELLI, 2013, p .19)

ao empreendimento do
) um tempo dilatado, um
Izamento de um passa-
uro. Acredita-se aqui ser
m criada em si do que o
yrmance realizada, pois
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com a imagem pode-se trilhar varios caminhos
para sua leitura e difusdao. Com isso deve-se
considerar as varias faces e fabulacdes da foto-
grafia e sua reprodutibilidade na contemporanei-
dade, principalmente a fotografia que possui uma
intencionalidade ou olhar artistico. Visto que

as tecnologias eletronicas e digitais virlam acrescentar
ainda um novo vetor de virtualizacao a essa dinamica
reprodutiva da fotografia, agregando ao papel de
equivalente geral dos sistemas de troca nas sociedades
modernas as potencialidades relativas a sua condicao
de imagem projetada. Uma vez assimilada pelo video e
pelas tecnologias digitais, a fotografia sobrepde a sua
face de imagem-objeto (material e tangivel) a condicao
de imagem incorporea, associada aos sistemas de
projecao e as superficies de reflexao, como telas, ante-
paros ou écrans. Transicao que pode ser identificada na
passagem da foto-objeto para a foto-projecao (DUBOIS,
2009, p. 89), caracterizada pela natureza imaterial dos
feixes de luz. Uma nova disposicao para o transito e
para as passagens entre as imagens se apresenta
nesse estado de imagem projetada.

(FATORELLI, 2013, p. 23)

Portanto, quando a fotografia se emaranha nas
tecnologias contemporaneas sua relagao com
a reproducao € expandida de modo a come-
¢carmos a encontra-la por meio da projecao.
Vocé clica faz a imagem, pode vé-la, edita-la
e a compartilha com 0 mundo em um mesmo
aparelho. Assim, a apresentacdo deste pro-
cesso/metodo nos evidencia como € fluido o
universo das tecnologias contemporaneas pois



ela transfigura comportamentos e percepcoes
e se desdobra no campo expandido da arte.
Podemos tecer fabulagcdées com os conceitos
de acao performatica, registro, autoria de
Imagem de processos criativos em proposi-
cOes artisticas. Além disso, torna-se evidente
0 quao a fotografia serve ao testemunho de
processos de criacao artisticos nas poéticas
visuais apresentando novas formas de se re-
lacionar com a mesma e possibilidades de seu
uso para a propria Educacao. Esta nocao de
instantes performativos e fotograficos podem
ser provocadores para a criagao de praticas
artisticas que se desenvolvem na performan-
ce e na fotografia podendo ser realizadas em
estudios ou espacos externos, com cameras
profissionais ou smartphones.

Agora, em se tratando de processos artisticos e
seus registros pode-se tecer conexdes com as
narrativas de si:

A narrativa de si nao é relato do que se passa com
alguem mas a construcao de como o0 sujeito se percebe
e se apresenta; € um processo continuo que nao se fixa

em um papel ou em um arquivo digital, nao e somente
um discurso, mas algo que deixa marcas € memaorias
em fluxo. Mais que escrever ou gravar palavras e sons,
e firmar compromissos de vida consigo mesmo e com

guem compartilha sua vida.
(PIMENTEL, 2017, p. 309)

Deste modo, narrar a
de poeticas que intensi
vida e quando ela can
expressoes artisticas e
cussOes sobre pratica
contemporaneidade. Al
ranea € tambem sobre
criativos e seus desdo
gue se tece o dialogo
COMO O percurso de ex
de uma proposicao em
biografica. Na performe
com o Relato de Expel
Audiovisual e tudo aqu
para melhor explanar ¢
realizacao e difusao.

Diante disto, viu-se as |
contro da fotografia co
ISSO torna-se possivel &
nova relacao dentro do
contemporaneo. Veja o
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S evidencia a criagao
ficam as relacbes arte/
liinha com registros de
la pode ampliar as dis-
e recepcao artistica na
inal, a arte contempo-
- apresentar processos
bramentos € com isSso
com a narrativa de si
por o processo criativo
sua possibilidade auto-
iInce, pode-se trabalhar
iéncia, com o Registro
ilo que pode contribuir
D processo de criagao,

relacOes criadas no en-
m a performance, com
brir os olhos para essa
S processos de criacao
excerto:
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Na arte da performance tal constatacao e facilmente
notavel ao pesquisarmos os trabalhos que se enquadram
nesta categoria artistica. O uso de aparelhos tecnolégicos
vem delineando experimentacdes que se afirmam como
novas linguagens, ramificando esta arte. Tais aparelhos,
utilizados nao somente como forma de documentacao,
mas como elemento primordial no processo de criacao,
possibilitam a exemplificacao do que € defendido por
Taylor, como forma de garantir o surgimento de novas
performances, a partir da fotoperformance e da videoper-
formance. Como seus nomes sugerem, estas ramificacoes
utilizam a fotografia e o video, respectivamente, em
juncao com a performance, como dispositivo para novas
criacdes. Desta forma, o momento performatico ocorre
durante a relacdo entre performer e dispositivos e 0
publico tem acesso, normalmente, ao que foi capturado
durante esta relacao. Ha os trabalhos que sao capturados
estritamente com o fim da exibi¢do, mas também os que
iIrao utilizar este material para novas composicoes.
(GOULART, 2016, p. 99-00)

Portanto, a referida citacdo vem somar nos
debates acerca das criagcoes com aparatos
tecnologicos que possuem as poéticas visuais
corporeas, enfatizando a importancia daquilo que
realmente interessa: a intencionalidade artistica
no ato performatico. Pode-se dizer mais, quan-
do se trabalha com a imagem as possibilidades
de pos producdo podem se alargar para outras
linguagens e suportes na composicao artistica.
Pense: se voce registra um ensaio (Teatro e/ou
Dancga), um exercicio corporal/vocal, se cria a



possibilidade de curar tais registros e expo-los
e/ou ainda criar novas proposi¢coes com con-
teudo ja produzido o que vem contribuir para
novas formas de conceber processo ensino/
aprendizagem na intersecc¢ao Corpo, Imagem
e as Narrativas de Si.

Na maioria das vezes, tende-se que a forma-
cao de artistas se paute apenas em lingua-
gens artisticas tradicionais da arte. Quando
se adota esta perspectiva, facilmente se cali
numa visao limitada das possibilidades de
criacao do artista, colocando-o no lugar de
estar sempre criando objetos e ignorando que
0 corpo também é um suporte para criacao,
principalmente na contemporaneidade.

Portanto, enquanto alguns educadores
ainda descartam o corpo como fonte de poé-
ticas visuais e ainda olham com desconfianca
para performance nas artes visuais esse texto
cultua o corpo no sentido de um mergulho nele.

O corpo nao € esse monte de 0sSso0 e carne que vocé
usa para carregar o seu cerebro. Corpo e mente
assim separado nao existe, iISso e invencao ja datada
da ciéncia. Corpo € pensamento, € coracao, € 0 que
esta em volta, tudo junto. Corpo € o tudo com o que
cada um se conecta e e conectado e ISs0 € ciéncia
empirica atual, com provas por experimentos de
laboratoérios de pesquisa’.

(MAGNAVITA, 2015, p. 66)

Neste excerto consigc
portancia do corpo cor
e principalmente para
aprendizagem, 0 corpc
ser separado. No casc
performance ele eman
percepcoes de arte pro
mentos e entendimentc
com a expressao/pratic

Em suma neste estudc
cesso criativo que inters
e narrativas de si. O cor|
COmMOo um corpo poetico
e imagens e acaba por

Meras coincidéncias? Incids
gue surgem 0s acasos sig|
ramente circunstancial inc:

Talvez seja mais do que ape
parecem uma especie de C
a criatividde, questionai
Imediatamente redimensit
mensagens, proposta
mesmos. Nao captariamo
ecos di
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) uma sintese da im-
no instrumento da arte

0S processos ensino/
) € 0 todo e nao pode
) da arte-educacao em
cipa a si proprio e as
duzindo novos conheci-
)S Sobre a sua conexao
a artistica.

) apresenta-se um pro-
,ecciona corpo, imagem
DO aqui foi empreendido
que cria: performances
narrar a si.

entes fortuitos? Mas € assim
1ificativos e de modo tao pu-
endeiam nossa imaginagao?
nas isto. Pensando bem, ate
atalisadores potencializando
1do sentido de nosso fazer e
ynando-o. Talvez contenham
S Nnossas enderecadas a nos
S, nesses estranhos acasos,
2 NOSSO proprio ser sensivel?

(OSTROWER, 1990, p. 1)
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Na deriva da vida criar com 0 corpo € um desa-
fio, muito tem se falando na performance como
arte viva. Neste estudo ha uma amostra do criar
artistico que vem do acaso, de circunstancias e
Improvisos que a mente criadora exerce e aqui
e registrado pela fotografia.
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RELATO DE EXPERIENCIA: DE UM OLHAR TORN

Pensando na minha experiéncia com a elaboracao da
exposicao Arte, pesquisa, acao e pensamento anticolonial,
percebo que essa, dentre outras, foi provavelmente a mais
enriguecedora que 0 espaco académico me proporcionou
ate entdo. Nao atribuo, no entanto, 0 merito completo
ao espaco ou ao curso de Historia da Arte em si; que
embora possibilitem diversas convergéncias, ainda sao
numerosamente compostos por disciplinas engessadas em
suas ementas. Nesse sentido, Filosofia da Arte Il, ministrada
pela professora Mariah Rafaela Silva, foi uma disciplina
de félego. Através das iniciativas de Mariah, chegamos
a proposta avaliativa de organizar uma exposi¢cao com
obras dos alunos dessa e de outras turmas da professora,
pensando posteriormente na abertura de um edital que
recebesse trabalhos de outros artistas Interessados,
exteriores a essas disciplinas, e nesse projeto acabel
tomando parte na composicao da equipe de curadoria.

Sobre as tematicas da exp
institucionalidade que passa
pelo dispor artistico, de polif
subalternizacao racial, sexual,
objetivos cresceram expone
a nos na medida em que fo
de trabalhos para a exposic:
muitos 0s que potencializavan
assim como abriam rotas

possibilitavam a elaboraca
examinar a institucionalidade
guem e para quem esse mod
forma entimematica, a quem
a percepcao de que as pratice
que sejam fissuradas essas ¢
gue as pinturas, as esculturas,
dispositivos esteticos compo
contexto, tiveram sucesso em

'Emanuel de Almeida € graduando em Historia da Arte na UFRJ; email: emanuelvictor14@iclouc
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|ADO URGENTE

osicao, buscamos tratar da

pelo pensar, pelo fazer e
icas de hierarquizacao e de
de genero edeclasse. Nossos
ncialmente e se revelaram
nos recebendo as propostas
10, € percebemos que eram
1 as discussoes disparadoras,
para novas abordagens e
0 de agenciamentos. A0
» dos mundos artisticos, por
us operandi foi pensado e, de
visa eliminar, foi fundamental
1S anticoloniais sao vitais para
>struturas, o0 que acreditamos
as performances e 0s demais
nentes da exposi¢cao, nesse
‘operar.

i.com
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Emanuel de Almeida’

No que diz respeito a minha experiencia individual, alem
dos entendimentos acerca das praticas anticoloniais,
que passam entdo a fazer parte da forma como eu tento
assimilar e decodificar ndo s0 as manifestacoes artisticas,
mas tambéem o mundo ao meu redor, tenho como outro
momento muito importante o de uma epifania. Eram muitas
as dificuldades do espaco que nos “concederam” para
a realizacao da exposicao (um dos centros culturais da
UFRJ), e tais dificuldades foram crescentes durante todo o
processo, afetando diretamente a realizacdo da exposicao
como a tinhamos em mente. Em meio a essa situacao, fez-se
necessaria a elaboragao de intervencdes e solucdes criativas
que contornassem tais dificuldades e dessem sobrevida a
exposicao. Assim, percebi a organizagao do espaco por si SO
como forma de fissurar, como a disposi¢cao das obras poderia
ser tao potente quanto suas proprias enunciacoes. No texto
Para remediar o tempo, que escrevi como texto de abertura
da exposicdo, sob orientacdo da professora Mariah, tento
tratar de corpos urgentes que ultrapassam as telas, de telas
urgentes que ultrapassam as paredes, de esculturas urgentes
gue ultrapassam o0s pedestais e de palavras urgentes que
ultrapassam as linguas. Percebi, entao, que agora meus
olhos sao tambem urgentes.
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DINAMICAS CURATORIAIS E ACOES INSUBORI

Se formos pesquisar a palavra curadoria, encontraremos a
seguinte definicdo: ato, processo, ou efeito de curar; cuidado.
Proponho aqui uma reflexdo: um curador, agora em sentido
museologico, nao pode se ater apenas as questoes de
organizacao, de selecao e de pensar como ou de que forma
uma exposicao de arte faca sentido. Analisar uma curadoria
somente por meio de questdoes como lluminagao, ordenacao
das obras e secOes, cores para as paredes da exposicao
ou altura dos quadros pregados, torna-se muito simplista e
superficial. Isso porque ha trés seculos, desde a criacdo dos
museus, reverberam o0s mesmos discursos dominantes que
nao sao capazes de colocar em relacao uma pluralidade de
identidades, sexos, géneros, racas e toda forma de diversidade
que abarcam a experiencia humana.

Nessa perspectiva, desde o seculo XV, com o surgimento dos
Gabinetes de curiosidade, 0s quais originaram 0S museus,
identificamos a “mesma” estrutura de representacdo, e
assim, os modos de dominacao cultural com seus vieses
eurocentrados e profundamente coloniais. Assim, as
dinamicas curatoriais, comprometidas com uma agenda
anticolonial, precisam promover a identificacao, resignificacao
e a reealaboracao dos discursos que permeiam esses
espacos, de modo a resistir ao reducionismo. Pensando nisso,
uma curadoria torna-se algo mais complexo, uma vez que,
ela alem de ser um agente de denuncia, pode estar tambem
comprometida com uma espécie de “cura” do espaco colonial.
Espacos como galerias, museus, universidades sao antes de
tudo, locais que contribuiram para a promocao e perpetuacao
do silenciamento de diversos grupos € sujeitos, visto que,
existe uma légica de assujeitamento racial e generificada que
mimetiza o paradigma eurocentrado, branco e corpo-ocidental.

Na exposicao Arfe, pesc
anticolonial, realizada no

UFRJ em novembro de 201
encontramos diversos obsi
uma exposicao que objeti
principios e perspectivas

por marginalizar narrativ:
marginalizar vidas. Con
decolonial nos moldes de
origem desta tem raizes rax
Como subverter essa logic:
sujeitos silenciados em locs
assimetrias sociais, Como &
esse ideal regulatorio que p
tanto fisica quanto simbdlic

O processo de cura, antes (
Insubordinacao, visto que &
mesmo tempo resultado da c
marginalizados pela concej
Rebelar. Por isso a curadoi
propomos mexer nessa fe
coletiva que se comprome
as complexidades de vivel
movida por uma engrenage!
produzir fissuras nos modelic
mimetizados nos espacgo
politicos. A exposicao Arte, |
anticolonial, nao se dedicou
e narrativas que revelavam ¢
ela tambéem, entre outras cois
de insurreicao, ao passo

' Gradua
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DINADAS

Jjuisa, acdo e pensamento
Espaco Cultural do CCMN-
9, N0s da equipe de curadoria
aculos para a realizacao de
vava a descentralizacao de
hegemaonicas, responsaveis
1S €, mais do que ISso,
10 fazer uma exposicao

uma galeria, se a propria
sistas, sexistas e genocidas?
1? Como expor narrativas de
11S que podem contribuir com
L academia? Como esfacelar
romove exclusao e violéncia,
a?

le mais nada, € uma acgao de
1 dor colonial € projeto e ao
lominacao de corpos e corpas
)cao hegemdnica. Subverter.
1a, e visceral, a medida que,
rida colonial. Uma curadoria
teu ao mergulho destemido
" em uma sociedade que e
m cruel e assassina, a fim de
S capitalistas constantemente
S culturais, académicos e
esquisa, acao e pensamento
apenas a situagoes, enredos
omportamentos de denuncia,
as, contava com um processo
que reinventamos o mundo

Lorena de Paula Perassoli’

tal qual conhecemos, como se um quebra-cabeca fosse,
buscando subverter concepcoes coloniais. Nos permitimos

habitar o0 movimento cadtico sagrado pra alguns e profano.
Um movimento de rebeldia e recusa. Para nos, a curadoria
possui responsabilidade ndo apenas social, mas ética frente
a todas as violéncias impostas as nossas identidades,
COrpos, generos, raga e desejo. Assim, € imensuravel a
Importancia de um processo curatorial numa agenda que

visa desmoronar as estruturas que foram inventadas e
mantidas atraves dos seculos para dominacao de nossas
narrativas e poténcia criativa.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

KILOMBA, Grada. Memorias da
plantacao: episodios de racismo
cotidiano. Rio de Janeiro: Coboga,

MOMBACA, Jota. Rumo a uma
redistribuicao desobediente de
género e anticolonial da wvioléncia.
2016. Issu. Disponivel em: <http://
www.issuu.com/amilcapacker/docs/
rumo_a_uma_redristribuic_a o _

da vi= . Acesso em: 23 de mar.
2020.

. Pode um cu mestico
falar. Medium. Acesso em: <https./
medium.com/@jotamombaca/
pode-um-cu-mestico-falar-
e915ed9c61ee.> Acesso em: 25 de
mar. 2020

nda em Historia da Arte pela Escola de Belas Artes da UFRJ. E-mail: loreperassoli@outlook.com

17 edic3ao 8/junho 2020



OLHO POR OLHO

EXPERIENCIA PERFORMATICA NO ATELIE ORGANICO

Em 16 de novembro de 2019, realizel minha primeira per-
formance na exposicdo “Tenho fome de lama”, no Atelié
Organico. Assinada coletivamente por mais de 20 artistas,
a exposicao contou majoritariamente com esculturas rela-
cionadas a tematica do barro, escolhida como fio condutor
entre as obras. Apesar de contarmos tambem com trabalhos
em outros suportes (video, fotografia, e, no meu caso, cor-
po), a maioria dos artistas trabalhou com a concepcao de
um objeto fisico.

Penso que talvez esse espaco de galeria clame por objetos,
em funcao de sua propria estrutura. Me questiono tambem
0 quanto podemos ser revolucionarios em conteudo quan-
do nao somos na forma, obedecendo a espacos expositivos
muitas vezes arcaicos. Pensar o objeto independentemente
de seu contexto talvez seja uma das maiores armadilhas da
arte, na contemporaneidade. Para o artista e pensador Jo-
seph Kosuth, enquanto os formalista aceitam como definicao
de arte “algo que existe somente em bases morfol6gicas”
(no caso, se definiria como arte algo configurado em formas
especificas, como quadro-pintura), na atualidade “ser artista
significa questionar a natureza da arte” (KOSUTH, 1969, p.
216), portanto, de sua prépria forma e como ela se constitui.

' Nascida
partir de ¢

como perf
expressoe

18



Ana Schaefer’

Apesar de julgar que esse pensamento ignora outras faces
da producao artistica (especialmente tratando-se de Brasil),
interesso-me por pesquisar “a natureza da arte” que se per-
petua no campo visual. Por exemplo, a “etérea” relacio entre
um espectador que olha para um objeto passivo por alguns
segundos (talvez minutos ou horas) e, a partir do sentido
exclusivo da visao, contempla o que se entende como “obra
de arte”, até romper contato e se direcionar para a proxima
peca do museu/galeria.

Partindo dessas reflexbes, desenvolvi minha performance
no Atelié Organico. Meu objetivo era evidenciar essa relacao
do olhar dominante do espectador sobre esse objeto, entao
emancipado a “objeto de arte”.

Originalmente, meu trabalho no campo artistico partiu do
corpo, em meu contato com o teatro, e a ele sempre retorno.
Para essa proposta, resolvi colocar meu proprio corpo, ao
iInvés de um objeto, sentado em um pedestal de 88 centime-
tros de altura, sendo essencialmente visto por quem visita a
exposicao. No entanto, meu corpo nao pode olhar de volta,
devido a camada de barro cobrindo meus olhos e bloque-
ando completamente a visdo. De certa forma, contar essa
experiencia € um exercicio de despertar dos outros sentidos,
uma vez que nada vi, e hoje percebo o quanto nossas expe-
riéncias geralmente sao memorias do olhar.

em 1999, Ana Schaefer € graduanda no curso de Artes da Universidade Federal Fluminense (UFF). A
ua experiéncia com teatro, expandiu seu campo de atuacdo para outras areas da arte contemporanea,

ormance, imagem em movimento e palavra. E paulista criada no Rio de Janeiro, onde produz e pesquisa
s artisticas. Email: analuisabarcellos1@gmail.com
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Entrel na sala guiada por um amigo, que me ajudou a sentar
no pedestal. No momento em que se iniciou a performan-
ce, a vernissage ja estava bem movimentada, e escutei uma
grande diminuicao Nos ruidos com a minha presenca, ou-
vindo apenas o click de fotos e sentindo a aproximacao das
pessoas (Figura 01). Sentei e nada fiz, senao virar minha
cabeca em direcao aos sons. Cerca de 10 minutos depois,
ao perceberem que nada iria acontecer, os espectadores
perderam o interesse, vencidos pelo automatismo do espe-
taculo que nao viria. Com isso, conquistei exatamente o que
queria: virei tao objeto quanto os outros que me cercavam
(Figura 02), me diferenciando somente pela estranheza, ou
talvez ate pela culpa de quem olha e percebe que apesar do
corpo ser igual ao seu, a relacao ali presente € de dominacao.

A duracdo da performance nao foi determinada pelo meu
tempo, e sim pelo tempo do barro se descolar da minha face
e cair (Figura 03). Primeiro de um olho, e depois do outro.
Creio que no momento em que voltei a ver luz e consequen-
temente, ver as pessoas, deixei de ser objeto e voltei a ser
corpo. Como ja previam as ultimas geracoes, a arte, mesmo
quando planejada, escapa das maos do artista__ e do seu
contato com o outro que se constréi sentido. Assim, o Eu
agora corpo, ja cansado e sob forte emoc¢do de uma intensa
experiéncia sensorial, recebeu algo que eu nao havia previs-
to. Recebi abracos, palavras e olhares de carinho e empatia,
de quem agora me enxergava.
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IMAGENS

SENRA, R. Sem titulo (Fig. 01). 2019.
Fotografia colorida, 7,47 X 11,2 cm.

SENRA, R. Sem titulo (Fig. 02). 2019.
Fotografia colorida, 7,47 X 11,2 cm.

MOBO, N. Sem titulo (Fig 03). 2019.
Fotografia colorida, 7,45 X 11,2 cm.
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Fig. 1: Ana Schaefer no comeco da acao performatica. Registro de
Rai Senra, 2019

Fig. 2: O corpo presente em meio as outras obras da exposicao
“Tenho fome de Lama”. Registro de Rai Senra, 2019

121 edic30 8 /junho 2020 Fig. 3: Momento em que o barro comeca a cair do rosto da
performer, nos ultimos minutos da acdo. Registro de Nubia Mobo



O QUE, POR QUE E PARA QUEM FAZER
UMA EXPOSICAO:
O WHITNEY, A ARTE AMERICANAEO MEXICO

Renata Baltar?

'Mestre em Historia da Arte moderna e contemporanea pela City College of New York. Trabalhou
no MASP de 2013 a 2016 no departamento de Intercambio e na curadoria do Whitney Museum of
Art e do Metropolitan Museum of Art. e-mail: rbaltar000@citymail.cuny.edu
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Pensar, planejar e executar uma exposi¢ao de
arte requer pesquisa rigorosa, idas constantes
a arquivos, investigacao em jornais e revistas
contemporaneas ao recorte cronologico esta-
belecido, busca em catalogos de exposicao,
leituras e mais leituras de artigos e livros aca-
démicos. Alem disso, € preciso ainda pensar a
narrativa da exposicao para depois selecionar
as obras e documentos a serem expostos, con-
tatar e negociar com as colecdes proprietarias
das obras, planejar a logistica, pensar a expo-
grafia e fazer o cronograma de montagem.

Acima de tudo, uma exposicao, para ser con-
siderada relevante, precisa responder a trés
perguntas essenciais: 0 que, por que e para
guem € essa exposi¢cao?

A mais nova exposicao do Whitney Museum of
American Art, em Nova lorque, "Vida Americana:
muralistas mexicanos refazendo arte americana,
1925 - 1945" é um bom exemplo de como uma
curadoria deve pensar e trabalhar. A exposicao,
que levou em torno de cinco anos para ser
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planejada, pesquisada e executada, tem sido
muito aclamada pela critica em razao do tema
que propoe - uma nova leitura da historia da arte
americana da primeira metade do século XX,
e pelo momento oportuno da sua inauguracao.
Jerry Saltz, critico de arte da New York Maga-
zine, chamou a exposicao da mais relevante do
século XXI'. Holland Cotter, critico de arte do The
New York Times, comenta que a exposi¢ao € es-
tupenda (e complicada) e chega na hora certa.?

O Whitney Museum of American Art tem como
missao preservar, colecionar e exibir arte feita
por artistas americanos. O museu ainda nao
considera a Ameérica Latina como Ameérica,
mas atualmente entende que as relacdes entre
os Estados Unidos e a América Latina sao
fluidas e complexas. Como a presenca latina
continua crescendo em territorio americano e a
questao da imigragao se tornou um ponto po-
litico chave, as instituicoes de arte americanas

1. SALTZ, Jerry. "Vida Americana” Is the Most Relevant Show of the 21st
Century. Vulture. Disponivel em: <www.vulture.com/2020/02/vida-ameri-
cana-the-most-relevant-show-of-the-21st-century.html=. Acesso em: 10
mar. 2020.

2. COTTER, Holland. How Mexico's Muralists Lit a Fire Under

U.S. Artists. The New York Times. Disponivel em: <swww.nytimes.
com/2020/02/20/arts/design/vida-americana-mexican-muralists-whitney.
html=. Acesso em: 10 mar 2020.
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de obras de arte. Na es
0 Whitney vem repens
manente € a sua progi
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yandir sua programacao
atar mais funcionarios
r a politica de aquisi¢ao
teira desse movimento,
ando sua colecao per-
amacao de exposicoes
leia mais diversificada
te americana. Em 2017,
arcela Guerrero, que é
a especializada em arte
Estados Unidos, existe
s termos arte da Ame-
a. Essa ultima é a arte
S nascidas ou criadas
om heranga familiar da
m dia, inclusive, se fala
Jue pressupoe neutrali-
no ou masculino. Outro
chicanx, arte produzida
| mexicana nascidas ou
1idos.

Fig.1: Reproducéo fotografica do mural de Diego Rivera. Homem, controlador
do Universo, 1934. Palacio de Bellas Artes, INBA, Cidade do Meéxico.
Foto: Emiliano Granado para o The New York Times.
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Organizada por Barbara Haskell, Sarah Humphreuville,
Marcela Guerrero e Alana Hemandez, a exposicao
defende que para explicar a historia da arte
‘americana” devemos recorrer a historia da
arte do Mexico. A exposicao gira em torno dos

pintores mexicanos conhecidos como /os tres

grandes, Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros
e Jose Clemente Orozco, e a influéncia destes
e outros artistas mexicanos envolvidos com 0
movimento muralista sobre os artistas americanos
durante o entreguerras — entre os quais esta
um dos mais importante pintores americanos:
Jackson Pollock (aluno de Siqueiros).

No México, o passado indigena sempre esteve
presente, moldando direta e retoricamente as
artes visuais®. Mas ap6s a Revolugcao Mexicana
(1910-1920), o pais comeca a produzir e proje-
tar uma imagem nacional unificada, que alem
de enfatizar as origens indigenas e a cultura
pre-hispanica enaltecia o heroismo dos revolu-
cionarios. Financiado pelo Estado, 0 meio esco-
lhido para essa mensagem foi a pintura mural:
monumental, supostamente acessivel a todos,
antielitista, e feita em espacos publicos. Rivera,
Siqueiros e Orozco se destacaram e domina-
ram o campo.

3. OLES, James. Art and Architecture in Mexico. Londres: Thames &
Hudson, 2013. p. 11.

Fig. 2: Esquerda, reproducao fotogr
Orozco. Prometheus, 1930. Pomac
direita, Alfredo Ramos Martinez. /
Yalala, Oaxaca) circa 1940. Foto: F

Fig. 3: Esquerda, Diego Rivera. F
direita, Harold Lahman. O perfi
Nova lorque), 1937. Foto: Corrac
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No comeco do século XX, a arte e a cultura se
tornaram essenciais para mediar as relacoes
entre Estados Unidos e Meéxico, que sempre
foram complicadas, pois envolviam questdes
politicas e conflitos territoriais. Impulsionados
por uma rede de financiamento privado e pu-
blico, que envolveu, alem do governo federal,
a familia Rockfeller e o MoMA, entre outros,
muitos artistas mexicanos foram convidados
para expor e realizar trabalhos comissionados
nos Estados Unidos*“. Orozco foi o primeiro a ir,
em 1927, seguido por Rivera e Siqueiros. Alem
disso, muitos artistas norte-americanos viaja-
ram para o Mexico para ver e aprender sobre o
tao falado movimento muralista. Muitos desses
artistas, preocupados com as injusticas e de-
sigualdades sociais causadas pelo capitalismo
estadunidense, procuraram usar a arte como
uma ferramenta de mudanca social e se Ins-
piraram no modelo mexicano. Inclusive, apos
a Grande Depressao (1929) esses artistas
buscaram explorar as possibilidades do uso da
arte publica para despertar consciéncia social.
Trabalhar e aprender com /os tres grandes era
um sonho de muitos.

4 FOX, Claire. Making Art Panamerican. Cultural Policy and the Cold
War. Minneapolis: University of Minnesota Press, 2013. p. 12.



Para contar a narrativa da exposicao, o Whitney Como pontuou o critico

reuniu 60 artistas americanos e mexicanos e 200 devemos ver as influér
obras, entre pinturas, desenhos, esbocos, foto- mao dupla, mexicanos
grafias, revistas, projecoes e reproducdes foto- tambem de estudantes
graficas de alguns murais. A exposicao ¢ dividida para o Norte e do Norf
em oito nucleos, que colocam Orozco, Rivera e aprenderam com a El
Siqueiros como eixos centrais, e demostra as Whitney nos mostra cle
influéncias mexicanas usando sempre 0 mesmo da arte € um estudo de
metodo de comparacao e contraste entre os tra- de encontros, misturas

balhos, geralmente expondo lado a lado artistas
consagrados e artistas menos conhecidos.

Fig. 5: Esquerda, Everett Gee Jackson. Mulher com cactus, 1928,
direita, Maria lzquierdo. Minhas sobrinhas, 1940. Foto: Emiliano

Granado para o The New York Times.

Fig. 4: Thomas Hz
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de arte Holland Cotter, Infelizmente, a situacdo favoravel para o0s

1Icias como uma via de artistas mexicanos trabalharem nos Estados
para americanos, mas Unidos, no inicio dos anos 1930, mudou drasti-
, para mestres, do Sul camente no final da década. Depois que a Se-
e para o Sul. E todos gunda Guerra Mundial comecou, os Estados
Iropa. A exposicao do Unidos nao queriam saber de esquerdistas,
iramente que a historia anticapitalistas ou imigrantes, particularmente
fluxo multidimensional, 0s vindos da America Latina.

e sobreposicoes.

art Benton. Epico histérico americano, 1927-28. Foto: Corrado Serra.
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Fig. 6: Esquerda, José Clemente Orozco. Cristo destruindo sua cr
Sem titulo (Homem nu com faca), circa 1938. Foto: Emiliano Gra
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nismo era uma palavra
ancia do muralismo foi
lado movimento conhe-
ISmo abstrato, que tem
) Seu grande exponente,
cionalmente como uma
da liberdade americana,
em e onde Pollock apren-
oS movimentos.

uz, 1943: direita, Jackson Pollock.
nado para o The New York Times.
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A exposicao do Whitney com certeza € re-
levante, pois responde as trés perguntas es-
senciais: 0 que, por que e para quem. Alem de
ser um presente para a historia da arte, para
curadores, pesquisadores, artistas e para o
publico visitante do museu, € principalmente
importante para as comunidades latinas que
moram e trabalham nos Estados Unidos. Se
faz ainda mais necessario nesse momento
reconhecer e entender o quanto da cultura da
America Latina esta inserida no proprio tecido
dos Estados Unidos frente ao aumento da
discriminacao contra imigrantes latinos e ao
projeto de construir um muro na fronteira en-
tre Estados Unidos e México. E assim, quem
sabe, abrir caminhos para uma sociedade sem
muros, mais tolerante, diversificada e inclusiva.

*Vida Americana estava prevista para estar em
exposicao no Whitney Museum of American
Art, Nova York, EUA entre 17 de fevereiro de
2020 até 17 de maio 2020. Depois deveria
seguir para exposicao no Nay Art Museum de
Santo Antonio, Texas.



SEIS PARAGRAFOS EM DAN FLAVIN

Traducéao por Gabriel Vieira (Gabriel Blazar)’
Revisao por Emanuel de Almeida e Liliane Benett
Texto por Hal Foster 2

'Gabriel Blazar, 1998, paulista. Atualmente graduando em Artes Visuais/Escultura pela Escola de
Belas Artes, da Universidade Federal do Rio de Janeiro. Se formou como técnico em Comunica-
cao Visual/Design, logo apos iniciou o curso tecnico em Moda mas nao concluiu, e trabalhou por
um determinado tempo como designer téxtil junior para moda e decoracao, no interior de Sao
Paulo. O artista propbe abordagens interdisciplinares entre arte contemporanea e ciéncia, e tem
interesse em produzir ruidos nos corpos atraves da experiéncia com a cor-luz, som e espaco.
Fez sua primeira Exposicao Individual intitulada “Horizonte de Eventos” no ano de 2019, no Cen-
tro Cultural Light, Centro-RJ. E-mail: gabblazar@gmail.com
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Durante anos, tomei Donald Judd em sua palavra: que
o Minimalismo € absolutamente contrario ao ilusionismo
pictorico e ao espaco virtual (por que, eu pensei tolamen-
te, ndo entender um literalista literalmente?). Mas esse
relato e verdadeiro para a arte de Judd, muito menos a de
seu amigo Dan Flavin, cedo ou tarde?' Qual € o destino
da celebrada oposi¢cdo entre “objeto especifico” e espa-
co ilusionista no resultado do Minimalismo — e 0 papel
de Flavin nessa historia? Em oposicdo ao ilusionismo,
poderia o Minimalismo tambem ser sustentado por ele,
ligado a ele, investido nele? No meu proéprio literalismo
(que foi aprofundado pelo literalismo do processo e da
arte site-specific), ndo prestei atencao suficiente a como
esse ilusionismo, por mais que transformado, poderia ser
preservado no Minimalismo, até expandido por ele — e,
alem disso, liberado em todos os lugares, na opticalida-
de dispersiva da arte da Luz e do Espaco que flutuava no
Minimalismo (especialmente em Flavin), com Robert Irwin,
James Turrell e outros. Talvez a quebra minimalista da vir-
tualidade pictorica no espaco real fosse apenas parcial e
temporaria, um ardil histérico a caminho do atual triunfo do
virtual - e nao apenas na arte.

1. Este texto deriva de uma palestra proferida em uma conferéncia em
23 de outubro de 2004, na Galeria Nacional de Arte, Washington, DC,
em ocasiao da retrospectiva de Flavin. Judd expds o caso minimalis-

ta contra o ilusionismo em seu celebre ensaio “"Objetos Especificos”,
Anuario das Artes 8, 1965. Rosalind Krauss apontou, prescientemente, a
persisténcia do ilusionismo em seu trabalho em seu texto curto, mas su-
gestivo, “Allusion and lllusion in Donald Judd "(Artforum, maio de 1966),
mas seu argumento era que Judd nao era anti-ilusionista o suficiente,

e quando li a materia, ela tambem foi substituida por meu proprio relato
infligido por Judd da quebra minimalista (como articulado em "The Crux
of Minimalism™ [1987], em The Return of the Real: Art and Theory at the

End of the Century [Cambridge, MA: MIT Press, 1996]).
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Judd teve panico ilusionista da mesma forma que alguns
homens tém panico de homossexuais, e i1Sso 0 compeliu a
projetar o ilusionismo longe de seu trabalho e, em menor
grau, do de Flavin. "Eles nao envolvem espaco ilusionis-
ta”, declarou Judd sobre os “icones” de Flavin em 1964,
que ele descreveu como “diretos” (grande elogio a ele),
apenas para qualificar sua avaliagdo com as luzes fluo-
rescentes: “Quero um objeto definido, particular”, escre-
veu Judd em 1969. “Acho que Flavin quer... um fendmeno
em particular.<” Flavin nunca se inscreveu totalmente no
programa de objetos especificos; contudo, ambos 0s ar-
tistas entretinham um jogo entre “objeto” e “fendmeno”,
suporte material e efeito ilusionista (aqui Judd transfor-
mou uma oscilacao dentro de ambas as praticas em uma
oposicdo entre as duas).® Essencial para nossa experi-
éncia de uma [obra] fluorescente de Flavin € o reveza-
mento de nossa atencao entre equipamento, gas, tubo
luminoso, brilho prolongado da cor e difusao espacial da
luz; e ele sabia disso: “"O termo composto ‘imagem-objeto’
descreve melhor meu uso do medium”.*

2. Donald Judd, em fluorescent light, etc., de Dan Flavin

(Ottawa: Galeria Nacional do Canada, 1969), reimpresso em Donald
Judd, Complete Writings 1959-1975 (Halifax: The Press of the New
Scotia College of Art and Design 1975) 200.

3. "Por favor, ndo me refira ao meu esforco como escultura e a mim
como escultor. Ainda nao manuseio e modelo obras tridimensionais,
mesmo nos “objetos especificos” juddianos, de Barbara Rose. Sinto-me
a parte dos problemas da escultura e pintura” (Dan Flavin, Carta de 17
de junho de 1967, a Jan van der Marck, em Dan Flavin: three installa-
tions in fluorescent light [Cologne: Kunsthalle Kéln, 1973], 95).

4. Dan Flavin, “some remarks...” (Arfforum, dezembro de 1966), in ibid., 91.



Para Flavin, o esforco com o ilusionismo foi principalmen-
te em manter "a lampada enquanto imagem em equilibrio
com [a lAampada] enquanto objeto™. Contudo, esse esforco
precedeu tambeém os trabalhos fluorescentes; estava em
jogo desde que ele mudou, no final da decada de 1950,
de suas agitadas aquarelas para suas latas e ferramentas
esmagadas contra fundos de compensado pintados(que
ele chamou, em um tipico riff de assonancia joyceana, de
“pintura fisica factual plana de plasticidade firme”).° A mis-
tura de pintura abstrata e objeto encontrado aqui atesta as
duas forcas principais a trabalhar: Como outros em seu
meio, Flavin estava impressionado com Bamett Newman,
e naqueles dias nao se podia evitar Rauschenberg e Johns
(cuja linhagem foi destacada pela exposicdo “The Art of
Assemblage”, montada no MoMA em 1961, quando Flavin
ainda era um guarda la). Qualguer uma dessas linhas de
influéncia — Newman ou Rauschenberg/Johns - poderia ter
levado Flavin a extrudir o pictorico no espaco real; ainda
outra influéncia, ndo representada na exibicdo do MoMa
ou em outros lugares de Nova York em 1961, garantiu a
mudanca: o construtivismo de Tatlin e Rodchenko. Esse
precedente veio por meio de um livro da historiadora de
arte inglesa Camilla Gray, The Great Experiment: Russian
Art 1863-1922, publicada em 1962 (também foi importante
para Carl Andre e Sol LeWitt, que alertaram Flavin para
1Ss0). Trés anos depois, ele olhou para esse projeto cons-
trutivista como base de sua propria “proposta’. “Essa de-
coracdo dramatica foi fundada na jovem tradicdo de uma
revolucao plastica que dominou a arte russa apenas qua-
renta anos atras. Minha alegria e tentar construir a partir
dessa experiéncia “incompleta” como eu achar melhor. O
Monument 7, sob uma fria luz branca fluorescente, home-
nageia Vladimir Tatlin, o grande revolucionario, que so-
nhava com a arte como ciéncia. Permanece uma ordem
vibrante e aspirante, em lugar de seu ultimo planador, que
nunca saiu do chao. " Embora a recuperacao dessa “ex-
periéncia incompleta” tenha sido uma parte importante do
projeto neo-avant-garde dos anos 50 e nos anos 60, foi
tambem, necessariamente, um recuo: o que era, para Iatlin,
um monumento radical que simbolizava uma nova ordem
havia se tornado, com Flavin, uma “decoracdo dramatica”
que elogiava um artista fracassado. E Flavin permanece no
limiar entre o ilusionista e o real, o estetico e o utilitarista.

5. Dan Flavin, ™... in daylight or cool white ™ (Artforum, dezembro de
1965), in ibid., 87.

6. Ibid., 86.

7. Dan Flavin “The Artists say” (art voices, verao de 1965), in ibid., 84.
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“Posso abusar da iluminacdo de uma maneira suficiente-
mente util”, Flavin destacou uma vez, “e ainda realizar o
que considero arte.” ® Fornecido por “qualquer loja de fer-
ragens’, luzes fluorescentes foram implantadas no inicio
dos anos 60, como ainda sao hoje, nos espacos cotidia-
nos: fabricas, escritérios, lanchonetes, metrds, estacdes
de trem (em 1976, a Flavin instalou luzes em duas pla-
taformas no Grande Terminal Central). Elas também fo-
ram usadas comercialmente, e as cores sao antinaturais,
muitas vezes vistosas: com efeito, além de ordinarias, as
luzes sao de mau gosto e Flavin ndo se esquivou dessa
associacdo: uma vez ele observou que as lampadas flu-
orescentes evocam um “restaurante chinés do Brooklyn”
e um trabalho incandescente como o icone V (Coran’s
Broadway Flesh), 1962, tambem tem um lado exagera-
do (com sua tonalidade carnuda e luzes chamativas, foi
intitulado em homenagem a "um jovem homossexual in-
glés que amava a cidade de Nova York”).” Por um lado,
entao, Flavin sustentou que "nao ha espaco para o mis-
ticismo na difamacao da Pepsi....Meus tubos fluorescen-
tes nunca ‘se esgotam’ desejando um deus. "° Por outro
lado, as luzes podem ser gloriosas, os efeitos extaticos,
e Flavin usava frequentemente ambos os termos quase
no sentido de transporte religioso. Aqui esta outra ironia
de diferentes associactes unidas em tensao: evocacdes
de espacos transcendentais de um lado (Flavin projetou
luzes para uma igreja em Mildo, finalmente realizada em
1997, um ano apos sua morte) e de estacoes de trem e
metrds, do outro. Newman fecha em luzes da Broadway."

8. "Dan Flavin Interviewed by Phyllis Tuchman” (1972), em Michael
Govan e Tiffany Bell, Dan Flavin: A Retrospective (Nova York: Dia Art
Foundation; Washington, DC: National Gallery of Art, 2004), 194. Eu
estou em divida com Bell por sua experiéncia.

9. Ibid.

10. Dan Flavin: three installations in fluorescent light, 94. "Difamacao da
Pepsi’ € um bom exemplo de sua inteligéncia.

11. Uma ironia relacionada e ativa em sua prosa (talvez Flavin tenha
aprendido com Joyce), onde estados extaticos as vezes sao minados
por humilhacdes humoristicas. Ironia e um termo-chave para Flavin,
como nesta observacao: “O tubo radiante e a sombra projetada por seu
suporte pareciam irbnicos o suficiente para se sustentar” (ibid., 87). Isso
sugere que cada aspecto “ironiza” 0 outro na maneira que resiste a deci-
sao de um como primeiro ou fundamental. A esse respeito, Flavin € mais
um ironista do que um literalista, ou melhor, ele encontra no literalismo
uma ambiguidade que mantem ambos trabalho e observador em tensao:
0 que vOCce Vvé nunca e exatamente o que voce ve.



Flavin envolve outras oposicoes — entre imediatismo e
mediacao, por exemplo, e materialidade e imaterialidade
— oposicoes em jogo em quase todos os lugares na arte
avancada dos anos 60. E ele frequentemente falou pelos
dois lados. Por um lado, “o tubo fisico de luz fluorescente
nunca se dissolveu ou desapareceu ao entrar no campo
fisico de sua propria luz”.'2 Por outro lado, o “brilho” da luz
pode “trair de algum modo sua presenca fisica em uma
invisibilidade aproximada.” Aqui, novamente, Flavin quer
manter os efeitos em tensao; no entanto, € dificil que a
tensao seja mantida, e muitas vezes seu trabalho parece
mais site erosive do que site specific.: “Uma lampada flu-
orescente de dois metros € meio ... pressionado em um
canto vertical *, ele admitiu sobre uma peca como a que
ele dedicou a Johns” pode eliminar completamente essa
estrutura definida “.'* Esse aspecto crucial de seu traba-
lho suscita minha principal afirmacdo aqui: com Flavin,
vemos o anti-llusionismo minimalista cercado ou supera-
do como um campo expandido de ilusionismo. Para ser
mais exato, seu trabalho vai alem do quadro da pintura e
sal do pedestal da escultura para um dominio menos de
objetos especificos do que de espacos pictéricos amplia-
dos. Pode ser que sua principal conquista nao foi apenas
abstrair tal pictorialismo (que foi feito antes dele), mas
também atomiza-lo?'* Em seu minimalismo (se essa ain-
da e a palavra correta), literalizar € também pictorializar,
ate mesmo opticalizar: a ilusao nao e negada tanto quan-
to extrudida no espaco.’ Essa difusdo da luz colorida no
espaco real, Rosalind Krauss argumentou em 1969, tem
‘a profundidade simultanea e a inacessibilidade fisica do
espaco ilusionista”; com efeito, “o espaco [real] ‘da sala
além’... sustenta as convencgdes da pintura”.’® Com Flavin
o literal nao corrige o ilusionista; pelo contrario, e incor-
porado por ele. E 0 mesmo pode ser dito de nossos pro-
prios corpos no meio de seu trabalho: No extremo, sua
luz colorida sobrecarrega nosso aparato visual. Alem de
gualquer mistura optica, sua luz parece existir em nossos
olhos ofuscados.

12. Ibid., 91.

13. Ibid., 87.

14. Talvez seja isso que Robert Smithson tinha em mente quando
escreveu em 1966: “A destruicao de Flavin do tempo e espaco classicos
se baseia em uma nocao inteiramente nova da estrutura da materia”
(Robert Smithson: The Collected Writings, ed. Jack Flam [Berkeley:
University of California Press, 1996], 10).

15. Dan Graham chamou o efeito de “ilusionismo reverso” em “Art as
Design / Design as Art", em Rock My Religion: Writings and Projects
1965—-1990 (Cambridge, MA: MIT Press, 1993), 211.

16. Rosalind Krauss, entrevista sem titulo, Artforum, janeiro de 1969, pp. 53-54.
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“Como ja disse por varios anos’, escreveu Flavin em 1966,
‘acredito que a arte esta derramando seu vaidoso misterio
por um senso comum de decoracao bem realizada. “Sim-
bolizar” esta diminuindo — tornando-se modesto. Estamos
pressionando para baixo em direcao a nenhuma arte — um
senso mutuo de decoracdo psicologicamente indiferente
— um prazer neutro de ver conhecido por todos. "'" Como
sabemos, Flavin ndo queria derramar esse “mistério” com-
pletamente (anteriormente, ele caracterizou sua arte "'ma-
gia em branco”), mas a “decoracao” nao era inconsideravel
para ele, como era para os abstracionistas de Kandinsky e
Mondrian nos anos 1910 e 20, e para 0os greenbergianos
nos anos 60." Pois a decoracao é avaliada negativamente
apenas se a abstracao se comprometer absolutamente com
a especificidade do medium e/ou com autonomia estética, e
para Flavin ndo era. “As vezes,” ele disse sobre os icones,
‘eles podem ser blocos de lampadas perdendo sua identi-
dade para um conjunto maior’; e ainda mais com as lam-
padas fluorescentes, “as luzes sao integradas aos espacos
ao seu redor’." Mas Flavin recusou qualguer conexao com
a entao incipiente arte de instalacdo: "Nao gosto do termo
‘ambiente’ associado a minha proposta”, escreveu em 1967.
"Me parece implicar condicoes de vida e talvez um convite
para uma residéncia confortavel. Tal uso negaria um senso
de artificio visual direto e dificil."?° Apesar de seu movimento
para o espaco real, ele queria reter a intensidade pontual da
abstracao modernista tardia: "Pretendo por compreensoes
rapidas — situacoes de entrada e saida. Acho que se tem
momentos explicitos com tal espaco de luz em particular.™
Essa “decoracdo bem realizada”, que libera a opticalidade
de uma pintura de Poons ou Olitski no meio espacial da luz
colorida, afasta Flavin de Judd, Andre e amigos para Irwin,
Turrell e companhia; isto €, alinha-o a uma genealogia da
arte que frequentemente envolve condi¢des de imerséo e
efeitos de deslumbramento (“encare a luz e vocé é fascina-
do”).?? Se a proeminéncia de um artista como Olafur Elias-
son e alguma indicacao, essa linha antes secundaria (que
efetivamente desfaz a dimens&o materialista do minimalis-
mo - € vontade de “especificar’ objeto, observador e espa-
co) € agora dominante. E essa devolucédo pode ser levada
a representar uma catastrofe (no sentido etimolégico de
uma “virada inferior”) - a catastrofe do minimalismo.

17. Dan Flavin: three installations in fluorescent light, 89.
18. Ibid., 83.

19. Ibid., 82 and 89.

20. lbid., 95.

21. Ibid.

22. lbid., 87.



MARIA FERNANDES i

WET Jre——=="
S

f-\rtmta visual residente do Rio de Janeiro,
cursa Pintura na Escola de Belas Artes da
Universidade Federal do Rio de Janeiro. De-
senvolve uma pesquisa sobre Feminilidade
e utiliza para isso diversas linguagens com
o objetivo de investigar o papel da mulher
na sociedade, explorando o corpo feminino,

religiao e.sexualidade!

Até mesmo a primeira
mulher que pisou na
Terra Foi dado papel se-
cundario de ajudante e
auxiliar de seu Marido.E
quando 3 mesma ousou
desejar, Foi castigada
com dores e sangue.

Seus desejos e ne-
cessidades, sempre
Foram concedidos aos
homens, seus pais,
maridos e filhos. Afinal,
elas vieram de suas cos-
telas, N30 é mesmo?

Mantenedoras da or-
dem e da harmonia do
lar, afastadas da politica
e sem direito de deci-
direm seus destinos,

as mulheres Foram por
séculos emudecidas e
silenciadas, tornadas
invisiveis.

' Assim, permanecem

na sociedade de raizes
judaico cristas, valores
e modelos que nor-

teiam vida Familiar e as

relagoes de género, sus-

tentados por doutrinas
religiosas e tradicoes
patriarcais.

Mas uma mulher exem-
plar aceita naturalmen-
te seu destino: ser mae
e esposa, Nao &, Maria?

Cheia de graca, virtu-
0s3, recatada, fragil,

iInocente e bendito Seja-l

vosso ventre. Mas ja se

passaram duas horas, e |

infelizmente mais uma
Maria nao conseguiu
ser salva. Era mae de
quem?

|- —4

Violéncia enraizada e
acobertads, vendida
como salvacao. Palavras
escritas com o san-

gue daqueles que nao
puderam fazer parte da
historia.

Ah, Eva, quem dera que
suas Filhas s6 sangras-
Sem uma vez por mes,
Mas sangram mais de
500 vezes por hora.

s TEROPUBLIC

‘3 qQue
erh, perpnt

c{lnﬂ ESTADO

Eﬁa ’ﬂfZE{
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- MARINA NOVAES

Mulher baiana, ativista em cidade e socieda-
de com trabalhos voltados ao Fazer manual
e de intervencao, artista e graduanda em
arquitetura e urbanismo pela Universidade

Falar de fotografia é
recordar da academia
quando busquei uma
disciplina para me
ensinar algo que as
pessoas ja estavam me
ensinando fora dela.
Um percurso meio equi-
vocado, mas que me
fez reconhecer minhas
proprias referéncias

e valorizar o conhe-
cimento e as buscas
pessoais. Desde entao,
uni dois mundos que
ja se remexiam dentro
de mim e, baseada no
trabalho da mulhere
fotdgrafa Aline Brant,
comecei a bordar sobre
minhas fotos.
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Federal da Bahia.

Falar-de-bordado é
Falar de compartilhar
conhecimento e afeto
da forma mais honesta
que eu poderia. Assim,
como aprendi com a
heranca feminina da
minha Familia, passei
para meus novos lacos
de mulheres que venho
construindo e admiran-
do. Com elas, também
venho reconhecendo
as Maos que sempre
bordaram com as que
sempre lutaram e c3
estamos, bordando o
que queremos, Como
queremos e ja nem

sO maos de mulheres
bordam hoje.

Falar desta foto.. Nao
costumo dar titulo as
coisas, mas.ja me referi
a essa Foto bordada
como ‘'obra de mulher.
Ela Foi um registro du-
rante uma reforma de
um casarao, numero 53
no bairro da Mouraria
em Salvador, onde con-
tribui na reforma com
as Mesmas maosque
bordaram a Foto depois
e ela nasceu quando
realizei uma oficina

de bordado, junto com
minhas mulheres me-
tade e parceiras de vida
Juliana Sacramento

e Renata Kimi, dentro
dos espacos ja refor-
mados, mas em eterna
construcao. Na fFoto,

eu e outrxs que fomos
mao-de-obra neste dia;
no bordado registro de
uma tarde comparti-
lhando conhecimento e
trancando vivéncias em
diversas superficies.



MINISTERIO PUBLICO JPOESTADO DO RIO DE JANEIRO
EXMO. SR. DR, JUIZ DE DIRWD@AD ESPECIAL DE VIOLENCIA
DOMESTICA E FAMILIAR CO . /

O MINISTEROPUBLICC DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO,

pelo Prom Jhstic so de suas
atribuicoes tugionais,jverp, perant .Exa.jofére

DENU 1A

em face E ‘

ago pro u ol presefite,
seguinte conduta delitugsa:

i

No dia {7 de janeiro de 2018, ..A. a de 04h, n3d Rua ;
lote , casa , fundos, bairro ., 0
denunciado , llvre e con c|enternente P evalecendo-se das relacoes domésticas

e de coabifacdo, ofendeu a integridade corporal de sua esposa,

T ,desferindoJhe um golpe com um pedaco de
madeira na :abeqa causan e assimy as lesges padsitivadas no AECDde fls.
15/16. .

Em assim jjuridica e,
nao havendo qya | 0 na pena
cominadas no insculpida no

artigos 129, § 9

' EFESIOL 5122

|

Maria Fernandes
Sem titulo (série Rogai Por N6s)
Bordado sobre papel impresso

2020

21 x29.7cm
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Marina Novaes

fotografia e bordado: marinabn
Obra de Mulher

Bordado sobre fotografia impressa
2019

13 x 18cm

143 edig308/junho 2020







[eroadso ouioped



entrevista com at
(responda voceé n

1. Como um trabalho comeca?

2. No quesito intimidade, como voce trabalha?

a)so0 b)rapido c¢)triste (chorando) d)com euforia

3. Ha trabalhos seus que vocé odeia hoje em dia?
Quais sao seus incomodos?

4. Que tipo de relacao seus familiares tém com o que voceé faz?

5. Vocé faz terapia? Se sim, qual:
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tista
1esm

amauri e monica coster

amauri e Monica sdo artistas. Em dupla,
vém desenvolvendo praticas artisticas
que discutem como penetrar formatos
de linguagem, operando na maneira
COMO as pessoas interagem com 0S
géneros e como 0S géneros repercutem
no publico. Quao manipulaveis sao 0s
meios”? amaurli € graduando em artes
pela Universidade Federal Fluminense
(UFF) e curador do Il PEGA. Monica
Coster € mestranda no programa
de poOs-graduacao em  estudos
contemporaneos das artes pela UFF e

graduada em Artes Visuais/Escultura
pela UFRJ.
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6. Como seu tra

a) Trabalho dep

c) Como mais g
e) Trabalho corr

7. De que forme

8. Enquanto pul

9. Cara! cortara
profissao voce ¢

10. Com que fre

a) pouca
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balho se relaciona com sua alimentacao?

0is do almogo b) Trabalho antes do almoco
ue trabalho d) Trabalho comendo
| comida

| seu trabalho transita pela sua casa?

blico, que coisas vocé mais repara no trabalho de outras pessoas?

m todas as bolsas, editais e chamadas... vocé nao € mais artista. Que
axercera com as habilidades que aprendeu com seu trabalho?

gquéncia voce responde entrevistas como essa?

b) média c) muita d) bastante
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sobre o0 medo de
em tudo ao mar

Havia um medo de pular de cabec¢a e de me entregar em tudo ao me

Havia o medo da fundura; o gosto salgado das lagrimas e o desespe
de o fundo eu nao poder tocar

Havia a escuridao das aguas profundas, a intensidade e forca das
ondas contra 0 meu corpo

Havia a intermitente incerteza de que eu chegaria em algum lugar

As duvidas atravessavam o0 meu corpo

As lembrancas perpassavam minha mente

A areia fofa e macia nao confortava mais a sola dos meus pés

E nao havia mais nada que consolasse o tremor das minhas maos

O dia era nublado, no entanto as nuvens nao pareciam passageiras

Elas traziam consigo todo o peso do meu pranto;

Em um sao desespero, tentei forcar os bracos e as pernas

E me pus a nadar

Eu claramente nao gostava e estar ali, em meio aquela infinda confu

Tudo o0 que me cerca ja € tao incerto,

Que eu nao queria segurar mais uma incerteza entre as minhas coxa

E nem abraca-la com minh'alma

Muito menos afaga-la com meu coracao

Preferi deixar que as ondas
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me entregar

barbara moira

r Que as ondas arrancassem-na das minhas entranhas
ro  Que as ondas fizessem-na afundar ao léu
Tentei me sair
No entanto, me ancorei mais e mais em meio ao caos
Me afoguei entre ondas de sentimentos
Tentando me segurar em meias verdades
Depois vomitei toda agua amarga
Quando no porto pisei e terra firme eu encontrei
Enquanto eu vagava e boiava
Rodeada de espuma branca
Me encontrei;
Mas nao me reconheci assim, logo de cara
Meu rosto ainda esta queimado
Meu corpo ainda esta quente
sao Minha boca'inda anseia por agua
As maos agora eram ainda mais tremulas
S Em minha voz nao ha mais firmeza
Entretanto, sinto em meu amago uma pontada de esperancga
No cais onde me encontro o dia ja comeca a raiar
E eu serenei
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Barbara Moira € uma ex-futura bidloga que
nao aguentou o0 nao ser artista. Experimenta
o fazer artistico atraves da fotogratia, da per-
formance, do bordado e da instalacao. Suas
pesquisas sao permeadas com questoes de
Impermanéncia, violéncia, género, afetivida-
des e seus desdobramentos. Atualmente &
licencianda em Artes Visuais no |[FCE e inte-
gra o grupo de arte e pesquisa LOCAL, sob
tutoria de Waleria Americo. Ja expds nas
exposicoes Arrimo (Porto lracema das Ar-
tes), Escorpo (Casa Vandala), Gesto-Tempo
(Galeria Leonilson) e Contrastes (Multigale-
ria - Dragao do Mar). Também compds as
mostras dos seguintes festivais: Fototestival
Solar (Dragao do Mar), Festival Verbo Ver e
Festival NOIA (SESC).
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richard: um ensaic
Imagens contemp

RESUMO: O espetaculo e o aplauso so existem devido ao Richa
propiciar o prazer instantaneo no entretenimento absorvidos nos ct
acoplados e expandidos ao corpo. A natureza das coisas morre e
explicativas dessa tal criacao: arte, deus, ciéncia, tecnologia. Nos
as definicoes sao sustentadas e posteriormente destruidas. Rich
naquilo que os alimenta. A imagem & semelhanca da propria imag

Palavras-chave: imagem; consumo; corpos humanos; entretenime

Hahahahahahahahahahaha (risada de plateia)

Em nossos castelos ilhados somos reis e rainhas de nossa
geracao. Um em cada nada surge explodindo em cores e todos
dancam com pes e bracos. Rodopiando somos a pura esséencia
do aplauso. Onde a luz bate mais forte. Eu preciso do meu corpo
em completo estado de eéxtase pelo brilho superficial da plateia
do mundo. E novamente me pergunto... Somos livres?

Nao ha liberdade, ha contorgcao e vidas de coisas que correm
e param, e batugue de coisa no chao. Eu na verdade nao sei o
que nada disso significa, sO sei que eu nasci nesse lugar e nao
sel como que € e nao sei como ser aqui. O que sou aqui? Ahhhh
nao sei falar, pois sou recém-nascido e nao sei nada do que €
falar e paro agora. Nao paro. Corro. Corro em palavras visiveis
no cérebro que corre e nao para. Nao sei o significado de nada e
bato bato bato bato em tecla de muro fresco e nao sai nada. So
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) acerca das
oraneas

rd. Sua responsabilidade € estar em tudo e em todos. O impeto de
orpos “humanos”. Richard € o motor dos orgaos eletronicos, aqueles
tudo no fim é fruto de criacao. Os tempos ditam suas necessidades
SOS COrpos nao sao naturais, sao corpos acima de tudo e com isso
ard invade 0s organismos como virus e assim todos buscam olhar

em.

Nto

jose lucas dutra

som. Mas som € alguma coisa nao €? O que € o som? 0 minimo
e maximo do som que nada sei sobre. SO sei que € som e nao
paro. Corro. E no ritmo dos passos 0 som continua e nao para e
eu refaco o g ele me manda. E eu obedeco. Ele grita, som som
SOmM SOM SOM SOmM sSom Som sSom som soms soms msoms sksds-
ndb sjifiisdahndsa e nada mais faz sentido e nunca fez pois sou
recém nascido. E nao paro. Corro sem nada a fazer a nao ser ser
o tato. Toco nas coisas e saem som em tudo e isso me assusta.
Fico admirado e sinto tudo ao mesmo tempo. E escuto. Quando
escuto tudo se estilhaca na cabeca e sei que arvore e arvore pelo
som. Mas nao paro. Corro. E a arvore ta na minha frente e vejo
as cores, mas nao toco nas cores ou sera que toco? So sei que
nao consigo parar de tocar. E estilhaca nos ouvidos tudo tudo
tudo tudo tudo tudo tudo tu tu tu tu tu... e sei que nao vai parar.
Vai continuar e sei que nao ha so sei que existe mas como seil se
nasci agora? Nao paro. Corro
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Sera que corro ou nas¢o? Nascimento no momento pre
nada mais que isso, € ato ou idealizagao nao nao anaio anaha
bs abds abs DBS a DBS dbegde. E som instrumento de ma
E diminui aos poucos os pés que tanto correm em estado
acompanho os segmentos estados dos poréns contados no
f qual € a proxima? Alfabetizacao de mente € possivel? Comc
nisso se acabei de acordar. E nao paro de acordar, a cada ¢
som tudo acorda, ou sera que sou eu que estou acordando? |
nao param de dancar. Nem sei dancar, mas danco. Nem sei e
emito. E vivo, nas¢o, morro a cada segundo e nada para os
toques das vidas desse mundo.

-------------- NAO HA RUID(
QUE PARA E VEM DO NADO E TUDO E CAOS DE TUDC
O RUIDO E LINHA? NAO SEI O QUE E LINHA,
CEM-NASCIDO E NADA E ATE O MOMENTO QUE O TEMPO D
PARO DE SER O E E A LINHA DO RUIDO MUDA MUDA MUD/
MUDA MUDA MUDA MUDA MUDA E MUDA DE NOVO E MUD:/
MUDA MUDA MUDA MUDA. NADA E COM A .
LINHA, ISSO QUE E A LINHA, LINHA E ISSO? ENFIM
QUE SEJA ALEM DA LINHA AFINAL. ELA E ASSIM COMO |
CORRE EM SEU TEMPO ASSIM COMO EU CORRO NO MEU.
MEIO. MUDA MUDA MUDA MUDA MUDA MUDA MUDA MUD

Me canso e paro de vez, pois nao fiz 0 que pude para o
ofertado. Nao fiz, pois nada dava para fazer. SO sei que tudc
que nao sei definir o que &, pois, eles estilhacam em vozinha:
surraram o vento batendo no meu rosto se € que sei 0 que rc
vi. E escuto o meu rosto. Por que eu falo rosto e digo rosto~
minhas maos tocam no que € o rosto e nao paro de tocar no
o toque e paro. Por que nao posso mais seguir? Nao no pre
tempo nenhum talvez. Se e que sei 0 que € o tempo. Paro.

Sdsdsdsfeeewrefgfgsdffdfdfdfdffdfdfhhyohg fv dd ssssd
dksndxhdnxbshdsbdadasajsjajasjajsadjfheerurhewiewksjdh
EXEX X€ XCX €XC XCX EXC XEeXCCXCX CXCXC
XECX EX0C CXCX CXC XCXC CXC X6X ©c¥Xceo XeEXx
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2sente, € ato e
ahabdga aghs-
quina possivel.
de paralisia. E
ledo. Abcde
) POSSO pensar
lhada, toque e

minhas maos
mitir som, mas
achados pelos

POIS SOU RE-
IZ QUE E. NAO
\ MUDA MUDA
A\ MUDA MUDA

NAO HA NADA
U SOU E ELA
SEM FIM, NEM
A MUDA.
bdo que me foi
) ecoa em som
5 pequeninas e
)sto pois nao o
Aqui esta ele,
rosto e escuto
sente nem em

dfffefefrrggjfj-
abdhedbcxbex
EXCX CXC ©
C XCX ¢Xc
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Subi no prédio mais alto e vi o mundo que sem-
pre se comenta. Eu comento, tu comentas, ele co-
menta. Agora eu vou estar na hora do rush andan-
do na minhoca de metal olhando o nada. O nada
que corre em cada estacao. Next stop: o talvez
que se define aos poucos. Eu estou comecando a
conhecer e ser o que todos falam. No fundo voce
sabe. Vocé sabe de tudo. E na valsa frenética de
cada dia o sol bate na minha cabeca e me quei-
ma. Next stop: o toque da natureza humana sobre
0s meus pes. E a realidade e o sonho decaem na
bruta consciéncia inutil. Com isso, ando em circu-
los e... paro. Com o0s pes gastos e com pessoas
idiotas eu sou o impulso. Nao saio em gritos, grito
dentro dos ossos e dos musculos. Eles gritam em
siléncio e, em grandeza futil, eu penso em tudo. O
mundo me engole aos poucos, as bolhas se explo-
dem e mostram-se cruas. E triste, é lindo, é real. E,
no fim quem dita as regras € a lei do eterno retor-
no. E estamos no mesmo lugar.
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3.

Decido parar de ver. Nego a minha visao e
permito que o todo agora fale. Aimagem que os
olhos me oferecem me sufoca. Na confusa logi-
ca das idas e vindas meu corpo forca os olhos
se calarem. Meu corpo respira e em sonho a
realidade engessa-se aos poucos no quadrado
das instancias. Meu corpo move-se aos poucos
em memoria fragil de um corpo muito recente.
Ando aos poucos sem saber andar e quando
vejo ja ando. No passado e presente nao ha fu-
turo. E. Apenas e assim giro aos poucos, deva-
gar. Desperto o que antes nao existia. E quando
vejo, ja danc¢o. Ha tanto neste corpo que vos
fala que mal nasceu. Como sei? Nao sel. So sel
que serel alguma coisa ou alguem. Serei coisa!

Serei ser! Serei. E. Apenas é.
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4.

Fujo. Corro. E todos me idolatram, mas nao me
deixam entrar. Sou idolatrado e eles se ajoe-
lham. Como o temor a Deus eu sou o temor acu-
mulado. E em cameras homens tentam engolir-
-me e nao consigo sair. E todos sabem quem
eu sou, mas eu nao sei. E continuo a andar.
Sem olhar, estou cego com os olhos de vidro
me comendo. Mas ando. Ando nao. Corro. E o
mundo esta atras de mim. O mundo me aplau-
de, me vaia, me bate, me espanca, me idolatra,
me consome, me da prazer, me da dor, me da
vergonha, me da o fracasso, me da o sucesso.
Ando nao. Corro e continuo a correr. Sem pen-
sar em mais nada.
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E gritam. Eles gritam em prol do nada e rebatem
ate sangrarem seus ouvidos. Eles pedem para que
eu os alimente. Nos altares de pedra eles colo-
cam suas cameras e esperam minha resposta. O
cordeiro ja foi espetado e todos aplaudem. Eles
dancam sem saber onde parar. E, em histeria, eles
gritam meu nome. Richard! Richard! Richard! Ri-
chard! Ser o ser possivel que se vé na tela preta.
Agora nao se deixa mais ser o que €. - Vao ao altar
de pedra e mostrem o que tens, que vou oferecer
O gque voceées mais amam. IMAGEM.
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anotacoes sobre
(2015-2020)

RESUMO: Relato processual sobre a criacao de uma série de cole
de cigarro. Inspiracoes, constatacoes e divagacoes do artista, que

Palavras-chave: colagem manual; artes visuais; tabagismo; publici

O fumo é presente no meu cotidiano. Seja através do meu
habito (ou vicio) constante ou por meus amigos que tambéem o
mantem. De acordo com a preferéncia ou o bolso de cada, dife-
rentes macos, sabores, odores, se apresentam para mim. Alem
da curiosidade latente de experimentar alguns nunca antes tra-
gados, vejo parte da identidade do fumante nagquela embalagem.
Algumas remanescentes quando acendem o cigarro mentolado
iInebriam o comodo com seu perfume caracteristico. Ja eu, fu-
mante de palha, ao ficar sem cigarro durante alguma parte do dia,
quando encontro uma amiga que também os consome, corro a
ela em desespero.

Caixas e mais caixas eram amassadas e jogadas no lixo da
minha casa e dos outros. Era final de 2014. Com o passar dos me-
ses algumas ficavam esquecidas em algum comodo, e quando vi-

amos o cigarro estava a venda com nova embalagem. Assistimos
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- a serie smoking

noah mancini

|gens manuais, tendo como matéria prima a embalagem de macos
, ao longo de cinco anos, vem produzindo tais trabalhos.

dade; relato de experiéncia.

o tragico crescimento vertical - e ineficaz? - da propaganda anti-
tabagista estampada cada vez mais nos produtos, 0s sucessivos
esforcos de barrar a publicidade da nicotina.

“Esse acumulo esta virando historia”, pensei. Comecei a co-
lecionar aquelas embalagens agora antigas e, com o passar do
tempo, coletava na rua todas que eram diferentes . O acumulo de
sacolas com macos vazios foi se tornando uma urgente potencia
a resolver. Como extrai-los? Quais partes me eram belas e quais

partes eu dispensaria?

A experiéncia tabagista nao € inteiramente ruim, e nem intei-
ramente boa. Uma solucao seria usa-los hum todo, assim como
os cigarros ali antes contidos. No decorrer dos anos, pouco a
pouco fui os destrinchando, brincando com a composic¢ao visual
e a geometrizacao de um deleite que procuram constantemente
culpabilizar.
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De certo o ludico estava presente, fosse na
hora de fazer ou no resultado final: o processo se as-
semelhava a um jogo da memoria ou a algum tipo de
quebra-cabeca. Mas havia um consumo intrinseco
que predizia qualquer percepcao primeira, se apre-
sentando em seriacoes de prazer e dor, denotando o
penoso binarismo do “pro” e “contra” e seu percurso
maniqueista sobre nossa tentativa de civilizacao.

Conforme as esquematizacoes criadas toma-
vam forma, foi possivel notar algumas particularida-
des dos trabalhos, as quais senti necessidade de pon-
tuar. Algumas colagens se baseiam num concretismo
formal, buscando simetria e combinacao. Outras ja
se aproximam dos ready-mades, fazendo meras as-
similagcoes com o material dos produtos. Fora isso ha
o0 antagonismo publicitario, contraponto de “bons” e
“ruins”, que nao se diligenciam em todas as obras.
Num geral, as embalagens competem persuasivas no
design grafico: das grandes marcas que oferecem be-
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los vislumbres de tradicao e/ou modernida-
de, ao ousado empenho das menores que
emulam tais identidades. Por sua vez, sin-
gelos mas notaveis sao os macos de cigarro
contrabandeado e a publicidade anti-fumo
em linguas latinas, pincelando a presenca da
industria tabagista no solo latino-americano
e seus efeitos socio-economicos. No fundo
de tudo isso, um tom jocoso - ou tragicOmico
- gerado pela repeticao constantemente reor-
ganizada e por vezes banalizada em nossa
memaoria iconografica.

Entre tragos, recortes e cola, deslizo
em meu infinito fumodromo particular, espe-
rando que o fantasma de algum teorico nao
ressuscite para dilapidar meu consumo. “E
para ser estimulante ou nao?”, uma amiga me
perguntou. Na duvida, que nao soube respon-
der nem para ela nem para mim, sigo no pito
e nas colagens.




3Crevo para nao
orrer(mos)

raphissima

as pontas dos dedos, a caimbra em cada massa de corpo, ora o0 sangue
a viscoso, sobe em tempestade e abrasa a testa. ecoa nos olhos o te-
o0 ardor do sal recém caido, desconta em peso a palpebra alagada, assa-
rubor mal recebido, expoe em vergonha a vontade que resta. o pescoco
guéncia retorce engata tropeca engole rigorosa permanéncia, desce a
, O 0SSO sobressaltado, revira o verso, invade com desprezo solitario,
oisa descansa a contento do breu e uma fome sem rimas alastra pelo
Ja mao, espalma digitais calejadas, as beiras das unhas, as marcas gol-
5. voceé olha para o pulso, as veias saltando, correndo pelo antebraco, o
lo sem exercicio proximo aos ombros, as bochechas e 0s seios moles,
orméncia extravasa a pele sobre o estomago inchado. as costelas osci-
falta do ar que se supunha, no fundo do mundo sem nome irrompe um
dedicado, o ventre vocé nao sabe se e cdlica ou frio ou sangue arriado.
> sobre as coxas reduzidas e cheias de manchas, a carne roxa insiste
ponto a ponto costurado e sobrecarrega os joelhos em frémito continuo,
ar sedento de estabilidade a inviolavel dor que situa no semterpraondeir
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das pernas e os pelos arrepiados. a febre dos dias vigora o fungo
dos pés, atravessados. quentura de dar quebranto quando os
dedos tortos reforcam o som do estalo passo a passo. a espera,
o tempo. o presente apegado a transicao das superficies, as fa-
langes entremeiam-se no enlanguescer do contato, corroi em
pira o dom astuto da espera, hesita a prosa, recebe a prece,
emana o vapor sagrado da indigéncia e, descalco, acolhe o so-
pro roto da ventania. voz cotidiana, retina retida, rotina contida
no incOmodo sem ar. a cuticula e fina, e resiste a solidao. protege
a pegada das pedras do meio e contenta-se a todo reves recaido
sobre 0 amanha.

enquanto escrevo, o0 mundo parou. e parte dele morreu. outra
parte esta doente, ou infectada por virus ou por depressao ou
por ansiedade ou porgue nao esta indo as compras. eu escrevo,
minhas doencas declaro ao papel.

o titulo do poema é€ trovao. primeiro ouvi o estrondo do virus la
pra baixo, quando chegou pela amazoénia € que eu senti o raio
me queimar 0 couro. no Ccorpo, 0 medo. nao de morrer, mas de
nao ter chance a vida. trovao € raio me queimando por dentro.
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respeitem as nossas cosmologias. nos sentimos diferente. quem
me deu a origem vem de longe, superando poroes, recebendo
caruanas. nao ha cura sem friccao com a vida. ja quase sinto o
rocar de mim com o tempo. de novo.

(micropoelitica de mim, 27/mar, pandemia, quarentena,
inverno em belem, inicio de tudo).

(Raphaella Marques) € artista negra
macumbeira, criadora de Afrografias
Urbanas. Explora as possibilidades
da palavra-imagem e suas supertfi-
cies. Como o papel, a pele do corpo
e da cidade. Fazendo atos poéticos
e interferéncias urbanas e insulares.
E pesquisadora independente em
Arte e Poéticas Ancestrais.

173 edic3ao 8/ junho 2020



- - “
P R e Rl
. s l..'_'...- '..

e - L

= | ?“ e "#? 7 L

"I#"" ] ‘ t H.'i.' ﬁ't "’p.""}b vl AN, - i
-'l."""'!l'-Iﬁ v dy } ;51-'3‘:,-“"': : 5 ) -~

Sobre o trabalho

O projeto Noxai documenta aspectos da vida de uma
comunidade ficticia e desenvolveu-se a partir da criacao
de uma narrativa imaginada e encenada. Através de uma
estetica documental, o trabalho justapde de forma com-
plementar o real e o imaginario, explorando metaforica-
mente 0 tema da desigualdade de género. O espectador
tem seu olhar deslocado, transforma-se num observador
longinquo de uma realidade distante, mas que, na verda-
de, representa um aspecto social forte e existente dentro
de sua propria experiencia de vida.

O trabalho constituido por uma série de onze fotografias
e um video foi premiado no 24° Saldo Anapolino de Artes
(Anapolis/GO) e também exposto nas Mostras Coletivas
Ato (Galeria Mascate, Porto Alegre/RS) e Registro N.3
(Casa Baka, Porto Alegre/RS).

Noxai
2018

Uma comunidade
costume peculiar
cao: as mulheres
anos de vida, a ct
caminhos e guarc
carregada semprt
ato de manter es
e garante a passs
vida na Terra aca

Sobre a artista

Estefania Young é artista v
Em Porto Alegre, sua terre
fia pela Unisinos, e atual
cursando mestrado em Est
na UFF. Seu trabalho, rec
video, explora o hibrido ter
cao como estratégia parar
sobre temas sociais, em es
formatividade de género.

da autora investiga esse

na arte contemporanea d:
fazer artistico como ferram
politica a partir de um posi

estefaniacyoung@gmail.c«

www.estefaniayoung.46gr:
instagram @estefaniayour
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' no interior do RS, onde um

e passado de geracao a gera-
aprendem, desde 0s primeiros
oletar algumas pedras em seus
la-las numa bolsa que sera

> junto de si. Acredita-se que o
3as pedras consigo traz sorte
agem para o paraiso quando a
par.

isual e fotografa independente.
| natal, formou-se em Fotogra-
nente vive no Rio de Janeiro
udos Contemporaneos da Arte
lizado a partir de fotografia e
ritorio entre documentario e fic-
efletir e aprofundar discussdes
special sobre construcao e per-
Academicamente, a pesquisa
hibridismo documental/ficticio
1 America Latina, discutindo o
enta de transformacao social e
cionamento decolonial.
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