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presentacao

O FIM COMUM:

a pesquisa como base para o trabalho

Metodologias, no plural, implica a multiplicidade de métodos
possiveis. O modo como cada um constitui o préprio escopo de
referéncias, de ordem, origem e formato, a fim de desenvolver
seus projetos. O pesquisador versa uma série de assuntos com
o objetivo de atender suas inquietacdes, seja para alcancar
respostas seja para gerar novos questionamentos. Independente
dos métodos pré-definidos pela Academia, instituicdo responsével
pela legitimacdo de conhecimento cientifico, encontramo-nos em
diversos momentos impelidos a buscar outros meios capazes de
guiar nossas pesquisas. As referéncias escolhidas sGo indicios da
estrutura do trabalho, a sua base fundamental, igualmente, o
modo como séo utilizadas déo o tom da singularidade do projeto
e revelam a esséncia do pesquisador. De relevéncia impar, dentro
e fora da Academia, as metodologias cumprem a tarefa de nortear
tanto trabalhos prdaticos quanto tedricos, assim como producdes
hibridas, em casos em que a escrita e o fazer desempenham a
mesma importéncia, sem hierarquias e/ou distincées de valores. No
qgue concerne ao campo de estudo das Artes Visuais, o semindrio
apresentou como proposta um encontro para discutir a diversidade
de processos metodoldégicos com artistas, tebricos, interessados
e curiosos. Tais metodologias conduzem investigagcdes que foram
organizadas nos segmentos de artista-tedrico-pesquisador, ensino,
circuito, critica e curadoria. O evento acomodou esses quatro eixos
tematicos em mesas redondas.

No semindrio, realizado nos dias 09 e 10 de novembro de 20138,
no auditério do Centro Municipal de Arte Hélio Oiticica (CMAHQO), a
comiss@o organizadora engajou-se em convidar pessoas dispostas
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a borrar os limitrofes esbocos de metodologias frequentemente
ensinadas nas universidades, as quais apresentam uma rigidez
cientifica que nem sempre contempla as particularidades criticas e
poéticas de cada um. Inicialmente, a proposicdo do Metodologias
era tanto trabalhar as temdticas em encontros mensais a fim de
ampliar o debate, compreender a multiplicidade de discursos e a
complexidade de questdes quanto dar um suporte aos interessados
em desenvolver seus projetos e apresentd-los posteriormente no
semindrio. Apesar das individualidades, a metodologia é um
processo de construcéo em conjunto, que se dd indiretamente numa
conversa no bar e na indicacdo de leitura, numa escuta atenciosa
e na assimilagdo de comentdrios.

A multidisciplinaridade metodoldgica perpassou o émbito institucional,
incluindo duas universidades, a Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ), através da participacéo da Profa. Dra. Dinah de Oliveira, e a
Universidade Federal Fluminense (UFF), com a participacdo da professora
estagidria Daniele Machado, que também era curadora do CMAHO,
além dos membros do corpo editorial da Revista Desvio. A primeira
atividade aconteceu em marco de 2018, com uma conversa na exposicdo
Ficcoes e falsidades: proposicoes exusiacas para a Arte da Performance (e
seus rastros), da artista Luisa Marinho, que compartilhou com o pUblico
a sua metodologia. A fala da artista se configura como a abertura do
caminho, o qual foi trilhado até aqui, num periodo de nove meses,
fecundo de ideias responsdveis por dar & luz ao Seminério Metodologias:
pesquisa, politica e invencdes. No primeiro e no segundo semestre, as
disciplinas ministradas por Daniele Machado, tiveram a participacéo de
Gabriela Lucio, com contribuicé@o sobre conservacao e restauro, Odenicio
Marques, sobre interdisciplinaridade e sensibilidade na pesquisa, e uma
banca de critica sobre os trabalhos finais com Aleta Valente, Antonio
Amador, Carine Caz e Jodo Paulo Ovidio. As parcerias entre UFRJ e UFF
tiveram como frutos a disciplina de Metodologias Feministas, ministrada
por Dinah de Oliveira e Daniele Machado na Plataforma de Emergéncia.
Essa contou com a participacdo da convidada Aleta Valente.
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Além disso, houve o desenvolvimento de disciplinas voltadas
para a discussdo metodolégica nos cursos de Artes onde essas
outras profissionais atuam, pois qual seria o espaco mais propicio
para tratar desse assunto se ndo no ambiente académico, com
todas as suas regras e proposicdes?

Metodologias ndo foi somente um semindrio, mas sim um encontro
de proposicdes, no qual também foi realizada uma exposicdo por
cinco mulheres, com a curadoria envolvendo realizadoras do evento
e algumas artistas artistas, com Alice Ferraro, Carine Caz, Daniele
Machado, Dinah Oliveira. As duas primeiras séo graduandas em
Artes Visuais/Esculturas (EBA/UFRJ). As outras trés artistas sdo Juliana
Morais que faz graduacdo em Artes Cénicas/Indumentdria (EBA/
UFRJ). Deborah NuUfez estuda na mesma instituicdo, no entanto,
integra o corpo discente do Programa de Pés-Graduagdo em Artes
Visuais, sendo aluna do doutorado. Millena Santiago, por sua vez,
cursa a graduacdo em Artes na UFF. Os trabalhos dessas artistas, com
trajetérias tdo particulares e linguagens diferentes, possuem como
eixo comum a questdo da mulher, do corpo e do feminino.

A comecar pelo eixo artista-tedrico-pesquisador, a mesa
redonda foi composta pelos jovens artistas Danielle Novais,
Jandir Jr., Ménica Coster e Rodrigo Pinheiro, além da presenca
de Amanda Tavares. Rodrigo Pinheiro explicita o método adotado
no titulo de seu trabalho, a proposicéo artistica Por um método
cardiogrdfico. A palestra-performance consiste no uso de um
estetoscédpio para escuta dos batimentos cardiacos, amplificados
em caixas de som, permitindo ao pUblico ouvir o corpo do artista.
Descartando a oralidade, Rodrigo se comunica através dos ruidos,
uma fala sensivel, sem palavras. Em Carta ao meu, apenas meu,
desejo, Ménica Coster |é fragmentos de seu didrio, escritos entre
2017 e 2018, acompanhado de projecéo de imagens de seus
trabalhos. Nesse caso, a escrita possui uma relacdo indissocidvel
com o fazer artistico, ndo sendo possivel separar arte e vida, posto
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que a intimidade é combustivel de sua criacdo. Jandir Jr. trabalha
com a narrativa, tece uma comunicacdo atinente & desobediéncia
aos padrdes de escrita nas artes visuais, de modo que, através
da metalinguagem, pée em prdética suas experimentacdes de
linguagem ao inserir observacdes, descricdes e interferéncias de
pensamentos no corpo do texto. Danelle Novais traz em seu relato
a tens@o de ser artista e cristd, condicdes que sdo postas com
frequéncia em embate, quase de modo antagénico. Tais conflitos a
fazem refletir sobre os estereétipos e a prépria identidade entres os
“dois mundos”. Por fim, a comunicacdo de Amanda Tavares trata
de como a poetisa Cecilia Meireles e a arquiteta Lina Bo Bardi
investiram esforcos para manter projetos ameacados de findar
antes mesmo de conquistar o objetivo inicialmente proposto. Em
parte, o estudo serve de alerta para importéncia de resistir perante
o sucateamento da educacdo e cultural em nosso pais.

No eixo Ensino, contamos com a participacéo de profissionais
da drea de educagdo com trajetédrias distintas, o que permitiu uma
mesa redonda com relatos de experiéncias bem diversas. Contamos
com a presenca de trés professoras-artistas-pesquisadoras, sendo
elas Dinah de Oliveira, docente da UFRJ, que apresenta trabalhos
desenvolvidos por seus alunos; Elisa Castro e Tania Queiroz,
ambas da Secretaria de Educacéo do Estado do Rio de Janeiro,
mestrandas do Programa de Pés-Graduacdo em Artes da UERJ. A
comunicacdo de Elisa antecipa a exposicéo Ndo ceder ao Medo,
inaugurada semanas depois, no CMAHO. O projeto homénimo,
motivo de sua fala, aconteceu com a participacdo de criancas de
uma escola pUblica em Niteréi, com o objetivo de pensar, através
da arte, a relacdo com o outro em espaco de violéncia social.
Tania, por sua vez, dedica-se a questdo dos programas educativos
em instituicdes culturais no Rio de Janeiro, drea em que atua desde
o final dos anos 1990. A mesa redonda também contou com a
presenca do professor-pesquisador Odenicio Junior, atuante em
cursos livres. Em sua comunicacdo, aborda as articulacdes entre a
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producdo académica e a produgdo artistica, compreendendo tais
relacdes como um método de sensibilidade, pertinente ao processo
de criacdo, independe se tedrico e/ou pratico.

No que diz respeito ao eixo Critica e Curadoria, a mesa redonda
foi composta por jovens da EBA-UFRJ, em sua maioria, do curso de
Histéria de Arte, que abordam a metodologia adotada na curadoria
de uma exposicdo em que trabalharam. Jodo Paulo Ovidio apresenta
um panorama das atividades promovidas pela Revista Desvio, tanto
ao que se refere a curadoria - com os eventos PEGA e Junho de
2013: 5 anos depois - quanto ao que se refere a critica, com a
proposta da Coluna Semanal, iniciativa responsdvel por manter o
site em movimento durante uma edicdo e outra. Thatiana Napolitano
dedica-se a falar do cardter experimental nas exposicdes internas do
CMAHO, com o recorte no ano de 2018, posto que atuou como
pesquisadora e curadora assistente das mostras desse periodo. A
comunicacdo de Thiago Fernandes, por sua vez, diferencia-se por
ser uma pesquisa na qual o recorte é a arte experimental entre as
décadas de 1980 e 2000, portanto, privilegia um estudo tedrico sobre
acontecimentos |d inseridos na histéria da arte, ao invés de trazer um
relato pessoal. A escolha se justifica uma vez que o tema abordado
na mesa redonda estd relacionado a sua pesquisa académica. Rafael
Amorim, aluno do curso de Artes Visuais/Esculturas, o Unico artista
da mesa, discorre sobre a exposicéo Escrevo para me percorrer,
em cartaz no inicio do ano de 2018 no Centro Cultural da Justica
Federal. Em sua apresentacdo, comenta como é para um artista
ocupar o cargo de curador, pensar no trabalho dos outros e no seu
ao mesmo tempo, e da experiéncia de dividir a tarefa com André
Vechi, artista de quem fora aluno.

Por fim, no eixo Circuito, o Ambulante Cultural Mv Hemp relata
a sua experiéncia com elementos da cultura de rua, os projetos e
intervencdes realizados desde o inicio dos anos 2000 nas favelas,
bem como os mutirdes de grafite e o modo como as vielas das
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periferias assumem a posicdo de galerias céu aberto, preservando
a memoria das pessoas que ali habitam. Natdlia Nichols, por seu
turno, aborda as atividades desenvolvidas pelo grupo de pesquisa
formado por educadores do Museu de Arte do Rio, nomeado como
Narrativas Fantdsticas. Diferente da primeira comunicacdo, de
circuito alternativo, aqui a Arte- Educagdo é pensada dentro de um
espaco institucional, onde existe uma demanda de trabalho continuo,
desenvolvido de acordo com a exposicdo e o publico. Carolina
Rodrigues traz a luz a trajetéria de Renato Miguez, artista que dé
nome & colecéo de arte popular doada em 2012 ao Museu D. Jodo
VI. A pesquisa busca investigar a biografia como método possivel de
compreensdo das escolhas feitas pelo colecionador no que se refere
a obtencéo das pecas. J& Gabriela Licio narra a sua experiéncia
profissional em instituicdes publicas e privadas, as dificuldades de
insercéo no circuito e a precarizacéo dos equipamentos culturais
no Rio de Janeiro. Daniele Machado, professora e curadora, expée
uma discuss@o referente a insercdo dos jovens artistas no circuito
artistico, bem como sinaliza como o género e classe social interferem
nesse processo de legitimacdo, dando destaque & curadoria
realizada no CMAHO e ao grupo de pesquisa que coordena com
Gabriela Ldcio, De Sobre Feitas por Mulheres. O projeto surgiu com
a proposta de discutir metodologias. Em sua concluséo, fica evidente
que a discussdo metodoldégica possui tantas camadas e nuances
que ndo dariamos conta de compreender todas. Em um esforco
coletivo as discutimos em nossos microespacos, nossos ambientes
de conforto. Estamos sempre dispostos a mais, a buscar e abranger,
assim, continuaremos nas tentativas de ampliar e abarcar, resistir
e desenvolver. Nesse sentido, essa edicéo especial da Revista
Desvio contém relatos, resumos e textos completos do semindrio
e da exposicdo. Esperamos que essa primeira experiéncia mostre
a diversidade proposta pelo evento e que as portas da discusséo
metodolégica se mantenham abertas a todas e todos.
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Carine Caz

Artista visual

Carine Caz (Rio de Janeiro, 1994) é artista-pesquisadora e designer
gréfico. Em sua pesquisa aprofunda-se na relagdo entre mulher
e territério. A mulher como territério e a mulher no territério. O
subverter do estado de ocupada para ser o agente que ocupa. E co-
idealizadora do projeto social Mina Preciosa e diretora de arte da
Revista Desvio. Atualmente, graduanda do curso Artes Visuais com

énfase em Escultura pela Escola de Belas/UFRJ.

1 www.cargocollective.com/carinecaz
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Deborah Nunez

Doutoranda no Programa de Pés-graduagdo em Artes Visuais da
UFRJ, desenvolve uma pesquisa sobre fotografia brasileira e a questéo
dos objetos fotogrdficos. Mestre em Comunicacéo e Cultura pelo
Programa de Pés-graduacdo em Comunicacdo da UFRJ, na linha
de pesquisa de Tecnologias da Comunicacéo e Estéticas. Graduada
em Comunicacéo Social pela UFF. Atuou como designer grdfica na
comunicacdo institucional da Petrobras. Foi docente na Universidade
Veiga de Almeida no curso de Comunicacéo dos anos 2015 a 2017.
Atualmente desenvolve projetos como artista visual e fotégrafa.

¥ N
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Juliana Morais

Com formacdo em Indumentdéria pela UFRJ, Design de Moda pelo
Senai Cetigt e passagem pelo Parque Lage, Juliana Morais vem
desenvolvendo trabalhos tanto no dmbito do figurino e design quanto
na sua producdo autoral nas artes visuais através do bordado. Tem
como eixo principal de pesquisa a investigacdo do ato de bordar,
ndo sé como um processo, mas principalmente como forma de
expressdo cultural feminina. Seu trabalho se aprofunda na questéo
politica do ato de recamar, mostrando o bordado serviu como forma

de resisténcia pelas mulheres.

18 | Exposicéo DES<IO



‘ PRECONCEITO
o

“escapulic disarcadan
s e Vanglese

pare.

situem a. propria
1105 do_ colonals
nome de ideais
proprios paises
onde vivem. Iguis perante 3 16, preconceito aragados na_por
pulagio ndo os’ deixam ser iguais perante seus compatriotas. Nos

946

Junho 2019 19

Edicdo Especial Semindrio Metodologias artisticas: pesquisa, politica e invencdes



N
BRs Semindrio
a0 BB 1istq-Tedrico-Pesquisador
fun

Amanda Tavares

A i e
- J‘ -
- &
> 5, 2 é 3. 4 . o ;
e 4 I
s . e 4 . N
/ . m# > N
G il e
= R ]
e N
R & 4 ’\\
y 4 h

Amanda Tavares. Licenciada em Letras (UFJF), mestre em Teoria e
Critica Literaria (UNICAMP), doutora em Histéria e Critica da Arte
(UERJ), atuou, desde a graduacgdo, como professora de Literatura,
Lingua Portuguesa e Producdo Textual, na rede particular e publica do
Rio de Janeiro. Atualmente, desenvolve pesquisa de pés-doutorado
em Artes (UERJ) a respeito da presenca, da pertinéncia e dos sentidos
atribuidos & cultura popular na Modernidade Brasileira, a partir de
Cecilia Meireles e Lina Bo Bardi. Em perpendicular, como educadora,
investiga também o processo criativo , sua relacdo com a lingua e
as contribuicdes que diferentes linguagens artisticas podem oferecer
para o planejamento e desenvolvimento de um projeto.
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“Onde ndo hd jardim, as flores nascem de um secreto
investimento em formas improvdéveis”: Cecilia Meireles, Lina Bo
Bardi e as sementes lancadas ao vento

Em 1934, Cecilia Meireles esteve a frente da fundacgéo da primeira
biblioteca infantil brasileira, no Rio de Janeiro. Transformando-
se em centro cultural infantil em pouco tempo, com oferta de
diferentes atividades educacionais, culturais e artisticas, o espaco
foi fechado, na ditadura Vargas, sob a alegacéo de conter livros
subversivos. Trinta anos depois da empreitada pioneira de Cecilia,
Lina Bo Bardi também foi afastada da direcdo de uma instituicéGo
cultural por circunsténcias politicas. Depois de “cinco anos entre
os brancos”, como diria em relacdo aos anos de Salvador, Lina
deixou a cidade, a diregdo do Museu de Arte Moderna da Bahia
e os projetos expositivos e educacionais pensados para o espaco.
Embora Cecilia e Lina tenham sido intelectuais atuantes no Brasil
em periodos e em frentes distintas e com posicdes por vezes
antagdnicas, é possivel tracar entre esses dois projetos paralelos
significativos. Quando do fechamento da biblioteca, Cecilia disse:
“Fora do outono certo, nem as aspiracdées amadurecem”. Partindo
dessa declaracdo, compreenderemos as aspiracdes metodolégicas
de ambas em seus projetos e as sementes que acabaram por langar
aos ventos pesados de tempos dificeis.
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SEMINARIO METODOLOGIAS ARTISTICAS DIA 09
ABERTURA DANIELE MACHADO
E APRESENTACAO DE AMANDA TAVARES

Daniele Machado: Entao, gente, boa tarde! Agora,
oficialmente, agradeco ao Centro Municipal de Artes Hélio Oiticica,
a UFF e a UFRJ, que vocés tenham aceitado o convite para participar
desse semindrio que se chama Metodologias Artisticas — Pesquisas
Politicas e Invencdo. Se trata de uma proposta para a gente discutir
metodologia dentro da graduacéo fazendo uma interlocucdo de
pessoas que estdo em formacgdo, pessoas que |d se formaram
e pessoas que |G estdo em atuagdo profissional, pensando que
metodologia também deve ser mantida na graduacdo, ndo apenas
pra quem deseja fazer uma pés graduacdo, considerando que
vocé ndo necessariamente precisa sair da graduacéo para fazer
pesquisa e nem precisa desejar fazer uma pds graduacdo para
fazer metodologia. Dai também a gente ter convidado pessoas que
néo estdo na universidade. E uma proposta desses quatro grupos
de estudo que a gente tentou alocar de forma mais genérica essas
possibilidades de a gente pesquisar dentro das Artes, mas podem
existir outras que a gente ndo pensou. Vou passar a palavra para
Amanda Tavares.

Onde néao hé jardim, as flores nascem de um secreto
investimento em formas improvaveis: Cecilia Meireles,
Lina Bo Bardi e as sementes lancadas ao vento.
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Amanda Tavares: Obrigada pela presenca de todos. Eu
vou apresentar um pouco da minha trajetéria e pesquisa, muito
rapidamente, sé para dizer o que me traz aqui, como mediadora
desta mesa. Em seguida, passo a palavra para Danielle Novais,
Jandir Jr, Ménica Coster e o Rodrigo Pinheiro, nossos artistas-
pesquisadores convidados.

Minha formacéo foi em Letras. Trabalhei como professora de
Lingua Portuguesa, Literatura e Redacdo durante grande parte
da minha vida profissional. Fiz o mestrado em Teoria Literdria,
investigando a relacéo entre Cecilia Meireles e a pintora portuguesa
naturalizada francesa Maria Helena Vieira da Silva, que morou
no Brasil durante a Segunda Guerra Mundial. Ambas foram meu
objeto de estudo também no doutorado em Artes, na Uer|, onde
agora desenvolvo minha pesquisa de pds-doc.

Foi na escrita do texto da tese que a questdo sobre a reflexdo
metodolégica me veio de modo mais claro. Considerando meu
percurso e objeto de estudo, minha reflexdo partiu muito da palavra,
da poténcia poética da palavra e das possibilidades de tensionar, a
partir das metdforas poéticas estudadas, a estrutura recorrente dos
textos de géneros voltados para a divulgacéo cientifica. A tese ficou
dividida em trés capitulos, que rednem, cada um, trés ensaios, que
podem ser lidos separadamente, embora tenham relacdo entre si.
Os capitulos também costuram uma narrativa poética de fundo,
que apresenta seu desfecho na conclusédo.

No pds-doutorado, pesquiso a recepcdo, concepcdo e a
pertinéncia da cultura popular para a Arte Moderna, no Brasil,
entre 1930 e 1960 a partir de Cecilia Meireles, Vieira da Silva e Lina
Bo Bardi, desde a atuacéo de Cecilia Meireles, na década de trinta,
até a saida de Lina da diregdo do Museu de Arte Moderna da Bahia,
em 1964. Promover o encontro entre essas duas personagens tem
sido muito proficuo. Cecilia Meireles foi uma artista multifacetada.
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Tem sido muito estudada como poeta e educadora, mas foi
também desenhista, instrumentista amadora, cronista, tradutora e
folclorista. Em 1934, ajudou a fundar e dirigiu a primeira biblioteca
infantil brasileira, que funcionou entre 1934 e 1937, no Pavilhéo
Mourisco, na enseada de Botafogo. A biblioteca nasceu como um
projeto da gestdo de Anisio Teixeira e o objetivo era transformar
o espaco em um modelo de Centro de Cultura Infantil. O projeto
pode ser considerado um dos mais ambiciosos de Anisio Teixeira
em relacdo & reforma educacional que aconteceu no Brasil, na
década de 1930. Na inauguracdo da biblioteca, Cecilia e Anisio
falaram sobre a importdncia do lugar como um centro de cultura
e como instituicdo de pesquisa e de ensino. A biblioteca funcionou
entre 1934 e 1937, quando foi fechada, na ditadura Vargas, sob a
alegacdo de conter livros subversivos. Cecilia escreveu uma carta
para Fernando de Azevedo, educador e amigo, comentando o
episédio e dizendo que, talvez, uma das aspiracdes dela com o
projeto fosse a promocéo de um sentimento de fraternidade entre
os povos a partir do reconhecimento de raizes culturais comuns.
O conceito de universalismo é caro a Cecilia nesse momento e
também |4 foi objeto de estudo. Ela termina a carta dizendo que
isso ndo passava de uma aspiracdo, e que, fora do outono certo,
nem as aspiracdes amadurecem.

Quando comecei a pesquisar Lina Bo Bardi, achei que ela tinha
passado, na década de 1960, por um processo, em certa medida,
semelhante ao de Cecilia. Lina chegou no Brasil, vinda da ltélia,
em 1947. Em 1958, foi convidada para dar um curso na faculdade
de Arquitetura da Universidade Federal da Bahia, em Salvador.
Na cidade, Lina acabou trabalhando em outras frentes, entre elas,
a fundacéo do Museu de Arte Moderna da Bahia. Inicialmente,
o museu funcionou no foyer do teatro Castro Alves e depois foi
inaugurada a sua nova sede no Solar do Unhéo, cujo projeto de
restauro também foi conduzido por ela. Eros Martins Gongalves foi
um parceiro e amigo importante para Lina durante esses anos de
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Salvador. Ele havia sido convidado para dirigir o curso de Teatro
da UFBA e, além de parcerias para a realizagcdo de pecas teatrais e
exposicdes, ajudou Lina a encontrar a nova sede do museu. Antes
de morar em Salvador, entretanto, Eros Martins Gongalves viveu no
Rio, onde foi muito amigo de Cecilia Meireles e Vieira da Silva. Em
torno de sua figura, muitos caminhos e cruzamentos tém surgido,
tecendo uma trama fabulosa entre os personagens.

O projeto de Lina Bo Bardi para o Solar do Unhé&o contava com
a integracdo entre a cultura popular, os espacos de aprendizagem
e a producdo industrial, em uma perspectiva tdo integradora
e formadora quanto a de Cecilia. Néo cabe aqui explorar as
diferencas considerdveis entre ambas a respeito do entendimento
de cultura popular, nem de comparar as especificidades de cada
projeto. Interessa como introdugdo & mesa, aproximar esses
projetos e vé-los como propostas metodolégicas de arte, educacéo
e cultura que foram inovadoras para época em que ocorreram e
que ndo chegaram a se concretizar por completo porque foram
interrompidas por questdes de ordem politica.

Neste momento, em que acompanhamos a asfixia das nossas
instituicdes de arte e de cultura, de modo geral, me vem sempre &
cabeca a frustragdo de Cecilia e as aspiragées que ndo maduraram
por estarem fora do outono certo, como se fossem sementes
lancadas ao vento. Nessas horas, também me vem a cabeca o
poema “Campo de flores”, de Carlos Drummond de Andrade. No
poema, que fala sobre um amor que chega no tempo de madureza,
o eu lirico diz que o tempo que levou uma rosa indecisa para tirar
sua cor das chamas extintas era o tempo mais justo, era o tempo de
terra. Onde néo hé jardim, ele diz, as flores nascem de um secreto
investimento em formas improvdveis. Esse verso sempre me vem ¢
cabeca quando penso na frustracdo de Cecilia porque, de alguma
forma, mesmo com contexto e objetivos muito diferentes, o projeto
de Lina busca didlogo com as sementes que Cecilia plantou 30
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anos antes da arquiteta italiana e poderiamos entender processos
e instituicbes contempordneas a partir do trabalho de Lina. Nao ha
semente lancada em véo.

Como educadora e pesquisadora, o que eu queria compartilhar
aqui hoje, para abrir a mesa, é a reflexdo sobre a importéncia
de espacos como este aqui para a aprendizagem e para o
compartilhamento de processos e estratégias metodoldgicas, além
da reflexdo sobre a prépria importdncia do compartilhamento em
si. Assim como Cecilia e Lina, nés também lidamos com projetos e
instituicdes ameacados de encerrar antes da colheita imaginada.
O que me interessa e o que interessa & organizagdo deste evento
é a certeza de que mobilizacdes como esta, voltadas para o
compartilhamento de estratégias e metodologias de processos
artisticos, séo fundamentais para a reinvencéo do campo da arte.
Muito provavelmente, vamos compartilhar com Cecilia a sensacédo
de frustracdo em relagdo das nossas aspiragdes e também sobre
isso é preciso desenvolver e compartilhar estratégias e apostar no
investimento em formas improvéveis, como Drummond. E preciso
ter a consciéncia disso e, por isso nds estamos aqui, para saber
quais sé@o as estratégias das quais vocés j& lancaram méo, a que
formas chegaram e o que se pode semear a partir delas. Obrigadal
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Danielle Novais

SEMINARIO METODOLOGIAS ARTISTICAS DIA 09

Boa tarde, meu nome é Danielle, eu sou estudante de Artes Visuais
na UERJ, esse meu trabalho eu fiz no primeiro semestre do ano,
sé que esse semestre ele estd muito mais atual, porque séo dias
de choro, s@o dias de muito sofrimento, sdo dias muito dificeis
que a gente estd enfrentando. E um trabalho sobre identidade,
a minha identidade e a identidade de muitas pessoas, e eu sou
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universitdria, artista e do outro lado eu sou cristd, protestante, e o
meu trabalho é sobre isso, sobre eu ficar nesse meio, sobre essa
interseccdo, sobre esses lugares que se agridem a todo tempo, é
ficar nesse meio que é tdo sensivel e tdo cheio de tensdo.

Eu vejo desprezo de um lado pro outro e vice-versa, entdo meu
trabalho é sobre isso, sobre essa identidade. A minha proposta é
diminuir disténcia e trazer um pouco de luz sobre os lugares que
eu transito porque, enquanto cristd, eu carrego esse esteredtipo na
academia e no meio da arte, o esteredtipo dos politicos, do pastor
tal, do bispo tal, do prefeito, sé que nem todo cristdo é assim.
E, do outro lado, eu ouco na Igreja que a nudez é pornografia e
gue a arte sé tem dessas coisas, que isso e aquilo ndo séo arte
verdadeiramente, entdo é um universo sensivel essa intersecdo,
e o nome do meu trabalho é essa intersecdo, somos conjuntos
matemadticos e eu estou ali naquele meio. O Stuart Hall fala sobre
fragmentacéo da identidade e, quando i essa expresséo nos livros
dele, eu me identifiquei de cara porque a gente percebe no individuo
uma necessidade de ser representado em vdrias esferas, pela cor,
pelo género, pelo lugar que se mora, pela sua condicdo social,
pelo acesso a cultura, e ele fala que esses lugares que vocé passeia
podem entrar em conflito ou ndo, o que geralmente acontece.

Um individuo pode ter vérias identidades fragmentadas, em
pedacos. Um exemplo, eu sou mulher, negra, sou da baixada e
sou cristd, logo, tenho vdérias identidades e dentro desse meio
pode ocorrer um conflito ou nédo. Estou falando isso porque vou
comecar falando sobre a visdo que eu ouco na academia sobre
o cristianismo e depois o inverso, as coisas que escuto na igreja
sobre a arte e que sGo muito conflitantes.

Entéo, primeiro, olhar a academia no inicio foi muito dificil
porque eu sempre escutava as pessoas desprezando a minha
religido ou a minha fé diretamente ou me comparando ainda que
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indiretamente ao politico, ao Malafaia, a quem for, ai é dado uma
identidade Unica, vocé pega os cristdos e joga todos eles no mesmo
saco, esse aqui é desse jeito, mas ndo, sdo pessoas, existem pessoas
por trds da religido, entdo se existem pessoas, existem diferencas,
ninguém é igual, s6 que a gente desconsidera vérios aspectos, a
gente s6 considera o aspecto religioso dessa pessoa, a gente ndo
considera o lugar que ela mora, o seu acesso & arte, a sadde.
Enfim, a minha ideia é justamente individualizar as pessoas. Sou
da baixada, como falei, 14 a gente tem uma alimentacdo precdria,
salde precdria, lixeiros nGo passam, ndo temos acesso a cultura,
as ruas ndo sdo pavimentadas, o deslocamento pra vir ao CMAHO
é longe, é caro, entdo a gente tem uma vida com muita dificuldade,
a galera que vem pra cé é para trabalhar. Quem é o pai de familia
que vai sair de 14 pra ir no CCBB ver uma exposicdo com a familia?
Isso ndo acontece. Temos essa dificuldade entre essas pessoas que
sGo vulnerdveis socialmente pois s@o esquecidas pelas politicas
pUblicas, e isso ndo se restringe & Baixada Fluminense.

Uma vez eu estava na minha igreja, em uma reunido de jovens
perguntei quantos deles tinham os pais formados e 3 jovens, em um
grupo de 20, levantaram a méo, e sé o pai, sem inclusdo da mae.
Também perguntei quem tinha o hdbito de ler (literatura) e uma
Unica pessoa levantou a méo, uma das que o pai era graduado -
estou falando isso porque tudo isso influencia no momento politico
em que vivemos. Uma pessoa dessas é muito manipulével, é muito
sensivel a ouvir o que o outro fala e acreditar, pois ela ndo tem uma
acdo direta na sociedade, entdo esse cidadéo que é desfavorecido,
ele é reprodutor de discurso. Provavelmente vocé conhece alguém
que reproduz discurso, que aquela opiniéo ndo é dele propriamente
dele, mas alguém falou para ele e ele assumiu como verdade. Tive
um exemplo anteontem de uma colega minha que ficou chocada
ao saber que o ministério do trabalho ia acabar e eu falei que isso
fazia parte da proposta, questionei sobre ela nédo ter procurado
as propostas do seu candidato, entdo alguém falou e ela foi l& e
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fez. Isso acontece muito dentro da igreja, portanto, quando vocés
ouvirem uma pessoa com um discurso radical, pense nela como
cidadd, de onde ela veio, porque ela fala essas coisas, serd que
ela é assim o tempo inteiro ou serd que ela é uma pessoa sujeita
d manipulacdo politica e religiosa, e isso é em massa, tem muita
gente assim.

Claro que existe os que sdo radicais porque querem, porque
sdo maus mesmo, mas muitos sdo manipuldveis e uma coisa
gue é importante dizer é que as igrejas ndo estimulam os fiéis
a participarem da sociedade, a gente tem um estimulo a viver
dentro e para a igreja, ndo se influencia uma pessoa a ter uma
atividade para fora, ir para a academia, participar da politica,
ver uma exposicéo, um espetdculo. Entdo a pessoa é cidadéd, mas
ndo se percebe cidadda. Ela vive para a Igreja e para as coisas
da Igreja, mas enquanto cidaddo ativo ela ndo se percebe, ndo
sabe como estd a economia, como estd a politica, como isso a
afeta, porque estd assim - as coisas sé acontecem dentro da igreja
quando a questdo [& estd em alta. O Gltimo assunto que rolou foi
a quest@o do aborto, mas no dia-a-dia néo se fala, por exemplo,
sobre Educacéo Sexual. Eu desafio a vocés que conhecem pessoas
assim a perceberem esses lugares sensiveis que os evangélicos
ficam muitas vezes; os catélicos também, mas falo dos evangélicos
pois é o meu lugar.

Ai, vou falar sobre o outro lado, o que vejo e sofro como artista.
Tenho escutado muitas coisas ruins nos Ultimos tempos, sempre
escutei, mas agora isso tem se intensificado. Para vocés entenderem
como o cristianismo vé a arte atual e eu falo de coisas que vivo, o
belo idealizado é a arte para o cristdo e tudo que se opde a isso,
ndo é arte. E se a gente é artista e cristdo e a gente produz uma
arte que é contra o credo idealizado, entdo a gente é rechacado
e fica num lugar muito sensivel. Um exemplo prético sobre isso
foi o Santander, quando teve a exposicdo do Queer Museu, o que
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mais ouvi de coisas agressivas sobre isso, sobre ser pedofilia, sobre
ser zoofilia, sendo que essas pessoas ndo foram nem 14 ver, néo
sabem sobre o que se trata, é muito hostil. A galera ndo vai, néo
frequenta e quer dizer o que aquilo é ou ndo é. Queria que os
lados pudessem se respeitar pelo menos, que o cristGo pudesse
olhar para o artista e respeitd-lo, néo precisa gostar, nem ver se
ndo quiser, essa opcdo existe, mas respeitar o trabalho do outro.

Esses dias se fala muito sobre a de Lei Rouanet, mas a galera ndo
entende que isso me afeta e afeta diretamente a minha profisséo.
Por outro lado, essa hostilidade é muito presente na academia
também, ndo posso falar de Deus por exemplo, & tentei, mas o
meu Deus ndo representa ninguém, mas néo estou falando de um
Deus dos outros, eu estou falando do meu. Agora, se outra pessoa,
de outra religido, fala do seu Deus é ok, e |4 passei por isso muitas
vezes, e € muito dificil estar nesse lugar onde um fica combatendo
o outro, e eu percebi que é tipo signo, se vocé fala que vocé é
de escorpido a pessoa vai falar ah sim, isso, vocé é exatamente
iIsso, uma visdo pré-determinada, e se falo que sou cristd existe
a mesma reacdo. Mas néo, existem pessoas ali atrds daquela
religido, cidad&os que sdo contra muita coisa ali atual e que néo
fazem do discurso dos pastores os seus discursos pois sdo seres
pensantes - ndo que outras pessoas ndo pensem, mas é no sentido
de ter autonomia sobre os seus pensamentos. E a partir desse meu
trabalho, esse é o meu lugar, é nesse lugar que quero esclarecer
gue nem todo cristdo é igual & maioria, que nem todo cristdo é
esse esteredtipo, e que nem todo artista produz pornografia e que
ainda que vocé ache que é pornografia, ndo é, que perceba que
as pessoas tém identidades fragmentadas, elas ndo podem ser sé
a sua religido. Eu sou a minha religiGo, mas também sou a arte, a
cultura, a academia e tantas outras coisas.
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Jandir Jr. [1989, Rio de Janeiro] Atua entre a pratica artistica e sua
documentacdo, através de seu arquivo, disponivel em processofolio.
tumblr.com. Participou nas publicacées Economias Subversivas
(I-Motird, 2017) e Territérios hibridos: uso impréprio (PPGCA-UFF,
2016), assim como colaborou com periédicos como Arte & Ensaios,
Revista USINA e Arte ConTexto. Publicou Clube do Siléncio: vol.
1 (LUMA foundation, 2017). Especializando em Literatura, Arte e
Pensamento Contempordneo pela PUC/RJ.
mailexpressivo@gmail.com
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Enviei um texto muito hermético para uma comunicagdo num
semindrio'. centro municipal de arte hélio oiticica?, dia oito de
outubro, dois mil e dezoito, dezoito horas. aqui é uma preparacédo
para uma apresentacdo outra 14, [em] que [eu] deveria dizer
respeito ao texto que enviei. apesar, penso ainda no que escrevi
antes, que quero falando ainda agora. vou fazer dois pontos, 6

[um, duas... pessoas que estdo na platéia. as descrevo. ainda
penso no tanto de lugares vazios ali. por que?] comeco desse jeito
minha apresentacédo por desejar lhes falar: é possivel imaginarmos
com constdncia pesquisadores preparando minuciosamente suas
falas, a exposicdo de suas pesquisas. mas |4 os vimos organizarem
os assentos de seu puUblico? virarem a voz para uma janela aberta
na sala de conferéncia? demonstrarem sequer alguma mudanca
de atitude pelo tanto de cadeiras vazias a lhes assistir?

abro uma anotacdo. talvez. o autor como produtor®, walter
benjamin*. mil novecentos e menos. percorro as pdginas e pigarreio,
silencio. um pouco. desisto e resolvo falar por mim mesmo. desisto
e volto ao escrito. a,... bem,

1 Metodologias Artisticas: Pesquisa, Politica e Invencées, que ocorreu no
Centro Municipal de Arte Hélio Oiticica nos dias 9 e 10 de novembro de 2018.
2 Situado na Rua Luis de Camédes, nimero 68, na Praca Tiradentes do

centro do Rio de Janeiro, o Centro Municipal de Arte Hélio Oiticica [1996-]
é uma instituic@o publica, integrante da Secretaria Municipal de Cultura da
cidade do Rio de Janeiro, dedicada ao fomento da arte contemporénea.

3 BENJAMIN, Walter. O autor como produtor - conferéncia pronun-
ciada no Instituto para o Estudo do Fascismo, em 27 de abril de 1934. In
Magia e técnica, arte e politica - Ensaios sobre literatura e histéria da cultu-
ra - Obras escolhidas. v. 1, ed. 3. Sao Paulo: Brasiliense, 1987.

4 Walter Benjamin [1892-1940] foi um ensaista, critico literério, tra-
dutor, filésofo e sociélogo judeu aleméo.
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assim: o autor como produtor é aquele que atua dentro das
relacées de producdo do social. [alguém minha mente pergunta —
0i¢] imagine um escritor que, lutando pela manutencdo do estado
soviético®, da comunizagdo toda, |G néo faca obras primas literdrias,
mas escreva propagandas, manifestos, agitacdes, documentos
burocréticos para os dias corriqueiros na ditadura do proletariado®.
[e — a, cara. fazendo isso ele j& ndo seria mais um escritor. ia ser um
cara escrevendo prumas paradas mais dia a dia.] exatamente: ele
empregaria a técnica na vida produtiva. uma distingdo |4 ndo faria
sentido. ele |&@ ndo seria sé um cara comentando, um intelectual
analisando, um escritor burguesdo fazendo coisas bonitas e s, e...

[a platéia se mexe. doem bundas nas carteiras]

por que chegamos até aqui?¢ [eu...:] por que a academia
consegue fazer semindrios e conferéncias com as mesmas pessoas
sentadinhas se olhando, ou nem isso, quase ninguém mermo? por
que o conteldo da pesquisa prescinde a recepcdo do publico nos
interesses de nossos eventos universitdrios, de nossa atuacdo? a
pesquisa reside sé na boca que fala e néo nos ouvidos que a ouve?
ela sai da lingua pra chegar em qué?

[hd pessoas interessadas. duas. se houverem pessoas para se
interessar. se mais do que isso, o restante parecerd cansada]

5 A Unido Soviética [1922-1991] foi um Estado sodialista localizado na Eurésia.

6 “Entre a sociedade capitalista e a comunista, situa-se o periodo da
transformacéo revoluciondria de uma na outra. A ele corresponde também
um periodo politico de transicéo, cujo Estado ndo pode ser sendo a dita-
dura revoluciondria do proletariado.” (MARX, Karl. Critica do Programa de
Gotha. S@o Paulo: Boitempo. 2012. p. 36) Cf. Léxico Marx #3 | DITADURA
DO PROLETARIADO | Antonio Carlos Mazzeo. Disponivel em <https://
www.youtube.com/watch2v=rzwj5rlOklo> ¢ltimo acesso em 06/03/2019.
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6, vladimir safatle’ disse coisas sobre o pesquisador como um
produtor. é, disse sim, & beca. e, por exemplo, n‘o que resta da
universidade?® ele disse [dessa vez com os olhos fixos em quem me olha,
eu falo sem cogitar recorrer a leitura] que hd uma diferenca entre a
universidade do século xix, ferramental & adeséo as politicas estadistas
contra o espectro da revolugdo francesa, e que excluiu tantos intelectuais
de qualquer chance de estar em suas fileiras, marx?, feuerbach' [ndo
sei pronunciar isso, acho que vou pular esse nome]... j& que todos
distantes dessas vontades politicas nacionais. e as universidades em
maio de 68'", em tens@o com|[tra] o estado, justamente.

7 Vladimir Safatle [1973-] é professor livre docente do departamento
de filosofia da Universidade de Séo Paulo.
8 SAFATLE, Vladimir. O que resta da universidade? CULT. Séo Paulo:

Editora Bregantini, 6 de setembro de 2017. Disponivel em <https://revis-
tacult.uol.com.br/home/vladimir-safatle-o-que-resta-da-universidade/>
Ultimo acesso em 06/02/2019.

9 Karl Marx [1818-1883] foi um filésofo, socidlogo, jornalista e
revoluciondrio socialista apdatrida.

10 Ludwig Feuerbach [1804-1872] foi um filésofo aleméo.

11 “Em Paris, as lutas universitérias de 1968 ocorreram durante um

periodo de tempo no qual interferiam vérios outros eventos histéricos. A
oposicdo & guerra americana no Vietnd mobilizava a juventude tanto nos
EUA quanto na Europa. Além disso, a revolta negro-americana, a luta
armada na América Latina e na Africa, a Revolucdo Cultural na China
(1966-1969) contribuiom para o clima de revolucionarizacéo da juventude
e do mundo universitdrio. A revolta estudantil espalhou-se na Franca com
esse pano de fundo complexo e internacional, que dava exemplos herdicos
de possiveis mudancas radicais.” (THIOLLENT, Michel. Maio de 1968 em
Paris: testemunho de um estudante. In Tempo Social. Sdo Paulo: USP v. 10,
n. 2. p. 63-100. Outubro de 1998. p. 65) “Sdo acontecimentos que muita
gente esqueceu, ou quis esquecer, porque pdem em risco a manutengdo
do establisment académico. Esses aspectos precisam ser restituidos, em
particular no que diz respeito & contestacdo do ensino, & metodologia de
pesquisa, a finalidade social de tipo progressista assumida na pratica do
conhecimento, as possibilidades de comunicagéo ativa promovidas por
minorias engajadas.” (ibidem. p. 64)
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olha, vou pér um trecho aqui, mudar de contextualizar a
hipétese. dificil

No entanto, seria o caso de insistir aqui, e
isto vale como uma critica que é também uma
autocritica, como tais processos [de neutralizacao
da universidade em seu papel social, [eu digo
tirando os olhos do texto, pondo-os na direcdo
dos olhos do publico]] nGo poderiam ocorrer sem
a demissdo da classe intelectual de sua funcéo
histérica de responsdvel pelo tensionamento de
processos politicos.'?

e ai eu pergunto — o que quer dizer? e vou tentar falar que
a classe intelectual se ausentou. que, claro, os interesses maiores
da mdquina capitalista global produzem a obsolescéncia de uma
universidade revoltosa como a de 68, e mesmo como das primeiras,
do xix, que |&@ ndo vemos, por safatle, com o poder de engajamento
de outrora. que a estas se impdem centros de formacdo menos
onerosos. mas a isso soma-se o aspecto de boutiques das nossas
fileiras académicas, de rincdes de luxo, de producéo de conforto
para os seus e da producdo de um conhecimento enclausurado em
si mesmo. enfim... acho que vocés entendem o que t6 tentando
dizer aqui, né? que o intelectual universitério se acomodou... sabe?
[eu pergunto]

[e sem aguardar uma resposta, quase que digo para esquecermos
tudo que falamos até agora. aceno com a méo pro alto negativa. leio]:

12 SAFATLE, 2017. Comentdrios entre colchetes por mim.
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Melhor teria sido se a classe intelectual tivesse
sustentado o tripé politico que a ela compete,
a saber, [1] trabalho de base com setores
desfavorecidos e vulnerdveis, [2] luta pela
conquista da opiniéo pUblica através da ocupacéo
da imprensa [3] e articulacdo internacional em
redes de pesquisa, tendo em vista a andlise de
processos politico-sociais globais.'

eis a visado de safatle. eis o resumo.

é essa vontade de ocupar a vida publica que achei tdo parecida
com o que benjamin falou & nos anos trinta do século que (& foi:
que o intelectual “produtor”, que tende ao programa & esquerda, j&
ndo seria o fazedor de coisas belas, alienado numa separacéo entre
arte e vida, ou entre producéo intelectual e material. mas hd aqui
também uma divergéncia nessa comparacdo que eu mesmo fiz:
ndo seriam escritores “progressistas” aqueles que benjamin acusa
de apartados da luta cotidiana do proletariado, ansiando ocupar
posicdo como tutores intelectuais destes, e nada mais que isso?'
entdo... talvez o que safatle vislumbre, referente & uma posicéo de
vida puUblica da universidade e de seus intelectuais, seja tudo o que
benjomin viu como impeditivo & constituicdo do estado soviético
— i& gque os modelos de eficiéncia de safatle sGo simetricamente
opostos aos de benjamin: um fala de dentro do decurso histérico de
nossa sociedade estratificada por classes, nas lutas possiveis aqui
e na ideia de intelectuais que as instruam; o outro, absolutamente
imerso no porvir do comunismo global, engajado em pensar no
abolir das posicdes confortavelmente apartadas.

13 Ibidem. Comentdrios entre colchetes por mim.

14 “[...] a tendéncia politica, por mais revoluciondria que pareca, estd
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[faco siléncio] [e volto a descrever a audiéncia, como se néo
tivesse feito isso no inicio de tudo: um, duas... pessoas que estdo
na platéia. as descrevo. ainda penso no tanto de lugares vazios ali.
por que?]

[um siléncio desconfortével]
[alguém sai]

veja [e eu digo], algo me ocorre desde uns anos atrds. a forma
da pesquisa em artes visuais. artistas j& aos montes subverteram a
formade seus artigos, de seustcc’s, teses, dissertacdes. reivindicaram
um trénsito mais informe entre prdtica artistica e pesquisa. se viram
num limite da navalha entre as formalidades da academia e o
desenvolvimento selvagem da formalizacdo em artes visuais. mas
agora... o que me vem é esse tanto de estranheza quando vejo que
hé& dois pdlos que surgem féceis quando nos tornamos artistas e
pesquisadores. hd um cardter exteriorizado do artista, que busca
sua vida publica, seja em exposicdes, seja nas ruas e Nnos processos
colaborativos. mas h& uma interioridade no que diz respeito a sua
atuagdo como pesquisador do que faz, recolhido em paz em sua
escrivaninha, em seu computador, escrevendo em posicdo reflexiva,
tdo diferente da atividade mais ginasta de: fotografar, manejar o
pincel, negociar, pér pregos, abrir a exposicdo, dialogar, montar
uma barraca na rua, atuar com ativistas, arrastar, riscar, beber.

escrever é um verbo mais calmo quando sabemos onde ele vai
estar; que vai figurar numa revista, numa fala de coléquio, em uma
sala quase vazia. e assim, a pesquisa se torna a volta a um atelié
cldssico; para o artista contempordneo é a chance de viver um

condenada a funcionar de modo contra-revoluciondrio enquanto o escritor
permanecer solidério com o proletariado somente ao nivel de suas convic-
cdes, e ndo na qualidade de produtor.” (BENJAMIN, 1987. p. 125-126.)
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tipo de atelié as antigas. o despojamento formalizante do artista
atual nGo se encontra em suas formalizacées quando académico.
cabe falar de vanguarda em pesquisa de artes¢ em modernidade?
onde eu encontro alguém falando sobre isso, ein? quero buscar
isso melhor, se eu puder encontrar um dia... [lembrete]

e mesmo quando investimos em transformacdes formais em
nossas apresentacdes, em nossas pesquisas, botando coisas loucas
ao apresentar um semindrio, ao fazermos ensaio visual onde
se quer artigo, ao performarmos onde se quer estdgio docéncia
[,] as fileiras continuam as mesmas, os estudantes ali, a platéia
pds-graduada com sono boceja. como sempre, num jogo onde
quem dita as regras de formalizacdo néo sdo sé artistas, onde
sua autonomia moderna nunca fez cécegas, onde os érgdos de
fomento sGo pensados como nossos mecenas — ou nossos futuros
mecenas -, fica menos interessante mudar de modo inconsequente
qualquer prética académica.

[esqueci do pUblico. continuo falando, olhando para um espaco
escurecido no fundo da sala, como se olhasse para eles]

h& muitas coisas para se falar quando se fala na formalizacéo
da pesquisa em artes visuais. claro, hd as experimentacées que
artistas empreenderam nos formatos tradicionais monogréficos, ou
de palestra. mas penso também nos imperativos que fogem da
mdao autoral mais imediata do artista: sua falta de habilidade em
escrever de forma coerente, seus erros de portugués, o contexto onde
trabalham intelectualmente — se tém um quarto com uma mesinha,
se dividem uma quitinete com uma familia de cinco ou seis pessoas
-. hd também as pressées dos campus que abrigam essas aulas,
com sua falta de repasses e falta de reconhecimento institucional
dos programas e departamentos de artes e humanidades por parte
das universidades como um todo. gostaria de me deter & tudo isso
futuramente, néo sei como. mas se h& algo que me ocorre agora, de
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modo que me faz desviar do hermetismo de meu texto original que
submeti a este semindrio, é isso da recepcdo de nossas atuacdes
como artistas-pesquisadores por parte de um puiblico. e podemos
pensar ela de duas formas: que deveriomos falar para outras
pessoas, ampliar nossa voz, nos tornarmos mais decisivos nos
debates permeados do artistico que ocorrem nas ruas, nos pixos, no
programa da fétima bernardes’. mas, se hd outra possibilidade,
é a de pensar que esse problema mesmo, de que uma outra
recepg¢do do que produzimos como universitdrios deveria ocupar
mais nossas preocupacdes, informe uma mudanca na forma como
produzimos também; de como adentramos o processo produtivo
de nossa prépria sociedade, para que a disténcia entre teoria e....
[paro um tempo pra pensar como seguir] bem, para que saiamos
do atelié académico, larguemos o pincel da intelectualidade que
tutela ideologicamente e sé... e comecemos a... sei |4, a.... [ ,eu
[uro que ndo queria que isso virasse um manifesto. eu mal tenho
certezas para reivindicar nada...

[escolho néo disfarcar a dificuldade em fechar a frase final de
minha reivindicacdes apressadas] digo que essas sdo alternativas
gue vi em safatle e benjomin, mas que podem ser informadas por
outras perspectivas politicas, outras formas de ver, mas... [j& sei
como terminar:] de qualquer forma, a forma da pesquisa é que
entra em debate aqui. quer seja em seu cardter interno, na sua
organizacdo formal mais imediata como artigo ou apresentacdo
em semindrio, quer seja na reorganizagdo de sua distribuigcdo
social, ou na transformacdo de seus agentes, de seus meios, de sua
técnica politica. a forma da pesquisa implica em... tantas coisas...
esse € um papo que ndo termina. um... [hesito]

15 F&tima Bernardes [1962-], jornalista e apresentadora, comanda
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[risos]
entdo eu agradeco [aplausos]

[siléncio

Semindrio Metodologias
<metodologiasseminario@gmail.com> 8 de novembro de 2018 14:04

Prezados, bom dia.

E com muita tristeza que informamos que n&o serd possivel
realizar a mesa de vocés hoje (08/11) é&s 18h no Semindrio
Metodologias Artisticas: Pesquisa, Politica e Invengdes. Infelizmente
o auditério que seria usado para o Semindrio acabou de alagar e
ndo temos outros espacos salubres disponiveis.

Gostariamos de saber se vocés tem disponiblidade de fazer a
mesma mesa amanha, dia 09/11.

Ficamos no aguardo e pedimos desculpas mais uma vez.

desde 2012 um programa matinal na Rede Globo de televisGo, chamado
Encontro com F4tima Bernardes, dedicado a variados assuntos, debates
com convidades e apresentacdes artisticas.
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Mobnica Coster Ponte

CARTA AO MEU, APENAS MEU, DESEJO

O texto é composto de fragmentos do meu didrio, escritos entre
2017 e 2018. Sob a 6tica metodolégica, o presente escrito alimen-
ta diretamente a minha pratica artistica. Os trabalhos aqui apre-
sentados, embora também expostos em outros contextos, nasce-
ram das problemadaticas intimas desenvolvidas nesse didrio. Aqui,
eles funcionam também como segredos, confissées e desabafos. A
apresentacdo do meu didrio enquanto metodologia experimental
tem como objetivo defender a horizontalidade entre a prética das
artes visuais e prética da construcéo da vida cotidiana, na medida
em que a intimidade torna-se o meu atelié.

Palavras-chave: Didrio; arte contempordnea; intimidade;
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CARTA AO MEU, APENAS MEU, DESEJO

Na ¢ltima aula, nés postulamos que hé sinais. E havendo sinais ndo
é necessdrio provar nada, apenas identificd-los, o que é também
de grande dificuldade, pois os sinais sdo amorfos e instéveis. Vocé
me disse que certamente hd um dentro, mas que ndo se sabe se
h& um fora. Hoje fumei um cigarro: sai dessa, isso mata! - fique
tranquilo, ndo estou te ameagando. Abanando as mdos, sopro
pela janela e deixo com que a fumaca vd em direcdo & montanha.
Aprendi que tenho que soprar forte e olhar os problemas de cima.
Fiquei tonta, nGo passou ainda.

Cedtecellelcctecedreete et e et
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E como hd tempos néo fumava um cigarro, senti a cabeca
pesada, o gosto horrivel na boca, o enjoo imediato. O frio e a
dor de cabeca. Vamos, vocé estd imersa na infdncia, essa cidade
te remete as mais primeiras lembrancas. E comprei uma ltubaina
para me lembrar do meu padrasto (hoje, alids, é seu aniversdrio).

el o
g

Didlogo:

- Moga, o que tem ai?

- Vocé precisa saber?

- A receita federal precisa saber.

Uma bala.

Uma bala?

Sim, uma bala.

Bem, tem que mandar na caixa, vai custar 40 reais.
Consenti.

- 40 reais, vocé quer mesmo enviar?
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- Quero.

- Posso perguntar...

- As coisas enfeiticadas valem muito mais que isso.

- Correto, por isso esse escritério continua existindo. Vou agilizar
as coisas pra vocé, isso sem duvida é de EXTREMA importancia...
afinal, o fio de cabelo de Isolda era dourado como mel quando
chegou a janela de Tristéo.

- Sim, obrigada, é disso que estamos falando.
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Estou me queimando, eu sei. Mas como assim, devemos
simplesmente parar de fumar?2 O amor e o fim & espreita, a gente
esquivando. Eu me esquivando. Pois quando te liguei hoje de tarde,
vocé parecia o mundo todo e eu, s6é uma pessoa a chorar na cama.
Vocé sabe, vocé entende tudo, os hinos do passado |4 ndo nos
contemplam mais. Gostaria de ser artista, recorro novamente ao
meu professor do ensino médio - estou de volta a escola: por favor,
vocé poderia me encantar de novo?¢ Usar aquela sua velha magia
sé mais uma vez?¢ Fique tranquila, ndo cabe a mim te abandonar
agora. Eu diria que estamos os dois mais velhos — e de repente
saltamos para outro lugar de possibilidade. Agora nos resta
saber se compete a arte combater o tédio do mundo. “Mas eu
ndo acho o mundo entediante!”, reclamou alguém do fundo da
sala. A arte ndo habita o terreno do tédio, mas da dificuldade. E
como haviamos decidido, e a nossa prepoténcia néo nos deixaria
esquecer, fazemos arte porque arte é dificil. Falemos de exposicoes
ruins, artistas decadentes: ndés ndo vendemos trabalhos, nés os
damos de presente; e como ndo estamos prontos pra ir a lugar
algum, ficamos aqui, nesse lugar inadequado que descobrimos
agora, ser habitdvel.

E descobrimos ser habitavel o inadequado.
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Eu posso me masturbar todas as noites lendo hqg's adolescentes,
dar voltas e voltas no parque, arriscar ir até a padaria... e ainda
assim continuo sem saber a hora de parar. A verdade é que estou
cansada, engarrafada. Tantos croquis, alguns pra vocé, outros
para outros sentimentos. Pra qué reclamar assim?¢ Hoje vou dormir
sozinha. Vou capotar.
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Pedido de socorro
Fuga da ilha deserta

E eu insisto em algo que eu ndo sei o que é, algo que ha dentro
de mim e dentro de vocé, alguma criptografia de mesmo cédigo,
indecifrédvel para nés, mas escrita na mesma lingua. E eu néo
consegui te dizer, nGo consegui pronunciar as palavras porque
estavam todas emboladas dentro da minha cabega. Elas saiom
misturadas como neologismos, como “cabama” ou “girago”. Mas
eu consegui pronunciar acidentalmente a palavra “garrafa”.

vem quando vocé estiver pronta

Vamos, as pessoas terminam relacionamentos de anos. E eu
chorava chorava com a testa apoiada na base dos polegares, o
Rodrigo de pé balancando com o movimento do metrd, dizendo
palavras que eram como lencinhos de papel, palavras que inflavam
e acolhiam o meu lamento. “Imagina como deve ser, Rodrigo, as
pessoas acabam casamentos de 10, 20, 30 anos, com filho, casa...”
Ele consentindo com a cabeca e o moco do meu lado comecou a
chorar. E a me dizer como havia se recuperado de um divércio apéds
17 anos de casamento, dois filhos, chegar na casa vazia depois
do trabalho, as pessoas achando que ele cairia na bebida, que
largaria o emprego... E a me mostrar as fotos de sua nova esposa,
de seu enteado que o chama de pai. “Deus sabe o que faz, tudo
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tem um motivo” - entdo me lembrei das suas ldgrimas que, depois
de um porre, escorriaom com cheiro de dlcool. E me senti jovem ali.
Jovem e inexperiente ao mesmo tempo que me vi idosa, como serd
ser idosa?¢ Deve haver uma calmaria, uma sensatez aconchegante
na velhice — quando eu crescer, vou ser sensata que nem vocé. E

agora sei que talvez cheguemos 4. Mas eu néo quero, ndo quero!
Né&o quero sair da cama, sé mais 5 minutinhos. Por que? H4 algo
que nos expulsa? E que nos impede? E algo maior que paira sobre
nds ou um pontinho muito pequeno que vive dentro? Eu te encontrei
e havia tantas outras pessoas naquele local, naquela cidade. O
que me leva a pensar que todas as pessoas sdo sensacionais, ndo
é mesmo?
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Lembro quando meu pai abriu os bracos e abandonou o volante
d prépria sorte na estrada para me mostrar de peito aberto que
o mundo era “deste tamanho”. E eu me assustei, mas ndo reagi
porgue ndo havia reacdo possivel. Nés nos refugiamos em passeios
pelas vastas serras cariocas, eu e meu pai, d beira do desastre, mas
sempre beirando, passo apds passo — pé ante pé — sem escorregar.
E meu pai |G atravessado pelo amor, pela viuvez, pela paixdo, pela
morte, pelo divércio, pelas batidas de carro, pela orfandade, pelos
muitos anos em que segurou um giz na sala de aula, por uma filha
adulta.

“Eu corto e vocé escolhe”, eu disse ao meu pai, partindo em
dois um chocolate de 7 centimetros. E meu pai comecou a chorar
e escolheu o menor pedaco. Pois ele era o filho preterido de seu
pai, meu avd. E nunca podia escolher os pedacos, apenas dividir
os alimentos para que sua irmd, a queridinha, fosse a primeira a
escolher. “Por isso me tornei um gedmetra”.
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E o que nossos pais gedmetras criaram foram filhos artistas.
Para que possamos dividir as coisas em partes desiguais. Para que
sejomos o suporte de seus delirios.
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Os meus novos 6culos pousam, apenas pousam, sobre o
meu rosto. J& ndo me reconheco mais, digo, com esses 6culos
delicados. Ontem, enquanto passava pelo Alto da Boa Vista,
defendi ferrenhamente para mim mesma e para vocé que eu néo
tive escolha diante do frio. E hoje, ao telefone, vocé me disse que
as vezes o melhor é acreditar que ndo hd escolha. Como eu havia
dito, meu amor, o problema é que eu te... Na verdade, ndo sei se
é ai que reside o problema. Confesso que nos joguei ao léu, mas
o que eu gostaria mesmo é de tropecar acidentalmente em vocé
de novo.

Eu disse a ele que nés dois costumdvamos jogar Cadilac Dinossauro
na esquina da sua casa e que quando tiraram aquela mdquina de
fliperama do boteco sujo do seu Luiz, nosso casamento acabou.
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Eu realmente deveria estar escrevendo outras coisas agora,
artigos, traducgdes, vocé sabe. Recebi um texto lindo de um amigo,
que dizia: “Ele sempre me coloca como uma pessoa ruim. Ele me
acusa.” Eu estava transtornada aquela época, hoje ndo faria uma
coisa dessas, imagine, sair por ai, rodando, criando coincidéncias,
marcando encontros com possibilidade. Eu coloquei um barco de
papel boiando no seu copo de cerveja e vocé bebeu toda a cerveja.

E sé o que conseguia me falar era dos boletos, boletos. Mas néo
tem nada além dos boletos?, ndo perguntei porque na verdade
ndo queria saber. E o que eu quereria saber - nUmeros -, ele néo
poderia me dar. Veja, estou colocando palavras na sua boca para
que isso se torne minimamente interessante: da onde surgiu a
premissa de que eu gostaria de ouvir ele falar? Sabe, eu gostaria
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de poder pronunciar algumas coisas sem o efeito do dlcool, apenas
falar que precisamos tropecar um no outro, fazer xixi no banho a
despeito das ordens dos avés, que no fundo eu quero chupar os
seus dedos com unhas sujas e que eu ndo me importo com essas
nocdes de higiene. E fingir que ndo nos afetamos com o desenrolar
do futuro, esse fim que nos foi proposto: eu vou é me mandar pra
Carangola e conhecer um homem, sim, um homem sensivel, que
entenda tudo. E ndo vou querer te falar dos meus amores e das
minhas noites febris. Vocé habita outro futuro? Vamos colidir com
outros, eu ndo imagino. Porque talvez, sim, nos agarremos um ao
outro. por que ndo? por que ndo?

Edicdo Especial Semindrio Metodologias artisticas: pesquisa, politica e invencdes | JU n hO 20] 9 55



Acho que agora |4 posso me sentir livre com vvvvvv... “Néo!”,
premissa errada, vocé aprendeu sobre essa impossibilidade. Ou
serd que vocé estd sendo essencialista e universalizante? Rétulos
intolerdveis nos rondam, mas ndo sé os rétulos, também as préprias
coisas. O que nos leva & conclusdo légica de que ndo ha relacdo
de causa e efeito entre os rétulos e as coisas e entéo precisamos
nos preocupar mesmo é com os rétulos.

Alguns homens ndo entendem como mulheres fazem esse tipo
de cantada que vocé faz porque é préprio dos homens fazé-las,
apenas fazé-las sentirem-se verbalmente violentadas. E olha que
nds nem saimos do campo do amor: palavras absurdas saem das
nossas bocas, as mesmas coisas que as pessoas querem escutar
sem subterfdgios. Eu tomei banho porque estava toda cagada,
suja e triste. E adivinha sé: ninguém participou desse processo de
limpeza comigo.

|
L
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Rodrigo Pinheiro

Rodrigo Pinheiro, nascido em 1994 no Rio de Janeiro, é artista-
pesquisador, graduando do curso de Artes Visuais da EBA/UFRJ.
Atualmente, bolsista do Programa de Bolsas de Iniciacdo Artistica
e Cultural (PIBIAC - UFRJ) na universidade, integra o projeto
“Apresenta: semindrios de arte”, coordenado pela artista docente
Gabriela Mureb (EBA/UFRJ). Frequentou cursos livres na Escola
de Artes Visuais do Parque Lage e expds em coletivas no Centro
Municipal de Arte Hélio Oiticica, Museu Nacional de Belas Artes,
Centro Cultural da Justica Federal, Centro Cultural Light e Espaco
Caixa Preta nos Ultimos dois anos.

1 Contato: rodrigolapinheiro@gmail.com / @ _rodrigopinheiro
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POR UM METODO CARDIOGRAFICO

Rodrigo Pinheiro | Palestra-performance | 2018

“Por um método cradiogréfico” trata-se de uma palestra-
performance em que o artista visual Rodrigo Pinheiro amplifica
sonoramente seus batimentos cardiacos enquanto palestrante de
uma mesa de semindrio, consistindo esta acdo em seu momento
de fala. A amplificacéo dos batimentos se dé& partir de um aparelho
estetoscopio adaptado, preso ao seu peito, conectado ao sistema
de som do espaco do semindrio. Ao longo da acéo ndo é proferida
uma fala que ndo a da leitura cardiaca inconforme, atravessada
pelos encontros em curso no ato em questdo, as contracdes e
dilatagdes involuntérias confidenciando a vulnerabilidade das
forcas que conjugam no corpo falante.

“... e isso tudo me lembra uma outra coisa que queria te contar,
a acdo com o estetoscdpio, ‘Por um método cardiogréfico’. Eu a
realizei num seminério faz poucos dias. Foi no HO. Ocupei o lugar
do palestrante a fim de amplificar essa outra fala do corpo, essa
subfrequéncia que é a agitacdo cardiaca - conectei o estetoscédpio no
sistema de som do auditério. Permaneci na mesa das comunicacdes,
diante do publico, imével, voz que sai pela boca silenciada, sé
os olhando de volta, o som amplificado do coracdo moldando a
atmosfera do auditério. E era muito forte como os meus batimentos
retornavam sonoramente pra mim, de modo a me fazer perceber
como a todo instante os atos que produzimos corporalmente
escapam & intencionalidade. Nesse caso, pareceu ainda mais
distante, por se tratar de uma acdo totalmente involuntéria. Era
guase como se eu ndo fosse meu corpo, como se ele falasse sem
mim. Meu coracdo bate esse tempo todo, mas nunca o ouco, pouco
sinto, esqueco da vulnerabilidade motora dele, ndo sei de seus
ritmos inconstantes. O ouvi desenfreado e vacilante sem prever
guando ou como aconteceria diante daquelas pessoas. E observar
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cada uma delas suscitava uma fala cardiogrdfica totalmente
diferente... A gente nunca prevé/controla nada mesmo no corpo,
ainda que tentemos, planejemos. Mas nunca havia experimentado
isso por meio de uma fala que néo passasse pela elaboracdo do
pensamento ou por meio de uma performatividade do corpo que
ndo fosse visivel e a todo instante audivel ao outro.”

Mensagem de texto enviada por Rodrigo Pinheiro em conversa as
17:38 de 11 de novembro de 2018.
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AS CONTRIBUICOES

DA REVISTA DESVIO

Jodo Paulo Ovidio

O presente artigo pretende abordar as principais contribuicdes
da Revista Desvio, sobretudo no que diz respeito a producéo de
critica e curadoria, exemplificada respectivamente através da secdo
Critica Semanal e o PEGA - Encontro de estudantes de graduacdes
em artes do estado do Rio de Janeiro. Nesse sentido, investigo a
difusdo do pensamento critico feito pela Revista Desvio, seja através
da escrita ou da exposicdo, amplificando as vozes daqueles que
gquerem e devem ser ouvidos.

Palavras-chaves: Revista Desvio; Critica; Curadoria; PEGA.

T Jodo Paulo Ovidio. Graduado em Histéria da Arte (EBA/UFRJ).
Membro do grupo de pesquisa “Experiéncias da Arte Moderna e Contempo-
rénea no Brasil”. | e-mail: joaopaulovidio@gmail.com
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A principio, esbocei um texto sobre as criticas de Fernando Pedreira
publicadas na revista Fundamentos, sobretudo ao que diz respeito
aos escritos referentes a Bienal Internacional de Arte de Sédo Paulo. O
assunto em questéo estd diretamente relacionado ao meu objeto de
pesquisa posto que investigo os discursos, em especial os da imprensa
comunista, frente aos trabalhos da primeira metade da década de
1950. Realizada por artistas do pés-guerra, a producdo pertence ao
gue Aracy Amaral (1984) identifica como o segundo periodo de uma
arte social no Brasil. Durante o processo de escrita, questionei-me
frequentemente sobre o que pretendia com isso, onde queria chegar
e se deveria tratar dessa questéo no Semindrio Metodologias.

Fundada em 1948 pelo escritor Monteiro Lobato como revista de
cultura moderna, a primeira edicéo foi lancada em junho, um més
antes de seu falecimento. A revista vinculada ao Partido Comunista
Brasileiro manteve suas atividades até dezembro de 1955, momento
em que ocorreram divergéncias entre as direcdes do partido e os
intelectuais de esquerda, ocasionando o fim desse e de tantos
outros periédicos. Fato interesse é que a Fundamentos, em Séo
Paulo, e a Horizonte, no Rio de Grande de Sul, foram plataformas
contribuintes para divulgacéo de jovens artistas, principalmente os
gravadores. Nesse sentido, percebi que poderia abordar objeto
mais préoximo de mim, no que se refere ao tempo e intimidade. A
escolha corresponde ao interesse de tratar de uma revista nGo mais
de cultura moderna, mas sim de cultura contemporénea. Portanto,
nas préximas linhas me dedicarei a discorrer sobre as contribuicdes
da Revista Desvio, compreendida como uma revista a esquerda,
com diferenca em relacdo a Fundamentos pelo fato de ndo estar
vinculada a um partido politico. Contudo, questiono-me se em breve
tal caracteristica, estar & esquerda, serd suficiente para enquadra-
la como parte da imprensa comunista, sendo vitima de censuras e
perseguicdes, afinal, sGo fortes os indicios de que manifestacdes
politicas serdo criminalizadas e que os partidos de esquerda teréo
os registros cassados, em um déja vu da histéria do nosso pais.

Edicdo Especial Semindrio Metodologias artisticas: pesquisa, politica e invencdes | JU n hO 20] 9 6 ]



A Revista Desvio é um peridédico jovem, formado por jovens
profissionais, que contempla producdo de jovens tedricos e
artistas. Contra o meu gosto, repeti uma palavra com o intuito de
reforcar a sua importéincia na presente comunicagdo. Dedico-me
a uma publicacdo recente, com pouco mais de 2 anos, na época
fundada por graduandos da Escola de Belas Artes engajados em
dar visibilidade ao frescor de novos pesquisadores. Apresentarei
os criticos, no plural, sem me deter a centralizacdo de um sujeito
|& estabelecido, ao contrdrio, me interessa observar o principio de
um caminho ainda a percorrer. O mesmo cabe & exposicdo, sendo
uma mostra a nivel estadual e sem patrocinios, importante ndo
por saudar o grande, mas por acolher o pequeno. Percebo que
mesmo com a troca de objeto, os elementos se mantém anélogos
posto que continuo interessado em analisar o discurso da critica de
arte em peridédicos de forte posicionamento politico, em especial
nos textos referentes a exposigcdes coletivas, com a diferenca aqui
da inclinacdo para iniciativas de cardter independente. Se antes o
assunto era tratado pela perspectiva histérica, agora me direciono
para outro viés, préoximo a ideia de fonte primdria.

A BUSCA DOS JOVENS PESQUISADORES

Os interessados no desenvolvimento de pesquisas teéricas na drea
de Artes Visuais perguntam-se com regularidade onde publicar os
textos, quais sGo os veiculos de difusdo da critica de arte, quem
serdo os leitores, como se dard o retorno e se existe um manual de
escrita. A resposta para a Ultima questdo é positiva, sim, existem
manuais, no entanto, serd que tais livretos ndo estimulam vicios de
estrutura e tolhem as praticas criativas? Em 1958, o historiador da
arte norte-americano Thomas Munro publicou um texto intitulado
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Critica da critica: um esboco de andlises aplicdveis a critica de
qualquer arte?, no qual elencou quinze tépicos Uteis para construir
exames minuciosos referente & escrita de qualquer linguagem
artistica, sendo uma dessas as artes pldsticas. A iniciativa de
Munro parte do interesse em sistematizar questbes bdsicas para a
andlise do texto, porém também serve ao inverso, isto é, & escrita
de determinada tipologia textual, & critica. Como um exercicio
diddtico, a sua proposta busca fornecer uma estrutura bdésica na
qual destaca os tépicos recorrentes de um texto critico, comentando
a funcdo de cada, um por um. Os comentdrios ddo dimensdo
da importéncia, de modo que percebemos como as auséncias
e presencas interferem na interpretacdo do texto, assim como
quais critérios sdo adotados na escrita para fortalecer ou silenciar
determinadas questées. Trata-se constantemente do equilibrio no
modo de expor as qualidades e debilidades dos trabalhos, sem
esconder as falhas daqueles com quem possui afinidade para
exaltar as suas habilidades, tal como sem diminuir as competéncias
do outro a fim de frisas as suas caréncias.

O historiador da arte italiano Giulio Carlo Argan contribui para
a discussdo acerca do autor em um texto intitulado A Critica, no
qual estabelece as principais diferencas entre o critico de arte e o
colunista. De acordo com Argan, o critico € um pesquisador, sujeito
consciente da importéncia da arte para a sociedade, que se pre-
ocupa com a circulacéo das obras e como essas séo apreciadas.
Do mesmo modo, o critico possui uma atuacdo ativa no cendrio
artistico, “frequenta os ateliés dos artistas, participa de suas discus-
sdes e busca demonstrar que aquela pesquisa, ndo diferentemente
da pesquisa cientifica, é parte ativa do quadro geral da cultura do
tempo” (ARGAN, 2010, p. 482). Em contrapartida, compreende o
colunista como um funciondrio da imprensa, alguém que desprové

2 Munro, Thomas. “The Criticism of Criticism: An Outline for Analysis
Applicable to Criticism of Any Art.” College Art Journal 17, no. 2 (1958): 197-198.
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de conhecimento especializado sobre arte, dessa maneira, produz
resenhas de exposicdes na tentativa de acompanhar o gosto dos
leitores do jornal em que escreve. Cabe a esse agente informar,
estar a par dos acontecimentos, contudo, por vezes, acaba repro-
duzindo equivocos visto que ndo conhece o assunto com profundi-
dade, a ponto de assumir implicitamente um posicionamento con-
servador. Porém, até que ponto essa separacéo feita por Argan
ainda é vdlida? Por exemplo, o sujeito que escreve para colunas
de artes pldsticas é um colunista devido & plataforma disponivel
para a circulogao de seus textos, isto é, a coluna. Essa nada mais
é do que um artigo publicado com regularidade dentro de um pe-
riédico. Isso ndo o faz menos critico, portanto, essa divisdo reforca
somente a ideia de um titulo, dentro de uma hierarquia abstrata,
em que ninguém sabe ao certo diferenciar as funcdes de cada um.

Desse modo, posso sugerir aos que anseiam por respostas sobre
o manual de escrita o seguinte passo a passo, sem garantias de
éxito qualitativo, mas com estrutura prépria ao género textual. Pri-
meiro, contextualizacdo, informe ao leitor onde se encontra o objeto
analisado ou o local do evento. Quando relevante comente sobre
o processo de feitura e o cardter histérico do assunto tratado posto
que falar de uma tela de técnica mista em uma mostra individu-
al em Paquetd serd diferente de tratar de uma instalagdo em uma
exposic@o coletiva no Flamengo. O método utilizado fica a critério
das demandas do autor, sendo recorrente a combinagdo entre dois
ou mais, tanto separadamente, um por um, ou mesclados, sem a
divisdo de onde comeca um método e termina o outro, em um didlo-
go emaranhado. E possivel abordar os trabalhos através dos méto-
dos formalista, sociolégico, iconoldgico, estruturalista, entre outros,
frequentemente indicado pelo préprio trabalho uma vez que a sua
feitura apresenta especificidades que corresponde a determinadas
premissas, desse modo, em parte, a estética aponta uma possibili-
dade de escrita. O mais importante de tudo é a ponderacéo, saber
até onde ir, como transmitir a ideia ao leitor sem ser omisso, mas
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também sem a imposicéo de uma reflexdo, ou seja, torna-se funda-
mental fornecer subsidios para a construcdo de seu préprio pensa-
mento critico. Ndo h&d como se medir o tempo de uma critica, pode
ser feita em minutos, horas, e até mesmo demorar meses até que
apresente consisténcia. A escrita é uma prdtica de experimentacdes
e aperfeicoamentos, onde a experiéncia a aguca.

Os imersos em investigacdes prdticas na drea de Artes Visuais
se questionam de modo similar aos interessados no estudo tedrico,
interrogando-se sobre as linguagens e poéticas, onde e como
expor os trabalhos, quem serd o publico e o alcance, perguntas
préprias ao seu meio. Euféricos, buscam respostas sobre a insercdo
no mercado de arte, compreendido como o grande enigma da
Esfinge. Os artistas aprendem os métodos através dos manuais,
porém, esses sdo incapazes de ensinar o fazer artistico, antes disso,
indicam somente o manuseio dos materiais e das ferramentas, isto
é, os processos. A criacdo artistica estd relacionada ao uso do
conhecimento técnico com autonomia, livre de quaisquer amarras
inventiva e/ou intelectual, logo, ndo basta saber fazer, mas sim
o que fazer. Devem se atentar para a express@o e discurso do
trabalho, salientando o que esse apresenta de diferente em relagéo
ao que foi feito antes para, assim, compreender a sua poténcia e
fungdo como objeto artistico. O artista trabalha em sua cozinhag,
ou laboratério, se assim preferir, conhecido como atelier, onde os
métodos de producéo ddo forma & pesquisa.

Assim como nem todos os textos se caracterizam como critica,
nem toda producgéo pléstica se define como arte. Trata-se de uma
condicdo estabelecida entre quem faz, o que é feito e quem a vé.
Se todos que escrevem ndo s@o considerados escritores e nem
todos que calculam sé@o contadores, por qual razéo todos que
pintam devem ser considerados pintores? E se o for, como afirmar
que todo pintor é artista, se nem toda pintura é arte? Torna-se
necessdrio trabalhar arduamente na desconstrucdo das artes
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como passatempo, estatuto que desmerece a sua cientificidade.
Numa cegueira variante entre a arrogdncia e ingenuidade, ouco
com frequéncia que determinados trabalhos poderiam ser feitos
por criangas, atribuicdo tomada como sinénimo pejorativo de
primitivo, que ndo possui grandes dificuldades de elaboracao. Tais
consideracdes se restringem ao aspecto formal. De fato, pouco
importa se essas pessoas s@o capazes ou ndo de criar. Néo se
trata de um teste de aptidées manuais, mas da execucdo de ideias
formulada a partir de uma reflexdo. Esse é o ponto. Tanto uma
crianca de 6 anos de idade e um adulto de 40 anos sdo capazes
de produzir imagens, no entanto, a questdo que interessa é como
esses chegaram a um resultado. O artista norte-americano Craig
Damrauer na série New Math: Equations for Living propde uma
express@o algébrica, traduzida por mim como: Arte Moderna =
Eu poderia ter feito isso + Pois ¢, mas vocé ndo fez. “Poder” diz
respeito a uma possibilidade, agéo que ndo possui impedimentos,
enquanto o “fazer” é o ato de tornar concretas as ideias. E
importante lembrar que nem todos que podem o fazem e que fazer
implica uma atitude e néo a capacidade de.

Intitulado Profisséo: Artista, o texto de Camilla Braga apresenta
um trecho em consondncia com a discusséo aqui proposta. A artista
contemporénea escreve um didlogo ficticio entre ela e alguém, mas
que poderia ter sido baseado em fatos reais, principalmente devido
d quantidade exaustiva de casos que ouco de colegas atuantes na
drea. O texto apresenta de modo diddtico e irbnico a incompreenséo
das pessoas sobre a funcdo do artista na sociedade, enfatizando
esse aspecto quando restringe arte & pintura, associada como
prdtica feita por quem ndo possui uma ocupacdo e goza de tempo
livre, em suma, os aposentados. Camilla é interrogada a respeito
do mercado de trabalho, estabilidade e remuneracéo, questdes
sintetizadas na frase “E isso d& dinheiro, menina?2” (BRAGA,
2018, p. 17), entretanto, antes mesmo de concluir sua resposta é
interrompida. As suas justificativas pouco importam dado que para
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guem pergunta interessa somente o sim e o ndo, mais nada. Néo
fale em crise, trabalhe, disse Michel Temer em 2016 durante o seu
1° pronunciamento oficial como presidente interino®. Em vista disso,
Camilla é a Unica culpada, pois perde o tempo pensando, e tempo
é dinheiro, logo, pensar implica perder dinheiro. Ninguém possui
nada contra arte desde que faca isso somente como hobby. Mas
se artistas ndo possuem garantias trabalhistas ndo é necessdrio
lutar para que tais sejam conquistadas? Tal é o cerne do texto: a
reflexdo sobre a instabilidade sofrida por quem escolhe a profisséo.
O final do didlogo reforca que a pessoa ndo estd interessada em
ouvir, mantém a visdo engessada, sobretudo quando adverte que
“por enquanto, isso ndo vai te levar pra lugar nenhum”, seguido
de zombaria ao dizer “Onde & se viu, hahahaha, Camilla é muito
sonhadora, gente!l Quer ser artistal”. Imediatamente Camilla

refuta: “mas eu |& sou!” (BRAGA, 2018, 17-18)

Ambos, teéricos e artistas, encontram dificuldades de introducéo
no dmbito profissional. A participacéo em semindrio e exposicoes
de arte confere a oportunidade de amadurecimento, um espaco
de trocas, debates e reflexdes, os quais repercutem nas producdes
futuras, contribuindo para a autodescoberta e o refinamento na
feitura. No entanto, caso fizéssemos um levantamento sobre o
nimero de alunos que se formam sem apresentar outros trabalhos
além do exigido para a conclusGo do curso, o resultado seria
provavelmente uma grande porcentagem. A suposicdo adota
como base a observacdo da presenca diminuta dos alunos nos
cadernos de resumo e em lista de exposicdes, sobretudo de forma
auténoma. E por autonomia, entende-se a inscricgdo de artigo
sem o acompanhamento do orientador e a presenca em mostras

(1Y)

3 Huffington Post Brasil: “Nao fale em crise, trabalhe’, diz Temer,
em seu 1° pronunciamento como Presidente em exercicio”, em 12/05/2016.
Disponivel em: <http://www.huffpostbrasil.com/2016/05/12/temer-posse-mi-
nistros_n_9937822.htmI> Acesso em: 8 nov. 2018
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sem o convite de olheiros. A participacdo em eventos auxilia no
desenvolvimento dos trabalhos tal como cumpre a funcdo de
laboratério, onde se experimenta possibilidades de linguagens e
poéticas antes de submeter o trabalho final a uma avaliagdo.

Com efeito, grifo que ndo é do meu interesse a separacdo entre o
tedrico e o artista, sendo este um exercicio que preza por classificar o
sujeito como x ou y, por conseguinte, divide e anula a possibilidade
de um estado fluido e/ou de combinagdes desgarradas de rétulos
tdo rigidos. Compreendo que sdo diversas as condicdes que levam
um individuo tender mais para prética do que para a teoria e vice-
versa, como também a liberdade de experimentar métodos na
execucdo de o seu trabalho, esgarcando as fronteiras. Em meio a
tantas turbuléncias e precariedades, o “universo” exige do tedrico
a sensibilidade para romper as amarras das normas académicas,
em uma aproximacdo com a prdtica natural aos artistas visuais,
para os quais toda sistematizacdo da pesquisa obedecesse as
especificidades do trabalho e ndo o contrario. E necessario ouvir
o que a pesquisa tem a dizer, adotar a escuta como método
sem receios de equivocos posto que os erros sdo identificados
diante da nocdo de acerto e nem o primeiro ou o segundo sdo
imutdveis. A descoberta de um documento, a leitura de um novo
autor, a disténcia do tempo, entre outros, séo fatores capazes de
pdr em questdo o que foi dito/escrito/feito anteriormente. O bom
pesquisador possui ciéncia deque o trabalho estd aberto e que
revisitacdes sdo necessdrias.

CURADORIA E CUIDAR DE, E CURAR JUNTO,
E COLABORAR COM

Apesar das agdes tratadas a seguir estarem relacionadas
majoritariomente a estudantes universitdrios, essas também
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contemplaram individuos sem vinculo institucional, ou seja, tanto as
pessoas |4 formadas, como os autodidatas, os quais estdo ainda
mais restritos de diversas atividades devido & falta de titulo. O
mote da comunicag¢do, como foi dito anteriormente, diz respeito
a atuacdo da Revista Desvio, um periédico com o intuito de gerar
oportunidades para todos*. Sendo assim, impor uma barreira para
aqueles que anseiam compartilhar suas investigacdes, mas nd&o
possuem a abertura para tal, implicaria um discurso preso ao sistema
de pares. Embora possa existir uma posigcdo mesquinha por parte da
Academia, encarando o aceite dos autodidatas como desprestigio,
acredito na importdncia de espacos horizontais, em defesa por
equidade e partilha de saberes diversos, do cientifico a vivéncia.

Alids, ao que se refere a criacdo de uma revista por graduandos
na EBA/UFRJ, gostariamos de lembrar uma iniciativa anterior,
do curso de Histéria da Arte, em 2011. Na época, os estudantes
contaram com a orientacdo dos professores Carlos Terra e Rubens
de Andrade para a organizagdo da Revista Catavento. Possuimos
pouquissimas informacdes sobre o periddico, tais como que o tema
da primeira edicdo foi Arte e Educacdo® e da segunda foi Arte
e Natureza. A respeito dos discentes é de nosso conhecimento o
nome de Victor Costa e Lilian Wilson, ambos ingressos em 2009,

4 Ver MACHADO, D. S.; LUCIO, Gabriela.; OVIDIO, J. P.; FERNAN-
DES, T. S. M.. Acriacdo da Revista Desvio e a abertura de novas possibi-
lidades académicas. In: | Seminario UFRJ faz 100 anos: Historia, desen-
volvimento e democracia, 2018, Rio de Janeiro. | Seminario UFRJ faz 100
anos: Historia, desenvolvimento e democracia. Rio de Janeiro: Editora
UFRJ, 2018. v. 3. p. 23-29.

5 Foi publicado o artigo “Conexdes entre as Artes Visuais, Ciéncia e
Tecnologia: Experiéncias Didaticas na UFRJ”, de autoria dos professores
do departamento BAR — Técnicas e Representagao, sendo estes Madale-
na Grimaldi de Carvalho, Maria Helena Wyllie Lacerda Rodrigues e Daniel
Wyllie Lacerda Rodrigues, os quais sao respectivamente mae e filho.
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na segunda turma do curso®. Nesse sentido, a Revista Desvio se
diferencia pelo protagonismo da graduacdo, presente néo sé na
administragcdo, como na producgdo de contetddo, sem a supervisdo e
interferéncia dos docentes. Tal autonomia permite maior liberdade
para experimentacdo de formatos e contedtdos, em um processo
de aprimoramento que igualmente propicia a compreenséo das
demandas desses individuos. Os graduandos sabem o que os
graduandos querem.

Como a Desvio néo se limita as publicacées, sendo possivel falar
de uma revista e produtora, abordaremos aqui questées referente
& critica e curadoria. Tais oficios estdo, ou ao menos deveria estar,
imbricados. O curador possui um pensamento critico, o critico
possui um pensamento curatorial. O curador escreve a exposicéo, o
critico escreve sobre a exposicdo. O curador, através da selecdo dos
trabalhos, materializa no espaco a sua pesquisa com a exposicdo. O
critico através da pesquisa materializa na escrita o seu pensamento
critico. Igualmente, a pesquisa do artista é materializada através
de diversas midias e suportes. Desse modo, o critico, curador e o
artista sdo antes de tudo pesquisadores com questdes e métodos que
produzem conhecimento.

Quanto as contribuicdes & curadoria, a Desvio foi responsavel
pela criacéo do Encontro de Estudantes de Graduacdes em Artes do
Estado do Rio de Janeiro. A propdsito, um querer antigo, esbocado
em marco de 2016 pelos membros da Revista Desvio, meses antes
do lancamento da primeira edicdo do periédico. O objetivo do
evento era compartilhar as pesquisas de Histéria da Arte da EBA/

6 Concurso de Acesso aos Cursos de Graduagdo - UFRJ 2009. Clas-
sificacdo por Curso/Turno/Semestre. Em 26/01/2009 - NCE/UFRJ. Habili-
tac@o: HIAR - Histéria da Arte. Opcéo de Curso: MT 2° semestre. p. 143.

Disponivel em <https://www.minasvestibular.com.br/novosite/nomade/
midia/docs/98/phpirQ4zL.pdf>. Acesso em: 26 de out. 2018.
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UFRJ, de iniciacdo cientifica e monografia, apresentando-as ao
pUblico académico. Em parte, interessava a esses a divulgacdo aos
colegas e apresentacdo aos calouros, num ato de fazer conhecer a
diversidade de estudos na universidade, porém, até que ponto um
evento como esse ndo implicaria um olhar para o préprio umbigo? As
reflexdes acerca dessa vontade permitiu o desenho da SHA - Semana
de Histérias das Artes’, no plural como deve ser, realizada por alunos
da graduacéo no dias 06 a 08 de novembro.

Ainda que organizada por um curso especifico de uma Unica
instituicdo, a convocatéria do SHA esteve aberta para todos
interessados, abracando aqueles que se encontram & margem.
Merece destaque a conversa entre os alunos do curso de Histéria
da Arte da UERJ, UFRJ e UNIFESP ainda reduzido & regido Sudeste,
sem a presenca da UFRGS e UNB. O bate-papo permitiu perceber as
diferencas e semelhangas na estrutura dos cursos, nas demandas dos
alunos, nos recursos disponiveis e nas privacdes existentes. Além disso,
também merece destaque a presenca dos alunos de Danga da UFRJ,
com performances e comunicacdes, que acentuaram a afinidade com
a EBA, tal como a necessidade de maiores colaboracées. A exposicdo
montada pelo evento foi importante para construir provas de uma
denUncia antiga feita ao curso, especificamente a cadeira de Semindrio
de Curadoria e Montagem de Eventos, que, apesar de acontecer em
dreas externas da instituicGo, como museus, galerias e centro culturais,
estd restrita a discussdes tedricas de sala de aula. As dificuldades
no desenho expogrdfico e o desconhecimento de materiais realcou
como os alunos estdo despreparados para o mercado de trabalho.
Em distribuicéio pautada nas limitagdes do espaco, em disputa com
outras duas mostras, o exercicio serviu para questionar em que
medida as disciplinas contribuem efetivamente para nossa formacéo
profissional, visto que ndo hé duvida da contribuicdo ao que se refere

7 Semana de Histdrias das Artes. Disponivel em: <https://historias-
dasartes.46graus.com/>. Acesso em: 26 de out. 2018.
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ao campo intelectual. Sabe-se muito sobre formatos de exposicdo,
sabe-se pouco sobre a sua producéo.

O PEGA e a SHA possuem propésitos em comum, mas métodos
diferentes. O PEGA ¢é organizado por uma revista, a qual ¢é
responsdvel por publicar todo o material do evento, tanto o catdlogo
da exposicdo como os artigos académicos. O SHA é organizado por
graduandos, com interesse de lancar uma publicagdo independente,
fruto das comunicagdes e exposicdo, em um formato ainda ndo
definido. Enquanto o primeiro ocorre num museu, com duracdo de
dois meses para visitacéo, a Ultima acontece no Hall da Reitoria
da UFRJ, com duracdo de dias. Desse modo, ndo compartilham
estritamente do mesmo publico. As inscricdes da SHA foram feitas
através do preenchimento de formuldrio, enquanto as inscrigdes no
PEGA, através de edital. Assim, notamos que os “detalhes” referentes
d comissdo organizadora, vinculos institucionais, aos critérios de
seleco, ao espaco e ao tempo diferenciam esses dois projetos, com
interesses proximos, mas resultados tédo diferentes.

A proposta do PEGA parte como uma inquietacéo dos membros da
Desvio, aberta para todos os interessados em colaborar, do processo
de elaboracéo do edital & avaliacdo das propostas, da montagem
dos trabalhos & escrita de textos curatoriais, ocupando funcées de
producéo e curadoria. O PEGA colabora néo somente para a primeira
oportunidade de o artista expor o seu trabalho, como a primeira ao
sujeito que deseja exercer as praticas de critica e curadoria. Reconheco
gue existem iniciativas nas universidades, mas que essas ainda sdo
escassas, ndo apresentam clareza ou sdo pouco convidativas. A
diferenca do PEGA reside na relacdo horizontal posto que ndo hd um
docente coordenando o projeto, ditando as ordens para que os discentes
acatem, aparentando interesse em ouvir quando na verdade a decisdo
final é unicamente deles. A curadoria da exposicéio é inteiramente
colaborativa entre os interessados em realizé-la e os membros da
Desvio, logo, ndo possui um método pré-definido rigorosamente.
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Em sua primeira edigcdo, em 2017, o PEGA teve como temdtica “A
Pureza é um Mito”, em referéncia & frase presente na Tropicdlia, de
Hélio Oiticica, apresentada na exposicdo Nova Objetividade Brasileira,
hé& 50 anos, no MAM Rio. A equipe de curadoria foi formada por Ana
Pimenta, Pedro Pessanha e Daniele Machado da UFF, Ana Noronha
e Thiago Fernandes da UFRJ, e Felipe Amancio da PUC-Rio. Esses
foram responsdveis pelo planejamento expogréfico, texto curatorial,
acompanhamento dos artistas e as criticas referentes ao grupo que lhes
foi destinado. O evento recebeu 68 inscricbes, entre propostas livres
e académicas, as quais foram avaliadas como aprovadas, aprovadas
com ressalva e reprovada. O PEGA possui cardter diddtico posto que
elabora pareceres a fim de orientar todos os inscritos, com o intuito de
sublinhar os aspectos positivos tal como alertar para as inconsisténcias
e debilidades, com sugestées e estimulos de melhorias. Embora adote
o discurso de “oportunidade para todos”, a aprovacéo total implicaria
um descuido e falta de bom senso dado que, antes de oportunidade,
torna-se necessdrio dar suporte. A comissdo se dispde a orientar
todos aqueles com dificuldades na leitura do edital e submissdo do
trabalho para que esses possam estar preparados a enfrentar outras
selecées. Indiretamente, o PEGA se propde a uma agdo continuada,
acompanhando os artistas apds a mostra e os convidando para
participar de novos projetos, vide o Como fazer meméria e Junho
de 2013: 5 anos depois, sendo a primeira um projeto do Centro
Municipal de Arte Hélio Oiticica e Gltima organizada pela Desvio na
funcdo de produtora.

Em 2018, a segunda edicéo do PEGA parte da frase Nés que aqui
chegamos, por voz esperamos, parafraseando o titulo do filme dirigido
por Marcelo Masagéo, Nés que aqui estamos por vés esperamos.
A frase estd disposta no letreiro de um cemitério em Paraibana, no
interior do estado de S@o Paulo. Integraram a equipe de curadoria
Agrippina R. Manhattan, Gabriel Fompa e Thatiana Napolitano da
UFRJ, Lucas Alberto da UFF, Natalia Candido da UERJ e Camila Vieira
da PUC-SP E curioso certa inverséo em relacdo & edicdo anterior
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posto que Pedro Pessanha participou do | PEGA como curador e foi
selecionado agora como artista, enquanto Agrippina R. Manhattan
e Gabriel Fampa, presentes anteriormente como artistas, assumem
nesse momento a fungdo de curadores. Com quase 100 inscri¢bes, o
nUumero indica uma boa adeséo, sobretudo por concorrer com tantas
outras chamadas abertas durante o mesmo periodo. O aumento no
numero de inscricbes atesta a seriedade e qualidade do evento de
modo que a tendéncia para a préxima edigdo é um nUmero ainda
maior devido & periodicidade e recomendacdo. Observamos alguns
nomes antigos de artistas interessados em participar novamente, o
que contribui para um balanco sobre as transformacdes nos seus
trabalhos do Gltimo ano para cé. Afinal, o que mudou?

Retomo agora & questdo da curadoria como disciplina. Nos
Ultimos quatro anos, no minimo, observo a proliferacdo de cursos
de curadoria, livres e em nivel superior, como se a profissdo fosse o
suprassumo das Artes Visuais. Entretanto, a grande énsia impediu que
esses se questionassem sobre uma condigdo importantissima: hd vagas
para curadores?¢ Comentar sobre os saldes e as bienais, debater as
escolhas de montagens, os diferentes perfis das instituicdes culturais,
entre outros assuntos, contribui para o acdmulo de conhecimento,
porém estd distante de profissionalizar um individuo. Curadoria néo
é decidir a cor das paredes, a altura dos quadros, a distribuicdo das
pecas, isto possui outro nome, designer de interiores. Curadoria exige
um grau de sensibilidade e pesquisa aprofundada sobre um assunto.
Acompanhado do adjetivo “independente” confere até certo glamour
ao curador, mas me indago como alguém consegue se sustentar por
si s6, se é possivel pagar os boletos no final do més sem ter a certeza
se possui dinheiro para isso. Quanto ao critico, me parece ainda mais
complexo o debate sobre a sua profissionalizacéo. Em uma sociedade
com baixo indice de leitura, como se sustentar sendo escritor?
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O CRITICO, A CRITICA, QUESTIONAMENTOS
E QUESTOES

Os professores, de modo recorrente, solicitam a seus alunos que
visitem exposicdes de artes com a tarefa de escrever criticas para as
disciplinas. Uma turma com 30 alunos produzird cerca de 30 textos
sobre a mesma mostra, uns se atentando para a expografia, outros
para as questdes pldsticas, uns préximos ao relato de experiéncia,
outros dedicado ao viés histérico e social. Depois de corrigidos,
essa colecdo de escritos que abordam perspectivas distintas,
adormecerdo empoeiradas em gavetas, revisitadas quando ha
comentdrios sobre, sendo essas raras excegdes. Até que ponto a
critica é exercicio¢ E se o é, seriam os criticos atletas das letras?
A ideia de profissional é soterrada & medida que se projeta a
imagem dessa prdtica como um hobby, ndo diferente do que é feito
com os demais profissionais da drea das Artes Visuais. Quantos |&
ouviram que precisava arrumar um emprego “de verdade” para ter
dinheiro, para que assim pudesse exercer o seu hobby? O que me
mais inquieta é a nogdo de emprego “de verdade” e emprego “de
mentira”. Nas artes entdo somos todos entdo ficcionistas?

Nesse sentido, o aluno interessado em se dedicar ao género da
critica de arte ird se perguntar onde publicar, enquanto me indago
sobre qual resposta poderia lhe dar. No jornal O Globo? Na Folha de
S. Paulo? No Estad@o? Né&o sou um proficuo conhecedor da imprensa
brasileira, no entanto, noto a escassez de colunas dedicados ds
Artes Visuais. As poucas colunas que existentes dividem espago com
publicacdes sobre Artes Cénicas, Literatura, Mdsica, assim como
todo e qualquer conteddo relacionado a Cultura e Lazer. Saudo
as revistas académicas por dedicarem uma secdo para criticas e
resenhas, todavia, o cardter semestral dessas publicacées impede
a discussé@o acalorada dos periédicos didrios ou semanais. O texto
serve como um registro das impressdes diante de um evento, sem as
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replicas e treplicas agucada, para néo dizer “venenosa”, daqueles
gue gozaram outrora de uma coluna de artes plésticas.

Em vista disso, interrogo sobre quem s@o os responsdveis pela
auséncia de veiculos préprios para a critica de arte de modo assiduo.
Em parte, poderiomos alegar a falta de interesse dos leitores por
questdes relacionadas ds artes, mas ironicamente vivemos, e vemos,
o crescimento no nimero de museus e centro culturais e a adeséo de
publico. O momento coincide com a proliferac@o de criticos formados
nas redes sociais, empiricos radicais que sem o minimo de instrucdo
julgam os trabalhos, em uma busca incessante por desqualificar tudo
que vai contra a sua pifia nocdo de arte, classificando a oposicdo
como subversiva e imoral. Em tom depreciativo perguntam: “Isso é
arte? Até o meu filho de 04 anos faz...”. Nao, ndo faz, e néo fez, e néo
fard!l Se estimularmos as nossas criancas a desenvolver o pensamento
critico essas ndo cresceriom com Sindrome de Monteiro Lobato, de
perspectiva conservadora ou intensa cegueira frente ds novas préticas
artisticas. Melhor, se estimularmos o pensamento critico em nossas
criancas jamais profeririom tamanha asneira quando adultos.

Por outro lado, também devemos nos questionar se o
desinteresse em criar/manter tais espacos estd relacionado &
criacdo de peridédicos especializados no assunto, como a Revista
DASartes, Arte Brasileira e Serrote, bem como as vinculadas aos
programas de pds-graduacdes das universidades publicas, como
a Arte & Ensaios (PPGAV/UFRJ), Concinnitas (PPGARTES/UERJ),
Poésis e Gambiarra (UFF), entre outras. Quem séo os leitores dessas
revistas¢ Se as primeiras possuem um publico restritos, as Gltimas,
devido o contelddo e linguagem académica, alcancam um ndmero
ainda menor, uma comunidade fechada. Cabe a questdo da crise
dos periédicos e a faléncia da imprensa do papel, substituida em
massa por meios digitais posto que boa parcela sobrevive no
formato online, ou com baixissima tiragem impressa, distribuida
para instituicdes e autores. E-nos vendido, ou melhor, empurrado

/6 | Curadoria e Critica DES<IO



goela abaixo o discurso da internet como espaco de acessibilidade,
aberto para o compartilhamento de ideias, entretanto, mantém-
se a interrogacdo: quem sdo as pessoas alcancadas e qual é o
grau de alcance? Na era virtual, os seguidores exercem a funcdo
de agentes legitimadores, no primeiro momento, o nimero como
producéo de relevdncia, que desperta interesse numa quantidade
considerdvel de pessoas, e ,no segundo momento, os comentdrios e
compartilhamentos como validadores, isto é, a interacdo de modo
geral como atestado de qualidade.

Desde a primeira edi¢do, a Desvio conta com a segdo de critica
para textos curtos e longos, porém a grande procura dos leitores e
o pouco espaco para a circulacdo de criticas foram responséveis por
estimular os membros a lancarem uma secdo. Essa é responsdvel por
movimentar as redes sociais entre uma publicacdo e outra, intervalo
de quase seis meses. A sec¢do Critica Semanal deu inicio as suas
atividades na ¢ltima semana do més de abril, no sdbado dia 28,
com o texto “Victor Arruda: O artista estd presente” de Camila Vieira.
Contando com a colaboracdo de seis colunistas, os quais foram
selecionados entre vinte inscritos. Atualmente, a se¢do conta com
exatas 28 publicagdes de cada critico, o que totaliza quase 170 textos.
Esses sd@o publicados no site da Revista Desvio, de sdbado a quinta-
feira, as 11h, sendo compartilhados posteriormente no facebook e
divulgados no instagram. Sem nenhum acordo prévio, os autores se
inclinaram para um cerne, onde ¢ possivel identificar a predominéncia
de debates sobre africanidades nos textos de Candé, de questdes
LGBTQ+ nos textos de Maya Fernandes, de problemas institucionais
nos textos de Daniele Machado, e assim por diante. Devemos ainda
citar a participacdo de Tom Almeida, até o dia 25 de junho, quando
foi desligado do projeto. Com seus textos, o autor abordava questdes
referentes ao cendrio artistico na periferia do Ceard, adotando como
ponto de partida a sua vivéncia e militéncia artivista.

Edicdo Especial Semindrio Metodologias artisticas: pesquisa, politica e invencdes | JU n hO 20] 9 7 7



Em outubro do ano corrente, concluiu-se o primeiro ciclo e, em
breve, outros autores serdo incumbidos dessa drdua missdo. Devido &
assiduidade das publicacbes, a nova secéo permitiu um crescimento
no alcance dos leitores, conquistando um novo publico. Durante o
periodo de seis meses, diversos criticos trataram sobre os assassinatos
da vereadora Marielle Franco no dia 14 de marco e Matheusa Passareli
no inicio de maio, o incéndio no Museu Nacional da UFRJ no dia
02 de setembro, assim como as manifestacdes iniciadas no final do
mesmo més contra a ascensdo do fascismo. Entre esses, a de maior
repercussdo foi & critica intitulada “Gabe Passareli em Queermuseu:
O que fazer quando uma corpa vira cinzas¢”, publicado no dia 23
de setembro pela colunista Carolina Lopes, atingindo o nimero de
542 visualizacdes, quantidade superior & média de leitura dos demais
textos. Enquanto uma revista de Arte, Meméria e Patriménio, cabe a
Desvio o compromisso de debater assuntos da atualidade, de suma
importéncia para a drea da Educagdo e Cultura, que estdo além de
avaliacdes de exposicdes e andlises de obras.

Por fim, encerro o texto com a exposicdo Junho de 2013: 5 anos
depois, uma mostra que teve como objetivo a discussdo pldstica
e tedrica sobre as manifestagdes politicas em todo o Brasil. A
mostra propds uma reflexdo sobre como os atos reverberaram e
continuam ecoando de modo direto e indireto em nossas vidas.
Diferente do PEGA, a mostra foi composta tanto por trabalhos
de artistas consagrados quanto por jovens artistas, apresentados
sem hierarquia numa expografia que adotou o caos como método,
mesclando uma diversidade de linguagens. As janelas e portas
se mantiveram abertas e, assim, o dentro via fora, e o fora via
dentro. O modo como os trabalhos foram organizados davam a
ideia de multiddo, a mesma sensacdo daqueles que foram para
as ruas lutar pela garantia de seus direitos. Ndo é exagero dizer
que antes de uma temdtica, as exposicdes aqui citadas partiram
do interesse em trabalhar metodologias artisticas, num desvio do
que é rotulado como convencional. As criticas publicadas sobre a
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exposicdo refletem o momento pré e em especial pdés a explosdo
desse periodo, em meio a Copa do Mundo, Jogos Olimpicos e
Impeachment. Encerro o texto incerto se nos préximos anos teremos
espacos para esse tipo de reflexdo e se criticas como essas serdo
toleradas uma vez que tem se intensificado a censura das Artes
Visuais, como foi o caso do 35° Panorama de Arte Brasileira no
MAM de Sdo Paulo e o Queermuseu no Santander Cultural, em
Porto Alegre (RS), ambos em 2017. Quem dera se os fiscais de
artistas fiscalizassem com tanta eficiéncia os nossos governantes.
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Os diversos modos de ver:

para a construcdo de uma

metodologia artistica experimental

Thatiana Napolitano'

Para se pensar em uma nova metodologia artistica, é preciso atravessar
obstdculos impostos existentes até entéo de uma metodologia ainda
enrijecida, pautada em modelos tradicionais que ndo contemplam
mais a sociedade e a notével amplitude da arte. Torna-se de imediata
importéncia trazer para a nossa realidade um campo artistico mais
democrdtico, em que as diversas perspectivas e abordagens sobre
guestdes urgentes possam ser colocadas em pratica, no qual as diversas
vivéncias possam ser compartilhadas com uma linguagem cada vez
mais transparente e transversal para se permitir, assim, um campo
artistico cada vez mais amplo e de grande alcance.

Sendo assim, pensar em curadoria e critica é pensar em como a
arte se insere no mundo e como a mesma tem grande potencial para
afetar a sociedade que a consome. E pensar em como a prética artistica
e as instncias de ensino de arte sGo constantemente reformuladas
para que se acompanhe um novo modo de ver e apreender a arte.
Como historiadora da arte em formacéo, acredito que seja de
extrema importéincia pensar em um novo modo de fazer curadoria,
em que as obras ndo estejam simplesmente expostas no espaco de
maneira em que o didlogo com as mesmas ainda seja restrito e vazio.

1 Historiadora da Arte
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E preciso pensar em novas metodologias de curadoria e pesquisa que
sejam coerentes com a contemporaneidade e que alcancem os mais
variados pUblicos de maneira mais afetiva-participativa.

Em meio a uma vasta pesquisa sobre obras de arte participativas
e as relagdes existentes entre o espectador e a obra para a realizacdo
de meu trabalho de conclusédo de curso, me deparei com o livro
“Estética Relacional” do critico e curador de arte francés Nicolas
Bourriaud. O autor aponta uma reflexdo em torno das produgdes
artisticas contemporéneas dos anos 90, dentro de um contexto
imersivo das novas tecnologias em ascenséo, como as multimidias,
a internet e outras diversas técnicas de comunicac@o que surgiam e
se expandiom gradativamente. Nicolas sugere que a arte dos anos
90 encontra-se na “esfera das relacdes inter-humanas”, existindo e
desdobrando-se em constante busca da criacdo de relagdes cada
vez mais efetivas com o publico ao inventar novas maneiras de
ativar relacdes distintas, necessdrias e duradouras entre as pessoas.

A materialidade da obra de arte contemporénea encontra-se
em segundo plano visto que a mesma encontra-se em um projeto
politico a fim de investir e problematizar as esferas das relacdes
humanas. Dessa maneira, a forma material da obra torna-se
elemento fundamental para ativar conexdes, gerar relacionamentos,
reflexdes e promover um didlogo intenso entre as pessoas. A grande
maioria das obras de arte contempordneas ndo podem ser obtidas
como uma pintura a éleo para, logo em seguida, ser emoldurada. As
consideradas “artes tradicionais” podem ser compradas, colocadas
na parede para serem percebidas, contempladas, vivenciadas a
qgualquer momento. Nas obras de arte da contemporaneidade nem
sempre isso é possivel |& que muitas delas sdo efémeras, ocorrem
em um determinado momento e espaco, dentro de um contexto que
jamais serd repetido. E preciso didlogo, contato, experiéncia viva,
interlocugdes, uso do corpo, entre diversas outras possibilidades para
que a obra de fato exista em sua totalidade como uma obra de arte.
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Diante de toda essa reflexdo gerada em torno de uma pesquisa,
a grande pergunta é: Como a arte contempordnea provedora de
relacdes inter-humanas existe no museu? Como construir uma
metodologia artistica/curatorial diante de um campo amplo para ser
explorado ao proporcionar ao pUblico uma gama de possibilidades
de interpretacdes, vivéncias, experimentacdes materiais e formas?

Ao trabalhar na drea de pesquisa do Centro Municipal de Arte
Hélio Oiticica, pude ter contato com vdrias producgdes artisticas que
& haviam ocorrido no passado. Muitas das exposicdes estavam
apenas na imaginacéo, algumas eu podia acessar a partir de
arquivos de fotografias, mas, em relacdo & maioria, eu me permitia
imaginar como elas poderiam ser na prdtica e de que maneira
poderiam despertar no pUblico um grande interesse. Posteriormente,
ao trabalhar como co-curadora de vérias exposicdes, pude perceber
como era trabalhar em um centro pdblico de arte contemporénea,
com todas as vantagens e desvantangens existentes. Com toda a
certeza trabalhar na falta de material, dinheiro e estrutura era um
desafio, por outro, era maravilhoso obter um bom e gratificante
resultado ao final de todo o tempo ali dedicado.

Uma das exposicdes realizadas tornou-se fruto de um trabalho
continuo desenvolvido ao longo de muitos meses. O projeto “18’
Linhas Provisérias, Exposicdo Permanente” torna-se uma rica
pesquisa sobre os momentos mais marcantes de toda a histéria
do centro cultural proporcionados pelo projeto Linhas de Tempos:
20 anos do Centro Municipal de Arte Hélio Oiticica. Os marcos
selecionados seriom o ponto de partida para os artistas escolhidos
produzirem suas obras para a exposicdo. Analu Zimmer, Antonio
Amador, Nicole Crys e Rodrigo Pinheiro desenvolvem seus trabalhos
a partir dos seguintes nicleos de pesquisa: Hélio Oiticica, Richard
Serra, Praca Tiradentes e Centro Histérico do Rio de Janeiro e
Histéria da Arte Contemporénea. Ocorriam entéo encontros
guinzenais para que levantassem pontos pertinentes sobre cada
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nucleo, tirar duvidas, havendo espaco para o debate. A relacéo de
curadores e os artistas era cada vez mais intima e transversal, sem
lugar para a hierarquia e a falta de didlogo. Todo o processamento
de ideias, tanto na teoria quanto na prética, era aberto ao publico.
Qualquer um que estivesse disposto a participar era bem-vindo e
poderia descobrir por si sé6 como de fato acontecia o planejamento
de uma exposicdo, o processo de pesquisa artistico-curatorial de
maneira verdadeira e transparente. O publico jamais encontraria
um resultado pronto e imediato como ocorre nas aberturas de
exposicdes que conhecemos, onde o caos |4 foi embora e sé nos
resta aproveitar as obras ali dispostas, muito pelo o contrério,
a exposicdo |&@ ocorria meses antes, a exposicdo ndo sé era o
resultado final como também todo o processo.

Um pouco depois, tivemos o prazer de realizar “Junho de 2013: 5
anos depois”, uma exposicéo coletiva que buscava refletir, por meio
das producdes artisticas posteriores, as manifestacdes ocorridas em
junho de 2013 em diversas partes do Brasil e as questdes politicas
envolvidas. Transmitia o legado latente de uma época conturbada
e que afeta a sociedade até hoje como uma ferida que é aberta
constante e incansavelmente. Na exposicéo, a arte é explorada para
dar espaco ao debate necessdrio a fim de gerar reflexdes, sendo
percebida como parte crucial da vida, seja por meio de vivéncias
coletivas ou individuais, tornando-se a maior arma para a mudanca e
guestionamento das diversas realidades existentes.

Sejo sobre vivéncia coletiva ou individual, ambas que se
atravessam e se complementam, a exposicdo “Hip Hop: culturas de
rua, memorias, politicas”, realizada posteriormente, tratava-se da
exposicdo de trabalhos de longa data até a atualidade de grandes
figuras do movimento do hip hop como: Giordana Moreira, Mv
Hemp, Gabi Bruce e Mario Grafitti. Nas paredes da galeriq,
podiamos encontrar as histérias, vivéncias e realidades. Havia
entrevistas com cada um dos artistas para que esses pudessem
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realmente contar suas histérias e como os mesmos deixaram um
legado para hip hop e vice-versa. O contato com os artistas por
meio de uma entrevista fez com que todo o trabalho se tornasse
mais prazeroso e intimo. Era como se os artistas nos deixassem
fazer parte do mundo deles; era como se a gente mergulhasse
no que realmente era o movimento hip hop, muito além do que
apenas poderiamos visualizar nas ruas por meio do grafitti.

Em meio a todas essas producgdes realizadas, pensar em
metodologia artistica experimental na arte contemporénea ¢é
perceber as diversas experiéncias e reflexdes que a mesma nos
proporciona. Ndo sé em termos de materialidade, mas como prdatica
que transborda, que contamina, que vai além do que achamos
ser seu desfecho. Uma arte que ndo se esgota por si sé, que se
relaciona com o mundo, com as pessoas, com tudo que estd ao
nosso redor, com os espacos pUblicos e privados, com os contextos
politicos, econdmicos e sociais. Tudo nela é permitido, mutdvel,
reinterpretado, reproduzido, transformado e reciclado. Proporciona
didlogos, permite reflexdo e abre espaco para as relacdes entre as
diversas camadas sociais., torna-se um dos maiores meios para a
sobrevivéncia e coexisténcia humana.

Os métodos curatorias, portanto, precisam ser adaptados e
reciclados, parafinalmente darem conta do campo aberto-experimental
da arte contemporénea. A mesma existe através da simples reflexéo
humana, da existéncia, da vida, de elementos diversos independentes
de suas materialidades que podem e devem ocupar os espacos das
galerias e museus. A arte contempordnea é a vida cotidiana que invade
o museu tradicional, é a arte relacional que promove as relacées inter-
humanas ao contar histérias, criar linguagens e promover uma maior
liberdade artistica. Por isso, quando o caminho for dificil para artistas,
curadores, criticos e integrantes do meio cultural atuantes no Brasil,
principalmente por falta de investimento no setor publico, lembrem-
se: Ainda bem que existe a arte contemporéneal
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DENTRO-FORA:

O QUE FICA A MARGEM NA ARTE
CONTEMPORANEA?

Thiago Fernandes'

Tendo como principal base o artigo publicado pelo mesmo
autor, em 2018, na Revista Concinnitas, com o titulo “Lugares
do experimental no Rio de Janeiro: da década de 1970 ao Zona
Franca”, a comunicacdo discute os desafios da critica e da curadoria
frente a uma producéo experimental brasileira, entre as décadas
de 1980 e 2000, mesmo tempo em que artistas reivindicam uma
posicdo ativa diante do circuito e do mercado de arte.

Em meados do século XX, quando os museus de arte
comecavam a surgir no Brasil, eles | estavam contaminados
por propostas experimentais que ultrapassavam seus muros.
Michelle Sommer, em sua tese de doutorado, constata que,
enquanto nos Estados Unidos e Europa, havia a dicotomia
dentro-fora, no Brasil, havia um hibridismo. Essa ideia pode
ser exemplificada com as propostas participativas e sensoriais
de Lygia Clark nos pilotis do Museu de Arte Moderna do Rio

1 Thiago Fernandes ¢ historiador da arte e mestrando pelo Progra-
ma de Pdés-Graduacédo em Artes Visuais da UFRJ na linha de pesquisa
Historia e Critica da Arte.
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de Janeiro ou ainda com as aulas oferecidas na mesma
instituicdo por Anna Bella Geiger, que levava seus alunos a
ambientes externos. Foram notérias as iniciativas do critico
Frederico Morais, como os eventos Arte no Aterro (1968) e
Domingos da Criacdo (1971) - propostas ligadas ao MAM-
Rio, mas que ocorriam do lado de fora do museu.

O experimental encontra seu lugar dentro do museu
em meados da década de 1970, com o projeto da Area
Experimental, mas o incéndio que atingiu a instituicdo
em 1978 provocou uma crise no projeto que vinha sendo
construido no Rio de Janeiro. No final da mesma década,
Frederico Morais |d@ anunciava o retorno a pintura em seu
texto sobre o Panorama da Arte Brasileira do MAM-SP de
1979. Anos antes, em 1975, Ronaldo Brito publicava na
revista “Malasartes” o texto “Andlise do Circuito”, temendo
as consequéncias da ascensdo do mercado de arte. Tais
tendéncias foram consolidadas na década seguinte, marcada
pelaexposicdo “Comovaivocé, Geracdo 802”. Entretanto, uma
producdo experimental seguia em vigor por meio de circuitos
heterogéneos — conceito cunhado pelo artista e pesquisador
Newton Goto para definir circuitos artisticos autogeridos que
afirmam suas singularidades diante do circuito tradicional
(galerias, museus, etc.) e ndo tém o mercado como razéo
de sua producdo. Um dos grandes exemplos desse tipo
de organizacéo, ainda na década de 1980, é o grupo “A
Moreninha”, formado, em grande parte, por artistas que
participaram da exposicdo “Como vai vocé, Geracdo 802",
mas que ndo se conformavam com esse rétulo.

Na década de 1990, uma série de fatores faz com que os
circuitos heterogéneos se disseminem: o maior afastamento
do Estado no fomento & cultura, o fechamento da Funarte,
Embrafilme e IPHAN (reestabelecidos posteriormente) e o
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fechamento de diversas galerias comerciais no Rio de Janeiro.
Essa crise no circuito artistico fez com que se firmasse a figura
do artista-etc, conceito cunhado por Ricardo Basbaum para
definir o artista que ndo é um mero produtor de obras de arte,
mas um agente do circuito artistico, podendo ser também
curador, professor, pesquisador, critico, etc.

Diversos espacos autdnomos gerenciados por artistas
surgiram nesse momento: Galeria do Poste (Ricardo Pimenta,
1997); Agora — Agéncia de Organismos Artisticos (Ricardo
Basbaum, Eduardo Coimba e Raul Mouréo, 1999); Capacete
(Helmut Batista, 1999); Agora/Capacete (fusGo dos dois
espacos citados anteriormente), Zona Franca (Guga Ferraz,
Alexandre Vogler, Aimberé Cesar, Roosivelt Pinheiro, Ducha
e Edson Barrus, 2001); Rés-do-chdo (Edson Barrus, 2002);
Edificio Galaxi (Marco Raphael, 2001). Tombém pode-se
incluir A Gentil Carioca (Laura Lima, Marcio Botner e Ernesto
Neto, 2003), que, embora seja um espaco comercial, foi
fundada por artistas e possui forte ligacdo com o movimento
de circuitos heterogéneos que ocorria naquele momento.

No mesmo periodo, movidas pela mesma dificuldade
diante do circuito artistico tradicional, disseminavam-se as
intervencdes urbanas, tendo como principais exemplos o grupo
Atrocidades Maravilhosas (2000) e o Prémio Interferéncias
Urbanas (2000). Também fazem parte desse contexto as
revistas independentes lancadas por artistas, como a ltem
(Ricardo Basbaum e Eduardo Coimba) e O Ralador (Guga
Ferraz e Roosivelt Pinheiro, 2003).

Contudo, essasiniciativas“desviantes”logoforamabsorvidas
pelo circuito institucional. Em 2001, o 27° Panorama da Arte
Brasileira do MAM-SP — conhecido por mapear a producéo
artistica em todo territério nacional — incorporou em sua
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mostra diversos coletivos e espacos independentes: Agora/
Capacete (Rio de Janeiro), Alpendre (Fortaleza), APIC! (Porto
Alegre), Atrocidades Maravilhosas (Rio de Janeiro), Chelpa
Ferro (Rio de Janeiro), Clube da Lata (Porto Alegre), Grupo
Camelo (Recife), Linha Imaginéria, MICO (Sdo Paulo), spmb
(Sdo Paulo), Torredo (Porto Alegre). Intervencdes urbanas
foram sendo progressivamente incorporadas em exposicdes
por meio de imagens, residuos ou propostas de itinerdncia
entre a instituicdo e a rua.

Conclui-se que os circuitos heterogéneos, embora criticos
ao mercado e ds instituicdes, ndo negam possibilidades de
parceria com o circuito tradicional de arte. Seu objetivo néo
é rejeitar o trabalho dos museus, galerias e centros culturais,
mas propor a descentralizacdo da producéo e exibico
da arte. A critica, que na década de 1980 praticamente
ignorou essa producdo “marginal”, direcionando seu olhar
d chamada Geracdo 80, passou a reavaliar essas propostas
que ganhavam forca na virada do século XXI.
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] HISTORIA ORAL E AFETIVIDADE:

A TRAJETORIA DE RENATO MIGUEZ

Carolina Rodrigues

No dia 15 de fevereiro de 2012 foi doada ao Museu D. Jodo
VI a Colecdo Renato Miguez de Arte Popular, contendo 1366
pecas de diversas origens, materiais e técnicas, mas que em
comum guardam a referéncia & arte popular. Renato Miguez
foi um importante escultor, pesquisador, colecionador de
arte popular e professor da Escola de Belas Artes da UFRJ,
contribuindo imensamente para a implantacdo da disciplina
de Folclore na instituicdo. A presente comunicacdo traz um
recorte de uma pesquisa biogréfica que tem como objetivo
investigar a trajetéria de Renato Miguez, com foco na sua vida
académica e social, para entender o processo de aquisicdo
das pecas, de modo a auxiliar no processo de identificacdo
de boa parte do acervo, cujas informacdes sdo limitadas.

Quando entramos em contato com a dimenséo biogrdfica de
qualquer pesquisa, temos que nos atentar para os perigos de cair
em uma ilus@o biogréfica, que orienta a maior parte dos processos
narrativos. O termo cunhado por Pierre Bourdieu se refere ao
entendimento de uma histéria de vida como uma linearidade
coerente, composta de fatos sucessivos, onde a acontecimentos
sd@o causa e consequéncia de outros (BOURDIEU, 2006, p. 183-
184). A tentativa de construir essa narrativa é recorrente tanto no
senso comum quanto nas pesquisas biogréficas em geral, mas
trabalhar com histéria oral nos permite desconstruir essa ideia.
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Apés o falecimento de Renato Miguez, sua colecdo permaneceu
em sua casa, localizada no bairro de Botafogo, conservada e
protegida por suas irmdas Merisa e Irene B. de Miguez. Segundo
Merisa, era da vontade do colecionador que sua colecéo fosse
doada para a Escola de Belas Artes da Universidade Federal do
Rio de Janeiro, onde o mesmo havia lecionado. Uma listagem
primdria foi feita por Merisa, assim como a embalagem das pecas
para o transporte. Apds alguns contatos com a coordenacdo do
Museu D. Jodo VI, exercida pela Prof.? Dr.® Carla Dias, iniciou-
se o processo de doacgdo.

Através das irmas, foi possivel coletar imenso material que
orientfou o processo da presente pesquisa. Foram realizadas
duas entrevistas, a primeiraem 17 de julho de 2015 e a segunda
em 11 de agosto do mesmo ano, que seguiram o formato
semiestrutural’. Além das fontes orais, foram cedidas cépias
de recortes de artigos de jornais que citavam Renato Miguez,
cbépias de documentos, diversas fotografias de diferentes
periodos da vida do colecionador e relatos escritos que reuniam
informacdes cuja memdria poderia ndo ser capaz de abarcar
no momento da fala, e diversos indices em outros suportes s@o
permeados por intensa subjetividade e afetividade.

A histéria oral é pensada inicialmente enquanto um método
de coleta de informacdes, aliada & pesquisa documental. Porém,
ao me propor utilizar a prdtica de entrevistas, ndo imaginava
adentrar um universo téo intimo e pessoal, dotado de imensa
subjetividade e afetividade. Ali foi possivel perceber que lidar
com a histéria de vida, uma histéria pdstuma, era lidar com
a profundidade da carga emocional depositada nessas falas.

1 Método de entrevista que se aproxima de uma conversa, com foco
em determinados assuntos e que, apesar de ter questdes pré-definidas, é
adaptével de acordo com os rumos do didlogo.
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Falomos aqui de resgates da memoéria de situacdes
ligodos ao que se propunha a saber: a trajetéria que
transformou Renato Miguez no grande intelectual ligado &
arte popular e as motivagdes para construir uma colecdo
significativa. Ouvir os relatos dessas memérias era assistir ds
interlocutoras reviverem experiéncias, acontecimentos, fatos,
nos possibilitando o deslocamento para os cendrios e os
contextos ali reinventados. Porém, isso ndo significa que, em
algumas passagens, ndo predominem apenas juizos de valor
ou avaliacdes generalizantes. Sendo assim, a particularidade
dessa pesquisa consiste na delicada relacéo entre o mergulho
em um universo permeado por membérias afetivas e funcdo
prdatica da coleta de informacdes necessdérias para o éxito de
uma pesquisa académica.
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O PUBLICO E O PRIVADO:

EXPERIENCIAS PROFISSIONAIS
ENTRE INSTITUICOES

Gabriela Licio de Sousa’

Durante todo o periodo de graduacéo em Conservacdo e
Restauragdo de Bens Culturais - e quando eu encerrei a mesma -
trabalhei em uma diversidade de instituicdes, sendo a maioria delas
pUblicas e uma privada. A partir das experiéncias diversas, pretendo
discorrer sobre metodologias de trabalho, apresentando uma
reflexdo sobre o campo de atuacdo, suas expectativas e realidades
a fim de descrever, pontuar e estimular trocas de experiéncias entre
os agentes que atuam na campo da preservacdo . Essa narrativa
ndo pretensiosa, serd embasada em algumas vivéncias pessoais,
buscando trazer a fala da experiéncia ainda com pouca insercdo
nesse meio. tornar empdtica a insercdo nesses meios.

1 Bacharel em Conservacao e Restauracao pela Universidade Fe-
deral do Rio de Janeiro. Foi conservadora-assistente da Casa Zuzu Angel
de Memdéria da Moda Brasileira e pesquisadora de iniciagao cientifica no
Museu Casa de Rui Barbosa. E restauradora na Camara dos deputados
em Brasilia e diretora-executiva da Revista Desvio.
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VIVENCIAS

Acho importante situar a minha posicdo e o que motiva essa fala.
Comecei a trabalhar bem antes de entrar na graduacdo, porém,
& na universidade, iniciei minha vida profissional no segundo
periodo, sendo bolsista de extensdo e pesquisa no Espaco Memorial
Carlos Chagas Filho, instituicdo memorial no Instituto de Biofisica
Carlos Chagas Filho, localizado no Centro de Ciéncias e Saude
da Universidade Federal Rio de Janeiro. Meu primeiro baque foi
com a existéncia de um espaco de memaéria em uma instituicdo de
ciéncias biolégicas.

Obviamente, para aqueles que trabalham naquela instituicéo,
entender a funcéo social desse local é complicado, muito porque
o Espago Memorial foi iniciado na sala do fundador apés seu
falecimento — a sala estd intacta, como ele deixou, e ainda hoje ela
é parte do espaco expositivo. Atualmente essa instituicGo ocupa um
ambiente ao lado, um dois espacos no subsolo abaixo e uma sala na
frente do subsolo, usada como reserva técnica. Com tantos recintos
sendo ocupados, haviam muitos questionamentos sobre o espaco
do Memorial e se esses lugares ndo seriam melhor utilizados com
a finalidade de abrigar laboratérios de pesquisa prética. Muito me
alegra olhar o Espaco Memorial Carlos Chagas Filho hoje em diq,
posto que o local ndo é apenas compreendido, mas valorizado, as
pesquisas tedricas e prdaticas no campo da histéria e patriménio sdo
conhecidas e consideradas relevantes para o Instituto de Biofisica.

Durante o meu tempo no Espago Memorial Carlos Chagas Filho,
consegui um estdgio no Museu Casa de Rui Barbosa. Diferente
do Espaco Memorial Carlos Chagas Filho, o Museu Casa de Rui
Barbosa é uma instituicéo |G consagrada em diversos campos, dentre
eles o meu: preservacdo de bens culturais. A minha experiéncia
na Casa de Rui Barbosa foi completamente diferente, pois mesmo
com a valorizacdo do museu, a instituico também tinha questdes
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financeiras, acredito que isso é uma mdxima nas instituicdes de
cultura no Brasil, que lutam para permanecer em situacgdes politicas
onde elas sdo desvalorizadas. Porém, o aprendizado obtido na
Casa de Rui Barbosa foi essencial tanto para a minha formacéo
académica quanto como pessoa.

Além dessas experiéncias, ainda durante a graduacdo, tive
a oportunidade de estagiar em uma diversidade de institui¢des,
dentre elas, apenas uma particular: a Casa Zuzu Angel de Meméria
da Moda Brasileira, instituicdo que apesar de seu caréter privado,
tem uma situac@o semelhante as instituigdes pUblicas, na medida
em que ndo possui investimento externo, o instituto é mantido
através de um verdadeiro projeto de vida de Hildegard Angel, filha
de Zuzu Angel. Em minhas experiéncias, ficou clara a méxima da
precarizacéo, que atinge a todos os locais que trabalham com
cultura, memoéria e histéria no Brasil.

Se considerarmos tal descaso como proposital, como um projeto
a ser executado é possivel notar que ele estd sendo bem feito.
Apesar dessa situacdo de desmonte, é inegdvel o esforco, a forca
com que os agentes que atuam nesses espacos se dedicam para
manté-los, sdo planejamentos de afetos que movimentam e tornam
possiveis a continuidade desses trabalhos.

Adoraria dizer que existe uma solucdo para essa questéo, ou
que essa apresentacdo terd uma conclusdo contundente, que
finalize o conteldo aqui comentado, mas néo é a minha proposta
e muito menos uma possibilidade realizdvel, posto que a ideia
é justamente apresentar uma experiéncia, e discutir aqui com os
presentes suas vivéncias e experiéncias em instituicdes, ligar esses
circuitos pUblicos e privados e trocar com os pares. Seus ambientes
de trabalho séo assim? Sempre trabalhamos com planejamentos
de afetos? Estamos entéo fadados a sempre ndo medir esforcos
para tornar possivel o acesso?
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MUTIRAO DO GRAFITE

MV Hemp

Parto da vertente da meméria, da rua, da cultura de rua e dos povos
ancestrais e por ai vai. A galera da academia sempre reconhece
nosso trabalho, incentiva, mas tem uma distdncia entre a academia
e a populacdo. Meu trabalho comeca mais ou menos em 89, «
partir da cultura de rua do elemento da pichacéo. Eu morava em
Madureira e era muito engracado ver os jovens fazer reunides em
lugares diferentes de Madureira e ai eu fiquei maior e comecei a
frequentar. A partir disso eu comecei a entender que tinha rede,
que tinha preservacdo de meméria e eles se comunicavam com
toda a cidade entre eles e ai eu comecei a mergulhar. Falei “opa,
isso ai é avancado. Isso ndo tem nada a ver com o que eu t6
aprendendo na escola.”

Eu venho de uma familia de professoras, minha mae, minha
tia, pela formagcdo académica, resisténcia. E ai eu comecei a ver
aquilo muito diferente, era marginalizado mesmo, imaginam 89,
90, baile funk pegando fogo, a cidade realmente cadtica, néo
chega nem aos pés do que é hoje. Entdo era muito confuso, mas
mesmo assim eu mergulhei. E ai eu comecei a pichar, comecei a
entender a dimenséo da cidade. Observar a cidade do alto é outra
coisa, observar a cidade daqui é uma coisa, vocé sentir a sensacdo
do risco, que nem eu sei definir o porqué, é outra coisa. E ai o
tempo foi passando né, anos 90, chegou a cultura de rua e seus
outros elementos como o Grafite, o Rap, o Break, e ai isso tudo foi
somando.
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Quando foi em 96, 97, ai eu |4 estava sacando melhor as coisas,
para mim |4 ndo era mais uma cultura tdo marginal, era cultura
rica e que ndo era entendida pela sociedade. Nunca chegaram
para conversar, aparecia uma matéria no jornal classificando esses
jovens como jovens marginais, e ai em 97 eu trabalhava na Light,
entregava conta de luz em todo o Rio de Janeiro, sempre tive uma
dimenséo boa da cidade do Rio. Eu acho que quem ndo tem essa
dimensdo se atrapalha em narrar a cidade, em entender meméria.
A partir disso eu comecei, no centro, sempre o centro que néo é o
centro pela histéria de todo mundo. O centro da cidade, que ndo
estd no mapa, mas estd inserido na histéria de todo mundo. Ai em
97 comecei né, Hip Hop, eu pichava e dialogava com todo mundo.
Dialogava com a galera do Funk, galera da torcida de futebol,
estava dialogando. Era um simples didlogo.

E ai em 97, 98 a galera “cara, vocé tem que rimar” ai eu “que
rimar cara, que isso¢” e eles “Rimar cara, fazer batalha” e eu falei
“Po batalhar o que. J& batalho pra voltar pra casa. Policia ta 14, maior
terror direto.”. Al eu fui a uma batalha, nessa batalha eu entendi.
No comeco da batalha, que hoje em dia se perdeu um pouco, era
um didlogo de quem era mais sagoz no seu dia a dia, e aquilo
me encantou. E ai eu “Cara eu posso dialogar com outro, e falar
de outras coisas do meu territério, na sagacidade de pichar, nessa
necessidade de estudar, pd legal, gostei.”. Como eu & tinha dentro
de casa o desenvolvimento do portugués, o vocabuldrio por causa da
minha mde e da galera da formacéo académica, foi interessante, na
primeira vez que eu batalhei, eu ganhei. Ai a galera j& ficou como,
inflada né. E ai eu “t4, vamos continuar mergulhando nessa parada.”,
continuei mergulhando e comecei a entender de forma mais grandiosa
e como o universo era complexo, gigantesco e cheio de coisas. Esses
meus amigos, naquele momento 97, 98, a gente tinha uma sede em
comum: a gente ndo aceitava esse retrato de cidade, ou esse retrato
de cultura que as pessoas vendiam. Nesse periodo, a cultura de rua,
imitava a América do Norte e isso me incomodava bastante.
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E ai dentro do Rio de Janeiro, eu sempre ficava perdido, porque
eu ndo tinha referéncia, eu ia para o jogo da serrinha, ia pro samba
em Madureira, ia para as paradas, voltava, ia para as batalhas e
ganhava. Até que eu fui convidado para apresentar as batalhas,
entdo a projecéo das coisas estava caminhando répido. Ai eu
viajei, um amigo meu me disse “Vamos viajar cara, aqui ndo té
dando mais néo, t4 ligado.” A gente foi pra Pernambuco e quando
eu fui pra Pernambuco, ai sim eu entendi o que era meméria, como
se preservar a memoria, como fazer isso sem grana, como fazer
isso fora da Academia, e a partir disso, eu fiquei uns 4 ou 5 meses
|4 em Pernambuco com coletivos que |&@ atuavam nas periferias,
gue |@ mantinham suas memorias vivas, o Maracatu, através da
Contacdo de histérias e vdérias outras formas.

Quando volto de Pernambuco eu recebo um convite do CIC,
Centro Interativo de Circo, que rolava na Fundicdo Progresso,
para trabalhar 14, apresentar propostas. O trabalho era esse,
apresentar propostas, porque eu morava em Bangu, morava na
favela e os caras “Vocé manda bem cara, dialoga legal com as
pessoas. Apresenta uma proposta pra gente ai.”, ai eu “P6 cara
t6 preocupado com a meméria, entendeu? Acho que esse padrdo
de meméria ndo condiz com a realidade do povo. O povo pouco
visita, entendeu, esses espacos estdo ficando pra quem?”. Falei
gue queria manter a meméria, ou queria achar uma maneira de
manter essa meméria através da cultura de rua. Eu j& tinha uma
bagagem, & estava viajando, a gente viajava de forma muito
independente, a gente produzia roupa, camisa, boné, vendia nos
lugares para galera super fécil. A gente ia para os shows, cantava,
vendia, juntava nossa grana da passagem, tinha os coletivos,
tinha a prépria faculdade que recebia a gente também, a gente se
articulava bastante. E a gente conseguia ficar nesses dormitérios de
faculdade, a galera & estava se interessando por uma coisa que a
gente nem sabia que estava produzindo, olha como era legal.
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E ai foi dando certo, a partir disso nessa época eu |& passei
a escrever edital, primeiro governo do Lula, a galera |4 estava
botando pilha. Comecei a escrever edital, comecei a ganhar edital.
No primeiro ano que eu escrevi eu ganhei, e ai apresentava uma
proposta “ah vamos fazer um conto pra dialogar Hip Hop, cultura
regional e ndo sei mais o que” e o cara “10 mil”. Entdo o que que
eu e os meus amigos faziamos “10 conto cara, como vamos investir
nessa parada?”. Primeira coisa que a gente fazia era dobrar o
dinheiro, investia no produto de alguém que a gente achava que
era fod@ a ideia. Gracas a Deus a gente sempre conseguia dobrar
a grana. Depois disso a gente investia nas a¢des, ai nasce minha
relacdo com a membéria, porque aqui no Rio de Janeiro a gente
tem muitas comunidades. Eu comecei a ir nessas comunidades
para entender a memoéria de cada comunidade, que é a coisa mais
dificil de se fazer, porque eles ttm meméria, mas eles ndo sabem
como guardar.

Em Recife a galera estava guardando a meméria através
do Grafite e isso me encantou, eu chegava no Pina em outras
comunidades que todo mundo tinha medo de ir. Chegava 14,
encontrava os grafiteiros, trocava ideia. Os caras passavam o
dia inteiro na comunidade ouvindo as histérias das tias de coco e
outras histérias, depois iam e grafitavam nos muros e eu “Caraca,
por que no Rio o Grafite ndo é assim? Porque a gente fica imitando
o Grafite da América do Norte as vezes? Isso ndo faz sentido.”.
E ai, logo quando eu voltei pro Rio, eu comecei a botar pilha na
galera pra gente fazer um Mutirdo de Grafite.

O que é o Mutirgo do Grafite? A gente junta uma cabecada
gue gosta de pintar, que gosta de arte, marca um e o ponto de
encontro e vai todo mundo junto para uma favela. A gente andou
varias favelas no Rio e o Mutirdo de Grafite, gracas a Deus, virou
epidemia por todo o Brasil. Em livros, pesquisadores entrevistando
a gente, tudo em videos, é fécil de pesquisar, é facil de saber, néo
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é um projeto meu é um projeto da Rede de Residéncia Soliddria, da
galera de Recife, mas eu tive a oportunidade junto com a galera de
vdrios coletivos que eu represento de trazer para o Rio de Janeiro.
A parada deu super certo, a partir dai eu abracei com muito mais
sede a ideia de memodria.

Recebi um convite do Ministério da Cultura de transitar entre
as regides do Brasil, transitar nessas periferias do Brasil. O que
aconteceu na época que eu recebi esse convite? Eu recebi o convite
de investigar essas periferias e o que acontecia é que tinham
varios académicos, vdrios pensadores, galeras mas, quase nunca
eles queriam ir nas tais “dreas de risco”, sé que eles precisavam
saber melhor qual a demanda cultural das éreas, classificadas
pelo nosso Estado, como “dreas de risco”. E ai alguém me indicou
uma pessoa que faz parte de um coletivo no Comando Selva, “Eles
viajam de forma independente, eles estéo trazendo o lado regional
para o Hip Hop.” E ai eles chegaram até mim através do Circo
Voador, eu sempre ficava por |4 fazendo as oficinas e entdo eu
fui, comecei a viajar por todo o Brasil. Passagem paga, viajar o
Brasil, receber saldrio, era muito interessante. E eu nunca ficava
em quarto de hotel, eu achava que a melhor maneira de aprender
era na comunidade mesmo. Nunca acreditei em histéria de jornal,
histéria de livro para narrar a comunidade, é um pouco estranho
isso né, mas mergulhei. Eu fiquei durante dois anos pesquisando
periferia, tenho bastante registro, tenho os escritos, os HDs, porque
nessa época eu [& filmava, ainda ndo transformei em nada, 16
vendo o que que vira. Esse meu amor pela memoria era como se
ele fosse se refinando, a partir de 2005 todo edital que eu escrevo
ele tem um lado muito forte com a parte de manter a meméria da
periferia. E eu entendi que através da cultura de rua foi o viés mais
fécil que eu achei de manter a meméria da periferia viva e ndo sé
manter, mas formar esses jovens de dentro da periferia para que
eles mantenham a memoéria.
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Estamos em tempos de tecnologia né, o celular é a ferramenta
perfeita pra isso pra se manter a meméria e o trabalho sé vem
crescendo. S6 que a gente da cultura de rua, eu ndo sei se isso é
um problema, entra em uma vertente meio invisivel. Quando os
professores académicos acham a gente eu fico até feliz, porque
é uma forma de crescer a rede. O trabalho é assim, a gente tem
uma sede tdo grande para fazer com que essas periferias consigam
manter essa meméria, que a gente basicamente se fecha para tudo.
A gente ndo se fecha querendo, é que ndo tem tempo mesmo.
Vocé pega o Jacaré, vocé pega a Rocinha, a Zona Oeste do Rio de
Janeiro, gigantesca, como é trabalhar meméria num lugar como
esse¢ Como é visitar, escutar, apurar o fator que se é passado,
que precisa ser muito apurado, ler livro, fazer a pesquisa interna,
entende?¢ E ai acaba que nesse caminho, ds vezes, a gente fica
isolado. Gracas a Deus a gente encontrou muitos parceiros na
academia que foram ajudando a gente a trilhar cada vez melhor
nosso caminho. Tem a Rosi Campos, tem milhares de pessoas que
o nome eu né&o lembro agora.

Dentro dessa caminhada também tiveram outros projetos. Vou
citar alguns aqui e é sé investigar porque é fécil. A Roda de Rima, a
gente tem o CCMP, ou seja, muito carioca entende de ritmo e poesia.
A gente sempre foi muito bolado com o sistema, eu acho que o
sistema aliena demais todo mundo, muito. E ai a gente comecou
a pensar em encontros nas pracas publicas, para esses encontros
funcionarem como escolas a céu aberto. A gente inventou um no
centro, que todo mundo veio visitar, gostou e a partir dai a ideia
se multiplicou as pessoas vieram perguntar para gente se podiam
reproduzir isso no bairro. Hoje em dia isso se reproduziu no Brasil
inteiro, a gente ndo precisou de um centavo, é a maior ferramenta
da juventude atualmente, sGo os encontros em pracas puUblicas
dialogando e trocando saberes. Funciona como uma faculdade, sé
que a céu aberto.
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O que eu quero deixar aqui, bem claro, é que a gente ainda
precisa dar mergulhos muito profundos, a gente precisa de félego
porque nessa questdo da memodria a gente td perdendo. Nossa
memoria té indo para o ralo rapidamente, depois da internet entdo
foi mais rédpido ainda, as pessoas estdo confundindo pesquisar,
confundindo muito. As vezes o cara tem uma lideranca sobre os
outros 80, referéncia do lado de casa e ele prefere saber de outras
coisas. As vezes o cara até se comunica, ele sabe, com a familia e
ele nGo sabe como manter essa parada. Eu vim dando oficina de
rede multimidia formando esses coletivos culturais porque eu acho
que é uma saida. E é isso. S6 que a gente precisa se conectar mais,
a gente precisa entender meméria a partir de outros lacos, eu bato
na tecla da metodologia do afeto que é chegar, apontar, dialogar,
ouvir e ai sim, depois, propor algo, pensar bem antes de propor
algo e investigar.

Eu acho que o Rio de Janeiro precisa ser bastante investigado,
a gente estd em um momento confuso, a gente vai para outros
lugares a as pessoas estdo mantendo a meméria de forma linda
e aqui a gente tem incentivo, tem grana e ndo estd mantendo a
memoria. O que eu acho é que a gente precisa construir mais redes
parecidas com essa, Danielle vocé é fod@ porque vocé percebe a
complicacéo da rua, convida, dd ideia e soma. E isso. A faculdade
as vezes funciona assim, mas das vezes ndo funciona e a gente
precisa ser claro nisso.
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NARRATIVAS FANTASTICAS:

processos de aberfura e
sistematizacdo de pesquisa

Natalia Nichols

Narrativas Fantdsticas é um trabalho coletivo do qual eu fiz parte. E
um trabalho de pesquisa interno, e por isso acredito que essa serd
a primeira vez que alguém o apresenta publicamente. Antes de
apresentar a pesquisa, gostaria de me apresentar. Sou historiadora
da arte e trabalho como educadora no setor de educacdo do Museu
Arte do Rio desde de 2013, esse setor é conhecido como Escola do
Olhar. Setores de educacéo de espacos de arte de médio a grande
porte, costumam se organizar de uma forma em comum, vdrios
espacos tém se dividido desta forma, as equipes se dividem em
grupos de trabalho. Normalmente esses grupos de trabalho sdo uma
divisdo dos educadores e costumam ter temas que podem variar de
diversas formas. Podem ser uma divisdo a partir dos tipos de publico,
como por exemplo a educacéo infantil, podem variar também a
partir de temdticas, linguagens, periodos e por ai vai. Esta é uma
maneira de organizar nossas pesquisas, que vdo gerar, normalmente,
acdes puUblicas. Estas acdes podem ser visitas educativas ou podem
ser atividades de final de semana, bem como podem desdobrar na
organizac@o de semindrios, palestras, cursos, textos.

Geralmente os centros culturais e museus de arte que possuem
equipes grandes tem seu educativo dividido por GTs, que é como
normalmente nos referimos a esses grupos de pesquisa. No MAR nés
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tivemos uma oportunidade boa. Entrei em 2013 e fui da primeira
turma de educadores, estava |4 desde quando o MAR abriu, e, por
uma opcdo da gerente de educacéo da época, Janaina Melo, e das
coordenadoras, Gleyce Heitor e Melina Almada, os recortes temdaticos
destes GTs néo foram previamente delimitados , eu e os educadores
da época pudemos ir construindo esses recortes de pesquisa a partir
do encontro de nossos interesses. Esse foi um grande aprendizado e
privilégio desta primeira equipe de educadores. O curioso é que, na
verdade, neste inicio eu ndo fazia parte do GT Narrativas Fantdsticas.
A principio esta ndo era a minha drea de interesse. Por conta de uma
reestruturacdo da equipe, depois de um ano de avaliacdo destas
pesquisas e do perfil de atuacdo da cada integrante da equipe, eu
passei a participar do Narrativas.

Quando ele surgiu, antes da minha participacéo, seus interesses
giravam em torno de uma das exposicdes inaugurais do MAR
chamada Rio de Imagens. Ela tinha uma sala dedicada das pinturas
dos viajantes do século XIX, e por conta de um interesse nestas
pinturas surgiu o GT Narrativas Fantdsticas, os educadores que
faziam parte dele se interessavam pelas narrativas de viagens,
relatos, didrios, enfim, comecaram a desenvolver uma poética a
partir destas referéncias. Mas com a reestruturacdo eu passei a
integrar esse GT que ndo tinha mais nenhum integrante original,
ele tinha uma cara que ndo era a cara de ninguém que agora
fazia parte dele. Ainda assim havia o desejo de continuar, porque
ele [& tinha uma pesquisa interessante. A essa altura éramos,
principalmente eu, Maria Clara Boing e André Vargas. Nos
tinhamos a misséo de reconceituar esse GT e buscar referéncias
novas, com as quais nos sentissemos a vontade para atuar. Entdo
fomos mergulhando assim, na busca de interlocutores, pra entender
que tipo de referéncias a gente podia trazer para construcdo do
novo GT Narrativas Fantdsticas. O André, pela experiéncia de
Letras e Literatura propds que tentdssemos uma aproximacdo com
a literatura fantdstica. E essa foi nossa primeira grande referéncia.
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Eu fui ler Todorov, Selma Calazans e Felipe Furtado para
me aproximar um pouco da teoria da Literatura Fantdstica. As
caracteristicas que definem esse género variam de autor para autor,
mas desse estudo todo acabamos absorvendo uma coisa muito
bonita, que caminhou conosco até o final do GT. O Todorov, mais
que os outros, nos trouxe uma definicdo que foi muito importante
para dar nosso pontapé inicial. Todorov diz, em seu livro Introducéo
a Literatura Fantdstica, que o que define o fantdstico, na verdade, é
um instante de vacilacdo, é o momento em que tanto o leitor quanto
o personagem se pdem em duvida, quando nos deslocamos de nossa
certeza e questionamos se aquilo que se passa na histéria é real.
Segundo o autor, se trata de um género evanescente. Quando lemos
isso nos enchemos de alegrial Vimos ali muita paridade com nossa
prética de mediacdo, principalmente neste despertar da ddvida.

Diante dessa ideia do instante ficamos muito empolgados com
a possibilidade de algo que vacila, algo que estd incerto. E desse
incerto, entdo, a gente rapidamente passou para o possivel, a
ficgdo, comegamos a achar conceitos que nos interessavam e isso
tudo foi ganhando muita conformidade, muita sinergia, porque &
existia no nosso trabalho de educagdo , nés |& nos relaciondvamos
e operdvamos com esses conceitos. A gente gostava de se colocar
nesse lugar de alguém que provoca alguma estranheza. Dai por
diante todo esse vocabuldrio - incerteza, estranheza, possibilidade
e ficcdo - foi sendo apropriado e praticado por nés de forma
ainda mais evidente e consciente. A literatura fantdstica em si foi se
distanciando das nossas referéncias de pesquisa, mas nos deixou
esse campo semdntico todo - do entre, do possivel, do incerto, da
vacilacéo e da estranheza, principalmente.

Dentro desse campo de interesse fomos chegando a lugares
de questionamento muito interessantes para pensar a instituicdo.
J& que estdvamos tratando da incerteza, do entre, do poder da
ficcdo, do que pode ser um e muitos ao mesmo tempo e das
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multiplas verdades, fomos nos aproximando de uma prdtica de
guestionamento aos papéis |& preestabelecidos dentro de uma
instituicGo cultural.  Principalmente os papéis historicamente
atribuidos aos publicos, tendo em vista que toda essa pesquisa
acontecia para gerar acdes com os pUblicos do museu.

Destes questionamentos, principalmente no que dizia respeito
a autoria, mas também sobre quem produz e quem recebe, quem
estd fazendo o qué, quem é detentor de conhecimento e quem
deve absorvé-lo, fomos entendendo que aquela era uma prética
assumidamente politica. Politica no sentido de Ranciere, da
partilha do sensivel. Nao éramos um grupo de pesquisa com temas
politicos, existiom outros ali em atuac@o conosco que eram bem
mais assumidamente politicos em suas temdaticas, mas estGvamos
em pleno exercicio politico, questionando papéis e propondo acdes
que embaralhavam esses agentes de “producgdo e consumo” dentro
de um museu de arte. Estdvamos questionando a hierarquia dos
saberes e a distribuicéo das capacidades. E importante dizer que o
MAR é museu que tem um publico diverso, no centro da cidade, a
gente tirava proveito disso também, no melhor dos sentidos.

Agora que |4 apresentei um pouco da histéria dessa pesquisa,
eu gostaria de apresentar algumas destas acdes que realizamos.
Para isso eu escolhi algumas atividades que estdo reunidas na
publicacdo da Escola do Olhar, lancada em 2016. Neste livro
é possivel encontrar algumas acées do Narrativas Fantdsticas e
dos outros grupos de pesquisa de todos os educadores do MAR. E
muito dificil para quem participa de uma acéo educativa no museu
tomar conhecimento dos processos de pesquisa que o antecedem.
O campo da educacdo em museus é um campo autdénomo, sélido,
gue |4 tem uma longa histéria, mas que estd sempre precisando se
provar, tanto dentro da instituicdo quanto dentro da educacdo, e
também para o circuito artistico. Por isso a importdncia de apresentar
um pouco do nosso processo, evidenciando que pesquisamos, que
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produzimos metodologia, e que nada é pensado na hora, de forma
espontdnea, tudo isso é producédo teérica também. Os educativos,
no geral, tm muito pouco tempo para produzir reflexdes criticas
acerca do que se realiza, atuamos muito por demanda, e isso
gera uma precarizacéo e uma profunda dificuldade de registrar e
construir densidade tedrica, o que reflete também na quantidade
pequena de pessoas que sdo atuantes do campo e publicam sobre
ele, mas essa producéo existe.

Retornando as acdes, eu gostaria de apresentar uma das atividades
que criamos, ela se chama “Organizério das coisas do mundo”. O
Organizério é uma grande enciclopédia vazia que era preenchida por
meio de um convite a criar ou ocupar novas categorias de organizagdo
do mundo. Ele tem uma dimensdo enorme, com pdginas vazias, e
guem participava conosco era convidado a criar categorias a partir do
gue quisesse, ou a folhear as outras categorias |& criadas e adicionar
guestdes e coisas do mundo nelas.

O museu é um pouco como uma enciclopédia, e a atividade
foi criada a partir dessa metdfora. Nosso interesse sempre estava
ligado ao gesto de ceder o protagonismo aos publicos e inverter
a légica de quem cria conteddo. A atividade era um convite ao
pUblico criar sua prépria forma de categorizar o mundo, néo era
uma forma de fazé-lo compreender como determinado artista ou
como esse museu fazem isso. Os resultados sempre variavam, ndo
existia a necessidade de chegar a uma conclusdo especifica. As
vezes noés traziamos algumas sugestdes de imagem e das vezes ndo,
as pessoas podiam desenhar, escrever, contribuiom com o que
queriam. Dali a gente conseguia provocar didlogos sobre muitos
assuntos pertinentes ao museu, a colecdo, & exposicdo, e como
todas essas prdticas partiam sempre de escolhas de determinados
sujeitos. Uma coisa interessante que faziamos também era pensar
bem na forma como isso era apresentado. Tudo era uma provocacéo
previamente desenhada, desde o formato do livro, passando pelas
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palavras que escolhiamos para convidar as pessoas, e neste caso,
até a roupa que vestiamos. Para essa atividade nés usamos luvas,
por exemplo, porque tinha ali um desejo de questionar o saber
cientifico, e assumir a ficcionalidade.

A préxima atividade que vou apresentar também tinha esse desejo
de questionar os agentes legitimadores da sociedade. Para o “Setor
de busca e apreensdo do real” nés produzimos dois carimbos, um
escrito “Real” e o outro “Nao Real”. Essa atividade surgiuv de uma
exposicdo individual de Jonathan de Andrade chamada “Museu
do Homem do Nordeste”. O artista, propositalmente, deixava seu
trabalho criar confusdes entre obra de arte e documentos da histéria.
Em vdrios momentos se apresentava em formatos documentais, ou
como uma espécie de acervo do Museu do Homem do Nordeste, que
é um museu que existe de verdade em Pernambuco. O Narrativas
Fantdsticas, obviamente, gostou muito disso!

A proposicéo é muito simples, distribuimos Post Its e pedimos
para as pessoas classificarem uma obra de sua escolha como
“Real” ou “Néo Real”. Uma vez que a obra |4 estivesse classificada,
o participante podia colar o Post It carimbado ao seu lado, na
parede da exposicdo. Essa escolha era mediada pelo educador, que
provocava processos de reflexdo por meio de didlogos, faziamos
perguntas e problematizdvamos as escolhas. A prépria pessoa
colava sua sentenca da parede, esse tipo de intervencdo direta na
exposicdo nos interessava muito, e nesse periodo do museu a gente
podia experimentar com muita liberdade a exposicdo inteira. Todo
processo era muito interessante, ds vezes a gente ficava provocando
propositalmente e de maneira meio cacofénica e insistente, as
pessoas saiam atordoadas, me lembro de um menino que saiu
com um “ndo real” colado na prépria testal

O resultado que isso gerava na parede igualmente potente. As
pessoas podiam participar colando os Post lts, ou simplesmente
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observando a discuss@o que se estabelecia ali. Imaginem que apéds
algum tempo da atividade em curso algumas obras acumulavam
pequenos papéis escritos “Real” e “Nao real”, era um tipo de
debate que estava materializado ali na parede. Isso gerava muita
curiosidade dos visitantes, o que acabava resultando em mais
didlogos com os publicos.

Uma das primeiras atividades que o GT produziu se chama
“Pense como”. Ela se apresentava na forma de um baralho de
personagens pensado a partir da obra de Machado de Assis. Quem
participava sorteava uma carta com um personagem, ao todo eram
dez cartas, tinha o musico, a rainha, objetos como a melancia, o
candrio, o cientista, o monstro. O participante era provocado a
pensar como esse personagem para nomear uma obra, de um
conjunto pré-selecionado dentro da exposicdo. Nosso desejo era
provocar uma reflexdo sobre a autonomia do discurso sobre a
obra. O artista tem seu discurso, a curadoria tem seu discurso, mas
também é possivel uma fruicdo a partir de outro lugar. O “Pense
como” é também uma reflexdo sobre as multiplas possibilidades de
relagdo com uma mesma obra, e como isso pode variar de acordo
com o papel social que cada sujeito ocupa.

O desenrolar da atividade era bastante divertido, vocé podia,
por exemplo, pensar como um sapato atribuiria um nome para
uma obra, se pér na condicdo de sapato e estabelecer relacées
com aquela obra. Distribuiomos umas legendinhas que tinham um
formato muito préximo da legenda oficial que também podiam ser
coladas préximas as obras, na parede da exposicdo. Assim como
na atividade que descrevi anteriormente, esta também tinha essa
dupla possibilidade de participacéo - diretamente ou indiretamente
- e era de novo a possibilidade de uma imagem ou uma obra de
acumularem multiplos discursos.
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Como o tema deste Semindrio gira em torno da criagdo de
metodologias, eu gostaria de compartilhar mais um processo
vivenciado por mim durante o periodo que atuei no GT Narrativas
Fantésticas. Conforme o tempo foi passando, outros colaboradores
se agregaram & pesquisa e nossas praticas foram ganhando
corpo e expandindo as referéncias. Da ficcionalidade, o grupo
despertou um interesse por acdes performdticas, por exemplo, ou
acdes de documentacdo. A esta altura nds |G estGvamos criando
atividades de cardter muito experimental. Experimental ao ponto
de, em determinado momento, mergulhar tanto na performance
gue propomos algumas atividades que prescindiam até mesmo dos
didlogos verbais. Gravamos um documentdrios com os publicos,
realizamos atividades com educadores remotos em didlogo pela
tela do computador, entre outras situacdes radicais para o que
faziamos até entéo naquele museu.

Foi entdo que recebemos uma demanda, que foi bastante temida
por nés na época. Nbs precisdvamos criar uma definicdo do que era
essa pesquisa. Uma forma de se apresentar, com sinopse com tudo.
Imaginem! Logo nds, que tirdvamos tanto proveito das indefinigdes.
Ainda assim, um pouco a contragosto, compreendemos que era
importante, dada a tendéncia do campo de ndo se registrar, e
permitir se perder no efémero dos acontecimentos. Foi um exercicio
de autoandlise muito importante. O que vou compartilhar agora
é uma apresentacdo que criamos, por meio da qual organizamos
nossa maneira de pesquisar e nossas referéncias. Esse trabalho
foi realizado, principalmente, por mim, que ocupava o cargo de
Educadora de Referéncia, e por Maria Clara Boing, que ocupava o
cargo de Educadora de Projetos, com participacdo e colaboracéo
de todos os educadores do GT.

Resgatamos um pouco a literatura fantdstica para trazer essa
citacdo que abre a apresentacdo. Ela foi selecionada do livro
“Antologia da literatura fantdstica” e diz:
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“Em um universo inconcebivelmente complexo
cada vez que uma criatura se defrontava com
diversas alternativas ndo escolhia uma, mas todas,
criondo dessa forma muitas histérias universais
do cosmos. J& que nesse mundo haviam muitas
criaturas e cada uma delas estavam cercadas
por muitas alternativas, as combinacdes desses
processos eram inumerdveis e cada instante desse
universo se unificava infinitamente em outros
universos e este, por sua vez, em outros.”

Histérias Universais
Star Maker, 1937

Fizemos uma nuvem de palavras e conceitos que nos importavam
como nosso campo de atuacdo, fazendo relacdes entre elas. O
interesse pela narrativa estava sempre ali, assim como o fantdstico,
o estranho, a representacdo, o surreal. Muitas palavras depois
cairam, mas esse era o exercicio de definir o Narrativas Fantdsticas,
e com o tempo identificar os conceitos mais operados, o que era
préprio do GT e o que era referéncia para uma ou outra atividade
especifica. Neste exercicio nés identificamos também o que era
interesse de um ou outro integrante, de forma mais pessoal, e
como ele contribuia com o GT.
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A criacdo de uma definicdo textual foi nosso maior desafio, um
parédgrafo que nos representasse:

“O grupo de trabalho Narrativas Fantdsticas alia-se
as possibilidades outras que orbitam os entres dos discursos da
Arte, da Educacéo e do Museu. Com apreco por desvios, somos
criadores e criaturas em processos poéticos nas tessituras dos
saberes-fazeres forjando fissuras, torgdes e distorgdes naquilo que
é tido como legitimo. A nés, assusta o Universo no singular. Com
e pelas nossas préticas educativas valorizamos ramificacbes em
incontdveis e incontroldveis Universos sensiveis que assumem suas
ficcionalidades.”

112 | Circuito DES<IO



Aqui s@o algumas imagens de situagdes que a gente propunha,
performdticas ao ponto de se caracterizar para criar esses didlogos
criticos com as obras.
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Alguns conceitos que chegamos e um pouco de como a gente
criava as ideias para as atividades, a partir de uma imersdo no
exposicdo se chegava numa questdo. Essa questdo seria investigada
nessas linhas de atuacdo, onde traziamos todo tipo de referéncia:
filmes, artistas, textos, noticias, programas de TV, videos da internet,
entre outros. A partir de todo esse debate chegdvamos a uma nova
questdo até isso se desgastar e irmos para outra exposicdo. O maior
desafio aqui era sistematizar um método que néo enrijecesse nossa
prdtica, pois nossa pesquisa abarcava toda e qualquer referéncia
com muita liberdade. O que fizemos foi observar dentro da nossa
prdtica o que eram movimentos que se repetiam, e ir testando
alguma estrutura. O método de pesquisa precisava respeitar esse
experimentalismo todo e ao mesmo tempo organizar um fluxo que
nos permitisse criar meios de acompanhamento e critica reflexiva,
para isso necessitdvamos estabelecer alguma estrutura.
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Compreendendo que existia a dificuldade, apesar de trabalhar
no museu, de gerar nossa prépria memaoria e organizar NOssos
processos de reflexdo, criamos um manualzinho a ser preenchido
ao final de cada atividade. Néo rolou sempre, mas foi interessante
construi-lo. Tudo era criado respeitando uma identidade do GT.
Esse manual, por exemplo, era dividido em “Prelddio”, “Ato” e “Ato
Final”. No Prelddio a gente identificava um pouco dos desejos,
o que a gente queria com isso. Na parte dois, que era o Ato, a
gente listava que tipos de materiais foram usados, quais eram
os dispositivos, como seria feita a abordagem. “Usos”, era uma
parte bem interessante onde viomos o que aconteceu, que tipo
de resposta tivemos, a interacdo, o que o puUblico criou, se foi
acessivel, se precisava adaptar, se alguém se sentiu deslocado, de
fora, ndo podendo participar. No Ato Final, o que tinha acontecido
com os materiais produzidos na atividade, como a gente se sentiu
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provocado e o que a gente devolveu a partir das provocacdes, que
conceitos a gente conseguia emergir dali. Nem sempre sobrava
tempo para preencher, infelizmente.

ESCOLA
" ‘ n’ 20 OLHAR
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Organizario das Coisas do Mundo
Atividade Educativa

Este é um processo muito interno pra gente que trabalha nesse
fazer. Apesar de todo mundo vir da universidade, na hora do
fazer profissional a gente deixa se perder um pouco da construgdo
tedrica. Estamos inventando um monte de métodos o tempo todo,
mas temos muita dificuldade de colocar isso estruturalmente, talvez
por uma fuga mesmo. Foi um exercicio que a gente precisou fazer e
agora que esse GT teve um inicio, meio e fim eu fiquei com vontade
de compartilhar nossas estratégias pois isso tudo fica guardado
na nossa membdria e & no Museu de Arte do Rio, espero que essa
abertura possa contribuir para outras préticas.
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Antes de finalizar eu gostaria de agradecer nominalmente
todos que passaram pelo GT Narrativas Fantésticas, desde minha
chegada nele. Estes sdo: Maria Clara Boing, André Vargas,
Arantxa Ciafrino, Casimiro de Paula, Daniel Santiso, Guilherme
Dias, Ismael Goncalves, Lais Moraes, Lucas Assumpcdo, Mariana
Vilanova, Maryana Soares, Max Willa Morais, Rita Teles, Thyago
Corréa e Wallace Ramos. Igualmente gostaria de agradecer as
nossas orientadoras que atuaram mais diretamente conosco nessa
pesquisa: Gleyce Heitor, Nahama Baldo e Janaina Melo. Obrigada
também & todos os participantes das nossas proposicdes que
infelizmente néo poderei nomear aqui, mas que contribuiram de
maneira crucial e fundamental para nosso desenvolvimento.

ESCOLA
OLH

MAIS INFORMAGOES
www.museudeartedorio.org.br

Agendamento: (21) 3031 2742

orio.org.br
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Semindrio Metodologias Artisticas:

pesquisa, politica e invencbes

Dinah de Oliveira’

Escrever a partir de um recuo no tempo é de algum modo assumir
seu aspecto fibroso. Tanto da escrita, quanto do tempo. A abertura,
ou o dado de imprevisibilidade do efeito daquilo que realizamos,
estd fundamentado em uma viséo temporalizada do presente. Assim,
retornar aos arquivos do nosso projeto do Semindrio Metodologias
Artisticas: pesquisa, politica e invencdes é correr o risco de produzir
equivocos: traducdo+equivocidade = campos. Dois campos abertos
ao imprevisivel controlado = continente que é = controle = matéria
gue se dd a ser problematizada pelo contexto do coletivo. A forma
disto se parece com alguma coisa que se aproxima das instrucdes
do Caminhando da Lygia Clark quando vocé corta a fita de moebius
sempre em um ponto diferente: uma forma diversa.

Podemos pensar o artista-pesquisador na universidade como um
individuo em constante atravessamento de ideias, préticas sociais,
politicas e comportamentais culturalmente desenvolvidas como um
lugar privilegiado para o estudo de metodologias potencializadoras
do trénsito entre as teorias e as praticas formuladas no édmbito
académico e a sociedade em geral. Neste sentido, investigar
metodologias de ensino de arte tem a ver com o fato de que estamos
tratando de uma pedagogia experimental ao mesmo tempo em

1 Professora Adjunta do curso de Bacharelado em Artes Visuais/Escultura
Escola de Belas Artes/Universidade Federal do Rio de Janeiro
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que temos no horizonte teias de relacdes sociais e institucionais em
que os trabalhos de arte manifestam suas agéncias.

Assim, estamos nos referindo ndo somente ao procedimento
simbélico da arte, mas a sua qualidade de acéo. Em nosso Seminério
Metodologias Artisticas: pesquisa, politica e invencdes passamos
pelo desejo de produzir alguma articulagdo entre pesquisas e agdes
em artes e as diversas questdes que mobilizam a teoria e a prética
dos processos pedagégicos da contemporaneidade. Essa articulagédo
se mostra como possibilidade de interacdes intelectuais que se
notabilizam pela promocéo de um foco nos processos cognitivos.

Nota-se que tal articulacdo estd em desenvolvimento, no
entanto, ndo necessariamente a partir da construcdo de didlogos
sistemdticos entre si. Deste modo, propomos aqui que se coloquem
em discussGo as metas tedricas e metodoldgicas das pesquisas/
ensino em artes identificando-se suas particularidades, as
transformagdes da semdntica conceitual em operacéo pelos
pesquisadores, seus processuais artisticos, seus modos de registro
e de escrita, suas visualidades politicas, seus modos de proporem
construcdes temporais em confronto com o circuito e com a prdtica
da curadoria, dentre outros elementos que propdem reflexdes a
respeito de o campo da arte e de suas prdaticas pedagdgicas em
uma perspectiva sobre suas préprias operacdes. O que vemos aqui
é o resultado de um encontro de trabalho. Boa leitura.
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PROJETO NAO CEDER AO MEDO

Elisa Castro

Néo Ceder ao Medo é o meu mais recente trabalho e se desenvolveu
ao longo do processo de mestrado e da minha atividade docente
como professora de artes. O trabalho que aconteceu em uma
escola publica para criancas, localizada em uma comunidade de
Niterdi, e tem como questdo central a conexdo com o outro nos
espacos de violéncia social. O projeto se deu a partir de préticas
de escuta que envolveram tanto os alunos quanto os professores,
como também a comunidade do entorno.

Conheci a Comunidade Sitio de Ferro em 2017 quando, através
de um contrato com o Municipio de Niteréi, fui alocada na Escola
Municipal Prof. Horécio Pacheco para lecionar Artes para criancas
do primeiro ao quinto ano do Ensino Fundamental I. A pequena
casa que é estrutura fisica da escola que fica localizada no centro de
um vale, sGo mais de 8000 habitantes, que vivem na comunidade e
muitas vezes estudam e trabalham nas suas proximidades, deixando
seus filhos na Escola Municipal Professor Hordcio Pacheco, onde o
projeto Néo ceder ao medo se desenvolveu.

O desejo de realizar um trabalho que fugia & programacéo da
escola surgiu do incémodo gerado pela violéncia trazida através do
preconceito que as criancas daquela comunidade viviam. A falta de
perspectiva dos estudantes produzida por uma situacdo econdmica
desprivilegiada era potencializada pelo olhar externo daqueles que
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ndo conheciom de perto a comunidade. Os professores, apesar
de fazerem um trabalho de muita qualidade, eram tidos como
desqualificados por lecionarem em uma escola localizada no Sitio
de Ferro. Eu, que ndo pertencia & comunidade mas pertencia
a escola, percebia nas midias locais de Niter6i um movimento
de marginalizacdo de todos que pertenciam & comunidade. O
achatamento da auto estima era a primeira conseqUéncia dessa
violéncia indireta, meninos e meninas cresciam com medo do mundo
e com a convicgdo de que podiam muito pouco ou quase nada.

Desta forma, o projeto foi criado a partir do desejo de estabelecer
dindmicas de escuta na escola e na comunidade com as quais fosse
possivel trocar e falar sobre experiéncias vividas naqueles espacos.
Desde que foi criada, Sitio de Ferro é assolada pela violéncia
causada por operacdes policiais frequentes que sdo “justificadas”
pelo poder publico como um combate ao tréfico e a venda de
drogas. Hoje, a comunidade é estigmatizada pela violéncia. Os
professores que sdo enviados para trabalhar na escola pedem
transferéncia para outras unidades por medo, e os que trabalham
na escola vivem amedrontados com o perigo iminente de tiroteios.

Ao iniciar minha atividade docente na comunidade, notei o
quanto era comum a fala sobre o medo mas, ao mesmo tempo,
o quanto o assunto transitava na escola quase como algo secreto
e que ndo deveria ser dito. A partir de entdo, veio a tona a
problemdatica da conex@o com o outro em um espacgo de violéncia
social. Era muito comum criancas representarem por meio de
brincadeiras, as ac¢des violentas que presenciavam em suas casas
e na comunidade, brincadeiras que envolviom nomes de armas e
venda de drogas. Durante a brincadeira era frequente presenciar
uma crianga lidando com a outra de forma agressiva com chutes,
sacos, tapas e pontapés.
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Professores e terapeutas ao observarem a brincadeira de uma
crianca tendem inicialmente a querer interpretar o simbolismo do
conteddo da brincadeira e deixam de se concentrar no brincar
COMOo coisa em si.

Naturalmente voltamo-nos para a obra de Melanie Klein
(1932). Em seus escritos, porém, Klein, na medida em que
estudava a brincadeira, mantinha seu interesse centrado
qguase que inteiramente no uso desta. O terapeuta busca
a comunicacéo da crianca e sabe que geralmente ela néo
possui um dominio da linguagem capaz de transmitir as
infinitas sutilezas que podem ser encontradas na brincadeira
por uma crianga na psicandlise infantil. Fazemos um simples
comentdrio sobre a possibilidade de que, na teoria total da
personalidade, o psicanalista tenha estado mais ocupado
com a utilizagdo do conteddo da brincadeira do que em

olhar a crianca que brinca e escrever sobre o brincar como

coisa em si. (WINNICOTT, 1968, p. 61)

Winnicot traz, da obra de Melanie Klein, apontamentos sobre
a brincadeira infantil como uma forma de comunicagdo genuina.
Segundo a autora, a crianca que ndo possui um dominio da
linguagem transmite as sutilezas do que deseja comunicar através
da brincadeira.

Assim como o brincar atua como meio de comunicagdo infantil,
essa verdade também aplica-se ao adulto que diferente da crianca,
ativa a brincadeira por meio da linguagem verbalizada, através do
senso de humor, da ironia, inflexdes de voz e escolhas de palavras.
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As professoras, em sua grande maioria mulheres, estavam
constantemente amedrontadas com o apelo que o universo
do trafico de drogas exercia sobre as criancas, pois os alunos
assistiam diariamente & rdpida ascensdo econdmica dos jovens
gue trabalhavam nas bocas. As professoras respondiom a esse
cendrio, com seu trabalho na tentativa de educar e apontar novas
perspectivas de construcéo de vida para os alunos. Porém, pude
perceber no inicio do projeto Ndo Ceder Ao Medo um desénimo
coletivo, o que é completamente compreensivel devido ao contexto,
e uma descrenca na proposta do projeto. Inicialmente houve grande
resisténcia, ndo declarada mas que era expressa a partir de ironia
e deboches. Inicialmente, minhas colegas de trabalho acreditavam
que o projeto era uma tentativa de transformar as condicdes sociais
dos alunos e por isso, obviamente, ingénuo. Ao longo do tempo, no
desenrolar do projeto puderam perceber, que o que eu propunha
eram novas possibilidades de troca e de construgdo de didlogo com
o entorno violento. Acredito que o entendimento do trabalho, pelas
professoras da escola, se deu na experiéncia estética vivenciada.

A producéo poética do trabalho foi realizada através das
dindmicas de escuta que eram direcionadas na intengdo de produzir
um processo coletivo de apropriacéo e entendimento do lugar de
fala a partir da fala do lugar, ou seja a partir das questdes sociais
trazidas pelo espaco da escola inserida em uma comunidade
violenta. Neste processo foi preciso abarcar toda, ou quase toda, a
comunidade escolar.

Para propor esse processo coletivo de entendimento do
“lugar de fala” foi preciso uma auto andlise minha, sobre qual
era o meu lugar de fala naquele momento. Apesar de ocupar a
mesma funcdo docente das outras professoras e ser remunerada
da mesma maneira, minha formagdo profissional e cultural
era muito distinta das minhas colegas professoras: estudei em
escolas particulares a vida toda, o que me levou — sem, ddvida,
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com mais facilidade — a uma formacéo universitaria publica e
de qualidade . Como elas mesmas observavam e verbalizavam,
eu me comportava e pensava de maneira diferente. Questdes de
identidade foram trazidas & tona,mesmo sendo dificil localizar uma
identidade fixa para mim naquele momento e naquele lugar. Ao
mesmo tempo que minha fala, com Néo Ceder Ao Medo, era feita
de dentro daquele contexto de violéncia , minha bagagem de vida
e histéria ndo é de um grupo desprivilegiado — sem entrar aqui
na questdo feminista, considerando que como mulher, pertenco
a um grupo historicamente oprimido pela cultura hegeménica.
Essa fragmentacdo da identidade é a esséncia da sociedade pds
moderna. H4 uma mudanca estrutural que fragmenta a paisagem
cultural de classe, género, sexualidade, etnia, raca e nacionalidade
gue no passado se localizavam de forma fixa nos individuos sociais
e que hoje se localiza de forma hibrida.

Essas diferencas fazem refletir as minhas condigdes de
representatividade como professora naquela escola. Apesar de,
viver as conseqUéncias daquele entorno violento e de me sentir
morginolizado socialmente,assim como todas as outras , ndo
poderia e nem posso reivindicar esse lugar de protagonismo do
professor da comunidade porque de fato, originalmente, néo
venho de uma comunidade. Porém, entendendo minha identidade
como multipla , sendo de uma classe privilegiada devido & minha
formagdo, mas trabalhando em uma atividade docente em uma
escola puUblica de comunidade.

Acredito que a responsabilidade da luta contra a violéncia e por
um permanente estado de invencéo de si, no meu caso buscando
novas possibilidades de vida através da atividade poética, ndo seja
apenas responsabilidade dos protagonistas desta luta.

Durante todo o processo do trabalho eu percebia e escutava
aquele espaco de forma diferente: percebi aquela escola com um
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espaco de natureza heterotépica, que agregava o que é considerado
como desvio em uma sociedade tradicional. Aos meus olhos, o
espaco da escola funcionava como um verdadeiro bunker de
guerra que durante as intervengdes militares abrigava as criancas
da comunidade. Aquela escola, como instituicdo social que possui
objetivos e metas, empregando e reelaborando os conhecimentos
socialmente produzidos, era obrigada a se reinventar tendo em
vista uma realidade violenta.

Para construir um novo territério afetivo poético, foi preciso
ativar dispositivos que permitissem a fala e a escuta sem temor
nem privagdes. Instalei na madrugada uma faixa com a frase
“Nao Ceder ao Medo” ao longo de toda a extensdo das varandas
da escola e pendurei uma bandeira branca com a mesma frase
bordada. Ao retornarem para seu primeiro dia de trabalho, apés
as férias, professores encontravam esses dispositivos em seu espaco
de trabalho. Ao longo deste dia, realizei uma oficina de Histéria
da Arte para os meus colegas professores, no qual trabalhei a
poténcia revoluciondria da arte em diferentes momentos histéricos
e contextos sociais.

Posteriormente, no primeiro dia de aula das criancas, instalei
uma urna transparente com a frase “Qual o seu medo?”. A mesma
permaneceu durante alguns meses no pétio e foi acumulando
respostas tanto dos alunos e professores, quanto da comunidade.
Os alunos, envolvidos com o trabalho traziom de casa papéis com
os medos de sua familia. A urna havia sido utilizada anteriormente,
em minha trajetéria, para a coleta de depoimentos em alguns
desdobramentos do Projeto de Escuta Qual o seu medo?.

As acdes deste projeto foram iniciadas em 2007 com a coleta
de medos através de uma secretdria eletrénica e posteriormente
com a urna. A intencdo era uma aproximacdo com o publico,
abrindo um espago para receber respostas relativas as perguntas
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(Qual o seu medo?) que eram pintadas por mim, nos muros da
cidade, juntamente a um ndmero telefénico. A pergunta convocava
o passante a se questionar. O muro que é bloqueio, divisa entre o
pUblico e o privado, foi anteriormente escolhido como suporte para
a pergunta.

O projeto realizado na Escola Prof. Horécio Pacheco teve como
dispositivo inicial, ao invés de uma pergunta, uma convocagdo através
da frase “Nao Ceder ao Medo”. A partir da adeséo dos alunos &
ativacdo dos dispositivos e de rodas de conversa sobre os medos do
grupo, propus que transformdssemos nossa fala em imagem, e essa
imagem em uma bandeira. Cada aluno criou sua bandeira para que
posteriormente pudéssemos, todos juntos, fazer uma caminhada na
comunidade em torno da escola com as mesmas. Ao longo de mais
de seis meses, o projeto se desdobrou com as criancas: o desenho
era feito pelos alunos com o l&pis sobre o tecido e posteriormente
bordado por eles. A lentidéo da prdtica da costura e do bordado foi
a tentativa de dilatacéo do tempo e elaboracéo psiquica do medo,
em forma de brincadeira. Os instantes do bordado se tornaram o
momento da escuta e do didlogo, no qual as criancas verbalizavam
seus medos umas com as outras e comigo.

A comunicacdo na infancia é facilitada por atividades ludicas,
como |4 dito anteriormente, é através da brincadeira que criangas
conseguem comunicar o que a linguagem ainda ndo consegue
dar conta. A escuta realizada na sala de aula foi facilitada por
minha posicéo de professora, nesta ocasiGo, o que contribuiu
positivamente para o engajamento afetivo das criancas. Diferente
dos projetos anteriores as atividades do projeto seguiram de modo
estendido por um ano, a longa duracéo e a continuidade semanal
das acdes permitiu a construcéo de uma escuta/didlogo complexa.
O projeto “Néo Ceder Ao Medo” propbés um formato de espaco de
escuta diferente dos projetos anteriores, o ambiente de escuta que
antes aparentava o setting de um consultério de andlise. Em “Eu
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Quero Vocé” , “Qual é a sua verdade?, e em Nao Ceder Ao Medo
se deu no espaco da sala de aula com todas as caracteristicas
tipicas desse local: cadeiras individuais, lousa, mesa de professor.

Na construcdo dos dispositivos individuais (bandeiras) com cada
crianca havia uma aproximacdo e construcdo de vinculo, néo sé
entre mim e elas mas também entre elas, a fala esponténea sobre
situacdes de violéncia era recorrente. Elas se escutavam enquanto
bordavam, conversavam umas com as outras, brincavam e
mostravam seu bordado para os colegas, em uma dinédmica orgénica
a partir das demandas que surgiam entre elas. Eu observava a
direcéo que estava sendo dada para o trabalho durante o processo
e acompanhava o ritmo dos alunos. A atmosfera criada suspendia
o tempo e entrecruzava passado e presente, transformando o ritmo
cotidiano da sala de aula, que tradicionalmente é ditado por uma
rotina, no ritmo particular da criagdo. Desta forma, era como se
tivesse instituido um espaco heterotépico de criacdo.

Me identifico com as propostas de trabalho de Lygia Clark
e Hélio Oiticica no sentido da minha tentativa em instaurar um
estado de invencéo em sala de aula, que fosse iniciado através da
construgdo de vinculo e da mobilizagdo das questdes internas dos
interlocutores.
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O subir e descer do morro, andar pelas ruelas e becos sem
saneamento bdsico, passar pela “boca”, ver meninos armados, ver
cdpsulas de bala no chdo de terra, ver pessoas subindo e descendo
a caminho do trabalho, ver quintais com goiabeira, ver portdes
abertos e varais com roupas secando, ver criancas brincando com
bola de meia nas ruas, ouvir passarinho cantando e o siléncio que
sé existe em lugares que estdo distantes do asfalto, me lembrava
Hélio Oiticica e sua proximidade com o Morro da Mangueira. Talvez
Hélio Oiticica tenha visto tanta beleza quanto eu na fragilidade de
uma arquitetura esponténea das casas que foram surgindo a partir
de uma demanda igualmente espontdnea das familias que vivem
na Comunidade, tdo espontéinea quanto a relacdo existente entre
as pessoas do lugar, muito diferente dos apartamentos da Zona
Sul nos quais os vizinhos ndo se conhecem, nos quais se compra
o apartamento na planta. Na Comunidade do Sitio de Ferro assim
como na Mangueira as plantas que existem nascem da terra
e dao frutos, terra essa que é compartilhada por trabalhadores
que “gingam” para transformar aquele espaco em um bom lugar
para viver. Morar & margem do asfalto significa estar & deriva,
marginalizado, distante das oportunidades oferecidas para os que
tem um endereco diferente, condicdo essa estabelecida por quem
tem um lugar social privilegiado.
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Talvez Hélio Oiticica, assim como eu, tenha se questionado sobre
esse lugar do”privilégio”, sobre o que esse lugar produzia ou deixava
de produzir. Penso que tenha sido no morro da Mangueira que
Hélio reconheceu o “estado de invencdo”, daquele que transforma
a vida dura em samba, em poesia, o ritmo da reinvencéo de si, a
exploséo de vida, que sé pode surgir distante da esterilidade do
asfalto na falta de empatia social em tempos de crise.

Hélio transformou Cara de Cavalo em heréi com uma bandeirq,
virou o jogo, inverteu os lugares em tempos de Ditadura, na qual
ndo se podia falar e ndo havia didlogo. A homenagem a Cara
de Cavalo, o artista fez a bandeira serigrafada, de 1968, com os
dizeres “Seja Marginal, Seja Herdi” e que sdo frutos da incursdo de
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Hélio em favelas e morros cariocas, onde também conhecera seu
amigo traficante Cara de Cavalo' que como muitos sobrevivendo
na precariedade dos morros, incorria na marginalidade, que tanto
fascinava Hélio.

Assim como Hélio Oiticica, em Ndo Ceder ao Medo rejeitei a
concepcdo de museu como instituicéio para credenciar um trabalho
artistico na tentativa de ascender a uma esfera mais potente. Nao
Ceder Ao Medo estd relacionado a liberdade, & transgresséo, ¢
alteridade e a tentativa de construcdo de didlogo potente.

1 Manoel Moreira, mais conhecido pela alcunha Cara de Cavalo foi um cri-
minoso brasileiro. Acusado do assassinato de Milton Le Cocq, foi a primeira vitima
da Scuderie Le Cocq, organizagao policial clandestina criada para vingar a morte
do detetive.
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Me desloquei do territério constituido da arte em busca do novo,
optei por uma imersdo completa em outras vivéncias, sentimentos,
hébitos e outras formas de organizacdo social e produtiva, como
uma etnégrafa, respirei a atmosfera da Comunidade do Sitio de Fer-
ro no Cantagalo. As vivéncias na comunidade foram bordando em
mim novas formas de entendimento de mundo, foi na comunidade
que minhas questées poéticas politicas encontraram eco e a possibi-
lidade de compartilhamento, e é junto a essa comunidade que falei
e construi bandeiras que nos representam verdadeiramente.
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Todas as questdes que foram trazidas & tona durante a escuta
eram partilhadas e absorvidas pelo trabalho com o cuidado de néo
homogeneizar o processo criativo e limitar o outro a uma alego-
ria. O fato de estar em meio & escrita desta dissertacdo enquanto
o trabalho se desenvolvia me permitiu um outro olhar para o que
estava acontecendo.Foi possivel racionalizar o porqué de algumas
estratégias de trabalho que permearam os projetos de escuta, que
antes eram apenas escolhas feitas por questées éticas, uma delas e
talvez a mais importante foi sempre construir junto e ndo me apro-
priar de linguagem do outro.

Em Néo Ceder Ao Medo, eu escolhi a poténcia criativa da sala
de aula de escolas e universidades em instituicdes pUblicas de en-
sino para construir dispositivos de escuta e construcdo de didlogo.
A crise que ¢ estabelecida néo sé pelos sistemas de governo como
também para as formas de relacéo entre pequenos grupos propicia
e convoca novas formas de construcdo de didlogo e novas formas
de relacdo interpessoal. A repeticdo de padrdes educacionais limi-
ta o potencial criativo daqueles que ocupam o espaco e que devem
se apropriar do mesmo. O “campo de ilusdo”, de que trato é o
lugar do contato de um com o outro, no qual surge a possibilida-
de de compartilhamento de subjetividades e construcdo de novas
relacdes dentro de uma perspectiva de reconhecimento e respeito
as diferencas. Esse campo de ilusdo se d& no processo criativo, e
no projeto em questdo se deu no fazer das bandeiras, a dimenséo
do bordar estd relacionado a tentativa de producdo de sentido e &
reconstrucdo de si, a uma prdtica de afetos. O pensamento regido
pelo saber estético transborda no processo artistico, desta forma
pensar a relacdo entre arte e politica é fundamental.
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Propus neste trabalho que, como uma crianca, puldssemos o muro
do medo que silencia a violéncia e produz a inércia. Para “Néo Ceder
ao Medo” levantamos nossa bandeira e mostramos nela o que é mais
intimo em néds, avangamos sem temer o porvir.A bandeira é uma
afirmacéo da apropriacdo de um territério e também de nés mesmos.
“Fincando” nossas bandeiras resignificamos o espago. Acredito que
a arte permite esta tentativa de reviramento, transformar o medo
da violéncia em forca. Na prdtica artistica e na prdtica pedagdgica
ndo existe método certo ou errado, a escuta do saber do corpo é que
vai indicar a direcdo que devemos tomar, talvez seja essa a maior
heranca que eu tenha recebido de Hélio Oiticica e Lygia Clark. Nosso
corpo apreende com o vivido e indica as direcbes possiveis para a
construcdo de novas prdticas, basta escutd-lo.
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Método(s) e Sensibilidade(s)

Odenicio Junior

A ideia central do presente texto é articular dois eixos importantes
quando pensamos sobre a producdo académica e a producéo
artistica. Levando em consideracdo a questdo da poténcia que
discussées metodolégicas podem gerar, no sentido de aprimorar
as producdes. O objetivo serd, entdo, fazer uma interface entre o
método da pesquisa académica indo em direcéo ao artista em seus
processos de criacdo, e a sensibilidade do artista indo em direcéo ao
método de pesquisa em seue processos de desenvolvimento, ou seja,
uma transfiguracéo metodolégica na conexdo entre as linguagens.
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A arte, a mediacéo e o lugar

Tania Queiroz

Agradeco o convite, a oportunidade de compartilhar as questoes
sobre as quais pesquiso, trabalho e acredito. E muito bom quando
podemos ser ouvidos, quando podemos trocar... Eu havia visto o
filme “Vida Maria”! anteriormente,pois sou professora de ensino
médio, em Teresdpolis, e passo frequentemente esse video para
meus alunos, que s@o jovens e trata-se de uma histéria mesmo muito
impactante porque fala de como se vive. Na verdade ignoramos,
mas vivemos isso, é a nossa realidade. Com relacdo ao sistema
de cotas e seu impacto, foi transformador para as universidades
e espero que tenhamos forcas para lutar pela continuidade e
ampliac@o dessa representacéo no sistema.

Bem, falo aqui de dois pontos de vista - do ensino da arte mesmo,
como professora de uma escola formal do estado que néo tem o ensino
da arte como imprescindivel e de uma grande escola de artes da
cidade do Rio de Janeiro, a Escola de Artes Visuais do Parque Lage, que
coordenei durante nove anos. Falo também do lugar de mediadora de
museus, atividade que desempenhei desde 1998 quando, pela primeira
vez,atuei como mediadora de um programa cultural.

1 “Vida Maria” € um curta-metragem em 3D, langado no ano de 2006, pro-
duzido pelo animador grafico Marcio Ramos. O projeto foi premiado no “3° Prémio
Ceara de Cinema e Video”, realizado pelo Governo do Estado do Ceara.
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Iniciei minhas atividades como professora do Parque Lage, em
1992, sob a coordenacdo de Maria Tornaghi, que trazia uma vasta
experiéncia em ensino de arte. Tinhamos, no Nucleo de Criancas e
Jovens, uma prética de grupo de estudos, com encontros semanais
em que discutiamos nossas préticas. Anos depois, em 1998, ao
sermos convidados por Carlos Martins para realizar o programa
educativo da exposicdo O Brasil Redescoberto no Pagco Imperial
reagimos, pois ndo acreditdvamos que aquela prética - da visita
guiada - poderia reproduzir o que realizdvamos em nossas aulas.

Procuramos levar para nossas visitas mediadas que duravam
cerca de uma hora e vinte minutos, tudo o que faziamos no NCJ
- provocar meméria, provocar reflexdo, provocar um contato com
profundidade. Minha fala aqui estd pautada na experiéncia que
tive e tenho nesses lugares - do professor, do mediador, no lugar
daquele que tem o ano inteiro, no lugar daquele que sé tem 1
hora, 50 minutos, com o grupo.

Na apresentacdo do semindrio estd colocada uma perspectiva
do artista pesquisador na universidade “como um individuo em
constante atravessamento de ideias, prdticas sociais, politicas e
comportamentais culturalmente desenvolvidas como um locus
privilegiado para o estudo de metodologias potencializadoras
do trénsito entre as teorias e as prdticas formuladas no dmbito
académico e na sociedade em geral.” Esse foi meu ponto de
partida, por ele comecei a pensar.

Sabemos que a aprendizagem estd longe de se restringir as
instituicdes de ensino. Aprende-se em qualquer e em todos os
lugares. A arte, especificamente, é afetada por tantas questées
presentes no mundo e lhes responde numa relacdo de reciprocidade.
Trabalhos de arte nos apresentam a possibilidade de uma viséo
critica, de um questionamento da vida, do cotidiano. Nesse sentido
os considero, por esséncia, de cardter educativo. O conceito de
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escola, de ensino e aprendizagem estdo nesse mesmo campo de
contaminacdo da arte, recebendo os mais variados estimulos,
conectados aos acontecimentos, a esse permanente movimento.
O que percebo, no entanto, é que ensino e aprendizagem néo
caminham afinados como poderiam, nesta direcdo. Creio que
deveriam, como a arte, reagir as transformacdes e poderiam
transformar ou ao menos afetar o mundo, assim como se dé com
a arte. A capacidade do sistema de ensino de acompanhar essas
transformagdes que afetam as formas de percepgdo do individuo,
e o préprio olhar , ndo tem atendido as demandas atuais. Em
Education by infection, Boris Groys diz que “Ensinar arte significa
ensinar vida” e fala sobre uma condicdo da arte e do homem hoje,
dessa contaminacdo da arte pela vida e, em consequéncia, da
intrinseca relagdo do homem com a arte.

Essa colocacéo afeta, de maneira direta, a proposicdo que
procuro fazer, de que programas educativos em instituicdes culturais
tém papel fundamental na relacdo que pode se estabelecer entre
visitante e obras de arte que, por sua vez, tem a poténcia de
estimular formas de percepcéo e questionamento sobre a vida que
se tem, sobre o mundo em que se vive.

No sentido de reforcar a importéncia de multiplos espacos como
locais de ensino e aprendizagem recorro a Thierry de Duve, segundo
guem, em An Ethics, escolas de arte estdo num lugar secunddério
em relacdo a diversificada oferta de espagos culturais, museus,
galerias de arte, revistas especializadas. O publico em geral ¢
con’remplqdo com esse contato, até inconscientemente, segundo
ele. Uma visita a um espaco cultural, mesmo com o caréter de
um passeio, pode trazer interesse e conhecimento. O autor fala
desse encontro de certa forma inesperado, quase casual, j& que se
pode estar exposto a esses contatos até inadvertidamente. Sugiro
ultrapassar a ideia do contato quase casual para a possibilidade de
adotar esses locais - museus, centros culturais e até seus arredores -
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como espacos “oficiais” de aprendizagem, para além dos “muros”
da escola, como estratégia. Ver, ter a experiéncia, debater, sair do
ambiente cotidiano podem trazer um frescor e uma receptividade
especiais a tais encontros.

Para ir mais além de um simples incorporar tais espagos a
experiéncia de ensino e aprendizagem e encaminhar o tema para o
tipo de ensino e aprendizagem que me interessa especificamente -
o da arte -, cito Arthur Danto quando diz que “as experiéncias com
a arte sdo imprevisiveis. Elas séo contingentes em algum estado
mental anterior, e a mesma obra ndo afetard duas pessoas diferentes
da mesma maneira, nem mesmo a mesma pessoa da mesma
maneira em diferentes ocasides.” Segundo ele, essas experiéncias
podem ocorrer fora ou dentro dos museus, mas o museu é o lugar
por exceléncia desse acontecimento, e se justifica pelo fato de que
disponibiliza esses tipos de experiéncia. Dessa forma, vejo com
muita clareza a necessidade de se propor o que vocés colocam em
seu texto de abertura - uma pedagogia experimental - investigar
metodologias de ensino de arte, estabelecer procedimentos abertos.
De que forma esses espacos “oficiais” como museus e centros
culturais podem desempenhar de forma eficiente esse papel?

Entendo que os programas educativos existem como um campo
ampliodo de ensino. A formacdo de puiblico para a arte, e seu
ensino e aprendizagem, podem se dar num processo, numa troca,
a partir do que o visitante |& sabe, a partir de seu interesse. Nédo
se trata de explicar ou apresentar as obras e artistas, tampouco
de facilitar o encontro entre o visitante e a obra. Afinal, uma
pedagogia experimental em arte sugere a construcdo de um
ambiente participativo e de enunciados coletivos. Esse “lugar
entre o espectador e a obra” deve se configurar como um espaco
ativado por indagacdes, por reflexdes, um espaco em movimento,
em ebulicdo, que permita dar ao visitante a exata impressdo de
que poderia estar ali pensando sozinho. Baseio essa proposicéo
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na crenga de que a aprendizagem se dd a partir das relagdes que
se conseguem estabelecer entre o que [& se sabe e o que estd
sendo “apresentado”. Retomando Danto, “a mesma obra ndo
afetard duas pessoas diferentes da mesma maneira, nem mesmo a
mesma pessoa da mesma maneira em diferentes ocasides”, o que
significa que o que |& vivemos, aprendemos, pensamos pode ser
acionado por aquela experiéncia, mas serd também afetado pelas
experiéncias que teremos em outros momentos, mesmo depois
desse encontro.

Ranciere, em O Espectador emancipado, diz :

Na légica pedagdgica, o ignorante néo é apenas
aquele que ignora o que o mestre sabe. E aquele
que ndo sabe o que ignora nem como o saber.
O mestre, por sua vez, ndo é apenas aquele que
tem o saber ignorado pelo ignorante. E também
aquele que sabe como tornd-lo objeto de saber, o
momento de fazé-lo e que protocolo seguir para
isso. Pois, na verdade, ndo hdé ignorante que |4
ndo saiba um monte de coisas, que néo as tenha
aprendido sozinho, olhando e ouvindo o que hé ao

seu redor, observando e repetindo enganado-se e
corrigindo seus erros.(RANCIERE, 2012, p. 13-14)

Nesse ponto, trago para a discussdo um outro aspecto, também
abordado por vocés: a assimetria entre as posicdes dentro do
dmbito de ensino e sua repercussGo na forma como a sociedade
estd estruturada, sua possivel perpetuacdo na formacgao de lugares
estratificados na prépria universidade.
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Oferecer ao visitante a possibilidade do reconhecimento da
existéncia de um encontro sem intermedidrios, com autonomia,
um encontro que o desperte para esse “olhar ao redor”, onde
se poderd encontrar muitas coisas faz parte da atividade dos
programas educativos. E nesse sentido, defendo que mediar deve
contrariar, de certa forma, o préprio sentido da palavra, o que
pode parecer paradoxal, pois é o mesmo que dizer que o publico
deve prescindir do mediador, e que este trabalha em direcdo ao
seu préprio fim, & extingéo do seu campo de trabalho. Poderia
ser assim, se eu considerasse que esse campo de conhecimento é
delimitado ou que para ser mestre devo manter o ignorante numa
relacdo hierdrquica tomando “saber” como “poder” . Néo é no
gue acredito. O paradoxo é possivel e se baseia, sobretudo, no
caminho que a arte e suas questdes tomaram ao longo do tempo.
Né&o hd mais regras, consenso. O trabalho de mediacéo passa a ser
uma espécie de agenciamento das percepgdes do visitante. Todo e
qgualquer conhecimento permite uma sucessdo de desdobramentos
e reflexdes, que sempre poderdo ser explorados e tomados como
pontos de partida. O mediador apenas inicia esse processo,
estimulando o espectador a dizer o que viu e o que pensa sobre o
gue viu, e que os relacione com suas experiéncias.

Fundamental, no entanto, é lembrar que a autonomia do
espectador ndo é isenta da apreenséo dos cédigos, que certamente
variam, acompanhando os aspectos culturais, que tanto podem ser
os dele préprio como do que estd sendo visto. “Assim, sGo ao mesmo
tempo espectadores distantes e intérpretes ativos do espetéculo que
lhes é proposto”, diz Ranciére e eu me sinto estimulada a comparé-
lo - o espectador - ao cidadéo que estd exposto aos estimulos do
mundo citado por Boris Groys. Assim, a aprendizagem pode se
dar quando, ao observar ao seu redor, este cidaddo interpreta,
relaciona, compara.
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Uma vez que os artistas trabalham cada vez mais num campo de
indiscernibilidade entre arte e vida, a arte contemporénea se presta
de maneira singular a este processo de apreensdo. Estimula uma
percepcéo fluida, incluindo a ndo existéncia de “verdades”. A vida
cotidiana, nas obras de arte contempordneas, exibe-se e torna-se
impossivel distinguir a apresentacéo do cotidiano dele préprio.

Essa frequente indiscernibilidade entre questées de arte e vida
faz com que a mediacdo em exposicdes de arte contempordnea
mereca acontecer como uma acdo de questionamentos, em que o
mediador procure captar as percepgdes do visitante, que podem ser
de diferentes ordens, & medida que a conversa acontece. Ambos,
mediador e visitante, devem estar colocados na experiéncia desse
tempo presente. Trata-se de dar a perceber que a obra de
arte pertence a um campo de conhecimento acessivel e perceptivel,
inclusive como parte da experiéncia e da vida de cada um.

Para essa descoberta em conjunto é essencial que o mediador
se coloque no lugar do puUblico que investiga, que tem curiosidade,
que “vé&” pela primeira vez. No percurso, na observacéo, na troca,
os conteddos surgem, sdo compartilhados e discutidos, o enigma
é decifrado. Estar “no” presente, com sua tensGo e necessidade
de nossa permanente atencdo pode ser a chave de construcéo da
aproximacéo do publico com obras de arte contemporéneas. Nesse
momento o contato do pUblico com o artista se torna possivel.

Assim como a arte contemporénea, meu pensamento e minhas
conviccdes se ddo em diversas direcdes, buscando referéncias para
discutir tempo, aprendizagem, producéo de demora, e, sobretudo,
fundamentar minha percepcdo de que esse lugar anacrénico - a
“fratura do contemporéneo” citada por Agamben em “O que é o
contemporéineo”, pode permitir a aproximacdo as questdes das
obras e dos artistas. Esse anacronismo que inclui todos os tempos
pode ser a chave para a dissolucdo dos preconceitos da mesma
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forma que a indiscernibilidade entre arte e vida pode ser a chave do
desvelamento da arte para o pUblico em geral. Uma questdo que se
coloca é “como” pode se dar essa manobra de “empoderamento”?
De que maneiras a arte tem sido “apresentada”ao publico?

A Mesa Redonda de Santiago do Chile, realizada a pedido da
Unescoeorganizada pelo Conselho Internacional de Museus (ICOM),
1972, é considerada um marco de profundas transformacdes
ocorridas no campo da museologia com repercussées sobre o
papel dos museus como agentes de incluséo cultural, de afirmacéo
da identidade de grupos sociais, de reconhecimento da diversidade
e de desenvolvimento econémico.

O documento resultante do encontro ressalta a importdncia
dos museus no mundo contempordneo, sua contribuicéo para os
planos educativos e de desenvolvimento social, configurando-se em
um marco da museologia social e em referéncia para as politicas
pUblicas na América Latina, marcando o avanco da érea de museus
na regido em termos de institucionalizacdo e de cooperacdo.
Definiu e a propdés um novo conceito de acdo para os museus:
o museu integral, destinado a proporcionar & comunidade uma
visdo de conjunto de seu meio material e cultural. Os principios de
base do Museu Integral definem que os museus podem e devem
desempenhar um papel decisivo na educacdo da comunidade.

Entre as resolucbes adotadas pela mesa-redonda de Santiago
do Chile constam algumas especialmente dirigidas & educacdo
permanente, que definem que o museu deverd: oferecer servicos
educativos, a fim de que possa cumprir sua funcéo de ensino; cada um
desses servicos serd dotado de instalacdes adequadas e de meios que
lhe permitam agir dentro e fora do museu; ter os servicos educativos
integrados & politica nacional de ensino; ser difundido nas escolas e
no meio rural, através dos meios audiovisuais; estabelecer programas
de formacéo para professores dos diferentes niveis de ensino.
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Cito essa referéncia para falar desse museu entendido como
espaco de aprendizagem, que extrapola sua funcdo de acumular,
guardar e mostrar memérias. A parcela de responsabilidade
educacional de um museu ou de um espaco cultural e de seus
agentes é muito maior do que se possa imaginar. Ao observar que
a discuss@o em torno do lugar a ser ocupado por esses espacos
e por que ndo dizer, das acdes culturais de uma maneira mais
ampla, constato que se cumpre - hoje - uma parcela pequena
dessa atribuicdo.

Percebo a atividade educativa como uma atividade de
militéncia. Militdncia é descrita como defesa ativa de algo, atitude
das pessoas que trabalham ativamente por uma causa ou uma
organizacdo. Trabalhar com educacdo, de uma maneira geral,
requer essa atitude.Entendo a mediacéo como uma agdo artistica
com a poténcia de uma acdo politica. Uma agdo de troca de fato,
em que o escuro do nosso tempo, a fratura, possa se apresentar
como lugar de exploracdo. Auséncia de tempo e espaco, lugar do
artista, abstragéo do racionalismo absoluto, sem contudo esquecer
do atravessamento das tradi¢des, ndo como camadas sobrepostas,
mas como cruzamentos.

O mediador deve estar consciente do lugar que ocupa na
complexa rede de formacdo, informacéo, comunicacédo entre arte
e publico. Retomando ideia da condicéo da arte contemporénea
como aquela que diz criticamente da vida, do mundo, entendo que
a funcdo da mediagdo é ajudar a apreenséo desses comentdrios
criticos sobre as questées do mundo na atualidade. O mediador
deve ser aquele que performa, que incorpora a poética do artista e
questdes da curadoria, e deve ter autonomia para fazé-lo, para ter
prdticas mais experimentais.

Quando a obra, o artista, a acéio consegue, de verdade, se misturar
ao pUblico d&-se a imersdo. Imagine-se conversando com uma pessoa
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sobre a vida dela e percebendo que hé uma grande traducéo do mundo
ali, naquele acontecimento que parece banal, cotidiano, comum. Séo
arte e vida ao mesmo tempo. indiscerniveis, insepardveis.

A poética do artista, questdo que estd em nds de alguma forma,
pode ser acessada. A indiscernibilidade, afinal, pode se transmudar
em acdo politica, pois se posso estar aqui e fazer parte desse
acontecimento, tudo posso. Da mesma forma, se posso estar aqui
e perceber o que estd acontecendo, igualmente tudo posso. Néo
se trata de explicar a intencdo do artista, mas de permitir que essa
percepcdo por parte do visitante se dé. Provocar demora, imersdo.
Comecar uma conversa, que cresce em direcdo a suspenséo do
tempo, quando a Arte é ativada.

Alguns trabalhos podem ter mais ressonéncia em dado momento,
mas em suas camadas de leitura, que sobrevivem das questdes
locais e cronoldgicas, estd sua poténcia. Naquelas questdes que
fazem sentido e que podem ser pressentidas pelo visitante, pelo
participante. Quando me refiro ao trabalho de mediacéo como
uma militédncia, como uma acéo politica, o faco nesse aspecto.

Se a arte tem essa possibilidade de falar do seu tempo em
forma de ficcdo, acessando partes de histérias e da histéria, por
seus rastros, essa possibilidade traz em si a poténcia de um ato
politico, transformador. Ao traduzir seu tempo, na maioria das
vezes se antecipando a ele, essa poténcia é muito clara. Essa
poténcia politica ndo estd apenas em cada trabalho, na obra de
uma artista, mas na constituicGo mesmo daquilo que nomeamos
“arte”. Trata-se de uma forma de comentar a histéria, de elaboré-
la, de promover uma reflexdo sobre ela. Como vimos, o olhar que
validard poderd, muitas vezes, vir depois, um olhar para trds, de
resgate, de reconhecimento. Quédo grande é, portanto, o desafio
de lidar com a incompreenséo do tempo presente. Ndo me refiro a
uma incompreensdo ressentida, mas sim com a falta de condicdes
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criticas necessdrias para que esse entendimento se dé. Procura-se,
na maioria das vezes, uma resposta fécil, ébvia, direta, quando a
graca estd em ler nos espacos, na falta, no pressentimento.

Partilhar o sensivel é tdo pertinente... O quanto se pode provocar
de discussdo, de pensamento sobre seu préprio tempo, de viséo
critica. A partilha do sensivel faz ver quem pode tomar parte no
comum em funcdo daquilo que faz, do tempo e do espaco em que
essa atividade se exerce.

Junho 2019 147

Edicdo Especial Semindrio Metodologias artisticas: pesquisa, politica e invencdes



DES<IO



