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g Apresentacao

W77 esizazreomn

NOS QUE AQUI CHEGAMOS, POR VOZ ESPERAMOS:
OUVIR, ESCUTAR, ENCONTROS SENSIVEIS E LUTAS

Inaugurado no dia 01 de dezembro de 2018, no Centro Municipal de Arte
Hélio Oiticica, o Il PEGA - ____ Encontro de Estudantes de Graduagdo em
Artes do Estado do Rio de Janeiro - estreou em um periodo critico para o pais.
No fim do ano, momento de retrospectivas, lembramos-nos de uma série de
acontecimentos que afetaram nossas vidas e, de alguma maneira, fizeram-
se presentes na exposi¢do. Foi um ano de muitas perdas, como o brutal
assassinato da vereadora Marielle Franco e do motorista Anderson Gomes,
assim como de Matheusa Passarelli, jovem estudante de Artes Visuais da
UER]J. Ambos os casos aconteceram ainda no primeiro semestre do ano. Em
setembro, a institui¢do cientifica mais antiga do Brasil, o Museu Nacional/
UFR]J, sofreu um incéndio de grandes proporgdes, que acarretou a perda de
partes do acervo tnico. Além disso, as eleicdes de 2018 revelaram a forca das
minorias sociais com o coro #EleNao nas ruas de diversas cidades do pais.
Infelizmente, esse também foi 0 momento da crescente onda retrograda que
culminou na elei¢ao de Jair Bolsonaro como Presidente da Republica. A
perspectiva do cendrio politico é desoladora, o fim do Ministério da Cultura
e a reforma da Previdéncia, para nés do campo da cultura, apresenta um
futuro problematico, repleto de incertezas. Devemos nos lembrar, mais do
que nunca, da importancia de nao soltar a mao de ninguém.

O PEGA - nome que surgiu como um trocadilho, deixando o “P” como
um vazio a ser preenchido - engloba palavras como “primeiro”, “projeto”,
“produgao’, “parlatorio” entre outras, de livre interpretacdo e escolha.
Nada o impede de ser, ano apo6s ano, um primeiro encontro de muitos,
compreendido como um contato inicial, isto é, um ponto de partida. O que
muda é a numeragao em algarismo romano na frente da sigla, que indica
uma nova edigdo, interessada em se renovar como proposta. O PEGA se
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propde a um desafio de suma relevdncia no momento atual: apostar em
jovens artistas, curadores e tedricos interessados em apresentar, exibir
e propor trabalhos. Com isso, pretende-se potencializar as produgdes
artisticas, fornecendo todo o suporte necessdrio, seja através de orientacao
seja através de equipamentos. Em sua primeira edigdo, em 2017, o PEGA
teve como temdtica A Pureza é um Mito, em referéncia a frase presente
na Tropicdlia ,de Hélio Oiticica, que foi apresentada na exposi¢cdo Nova
Objetividade Brasileira, ha cerca de 50 anos, no MAM Rio. Ja em 2018,
a segunda edi¢do do PEGA partiu da frase Nés que aqui chegamos, por
voz esperamos, uma parafrase do titulo de um filme dirigido por cineasta
brasileiro Marcelo Masagao, Nos que aqui estamos por vos esperamos. A
frase em questdo esta disposta no letreiro de um cemitério na cidade de
Paraibuna, no interior do estado de Sao Paulo.

Com um total de 3 curadores gerais, 6 co-curadores, 47 artistas-
pesquisadores e 8 pesquisadores do campo da cultura, o II PEGA reafirma
sua forca de agdo e de resisténcia. Cada co-curador, responsavel por 8 artistas,
possuia um recorte tematico, atrelado a tematica geral da exposigao. Tal recorte
estava relacionado as questdes do atual cenario nacional. A composi¢do das
tematicas especificas tornou possivel uma dimensdo completa, que culminou
de maneira frutifera com o recorte geral, além de demonstrar o esforco
da equipe de curadoria geral de contemplar uma variedade de linguagens
artisticas, de formacodes, géneros, ragas e classe sociais.

Quanto a equipe de co-curadores, podemos dizer brevemente que
Agrippina R. Manhattan parte da questio da ficgdo para curar a sua
constelagdo de artistas. Nesse sentido, Lucas Alberto se aproxima ao trabalhar
as tematicas do corpo, escrita, linguagem e comunicagdo com o grupo de
artistas que lhe foi destinado. Os artistas curados por Thatiana Napolitano se
aproximam de contetido referente a género, corpo e suas formas, em especial
o feminino na relagao entre o toque e a intimidade. Gabriel Fampa, por sua
vez, trouxe a discussdo a ideia de ruina, destruigdo e apagamento presente
no trabalho de seus artistas. Nao muito diferente faz Natalia Candido uma
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vez que seus artistas sdo tangenciados por questdes apresentadas no eixo
anterior, tratando de assuntos referentes a memdria, esquecimento e redes de
afetos. Por fim, Camila Vieira se atenta para a questdo do trabalho e sistema
capitalista presente em sua constelagio de artistas.

\ .

E curioso observar certa inversio em relagdo a primeira edi¢io do
PEGA posto que Pedro Pessanha participou do I PEGA como co-curador
e foi selecionado agora como artista, enquanto Agrippina R. Manhattan
e Gabriel Fampa, presentes anteriormente como artistas, assumem, nesse
momento, a fun¢do de co-curadores. Isso contribui para refletirmos sobre a
flexibilidade de fung¢des na area das artes visuais uma vez que o artista nao
estd restrito a uma unica funcio, sendo também capaz de curar trabalho
de seus semelhantes. Com um somatorio de quase 100 inscri¢des nas duas
modalidades, propostas livres e propostas académicas, o numero expressivo
indica uma boa adesdo a proposta do PEGA, sobretudo, por concorrer com
tantas outras chamadas abertas durante o mesmo periodo. O aumento de
quase o dobro no numero de inscri¢oes afirma a seriedade e qualidade
conquistadas em pouco tempo, de modo que a expectativa para a proxima
edicdo é um numero ainda maijor devido a periodicidade estabelecida
e recomendagdo dos que participaram. Observamos alguns nomes se
repetindo, artistas interessados em participar mais uma vez, o que contribui
para um balango referente as mudangas em seus trabalhos da tltima edi¢ao
para ca. Afinal, o que efetivamente mudou?

Na primeira edi¢do do PEGA, foram premiados quatro artistas de
diferentes instituicdo de arte do Rio de Janeiro: Analu Zimmer (UER]),
Antonio Amador (UFF), Nicolle Crys (UFRR]) e Rodrigo Pinheiro (UFR]).
Esses integraram a exposi¢ao 18’ linhas provisorias, exposi¢ao permanente,
realizada também no dmbito do Centro Municipal de Arte Hélio Oiticica.
O projeto em questao contou com a curadoria de Daniele Machado e co-
curadoria de Jessica Kloosterman, Jodo Paulo Ovidio, Leticia Guerra e
Thatiana Napolitano. Dessa vez, na segunda edigdo, premiamos a pesquisa
de cinco artistas, independentemente de institui¢ao, sendo esses Camilla
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Braga, Bruno Portella, Clara Machado, Rafael Amorim e Ana Almeida. Os
pesquisadores Rafael Silva e Stephane Chagas dos Reis foram premiados
pelo desenvolvimento de pesquisas de exceléncia. Além desses, premiamos
a co-curadoria de Camila Vieira, que contara com o apoio da Desvio para
producdo de uma exposicido de sua autoria. Ofertamos mencdo honrosa
para os artistas Alice Ferraro, Cyanogaster Noctiva, Fatima Aguiar, Julia
Ribeiro Vicente, Monica Coster, Nelson Almeida e Rodrigo Pinheiro. Jodo
Gabriel Cunha recebeu uma men¢do honrosa por sua comunicagio. Tal
acdo reitera e valoriza os trabalhos, incentivando todos a continuar com as
suas pesquisas em desenvolvimento.

Através do II PEGA, também encerramos a parceria com o Centro
Municipal de Arte Hélio Oiticica, que forneceu o espago e suporte nas
duas edigdes do evento e em tantos outros eventos. O ciclo dessa parceria
tdo produtiva terminou, o PEGA e a Revista Desvio estdo alcando novos
voos, explorando novos horizontes, descobrindo novos espagos, borrando
os limitrofes e remodelando os seus formatos. Como parte das mudangas,
alteramos o modelo de publicagao uma vez que o catalogo do I PEGA foi
publicado integralmente na terceira edigdo da revista, como uma edigdo
especial. Agora, a publica¢do acontece de forma completamente autonoma,
separadamente dos ndimeros correntes posto que o crescimento da
exposicao e da Desvio sugerem tal expansao. Nesse encerramento de ciclo e
abertura de novos, iniciamos 2019 completamente fortes, renovados e com
sede de luta. Somos auténomos, livres e independente, prontos para novas
oportunidades, espagos e aprendizados, sem os quais nao seria possivel dar
continuidade ao PEGA. Que venha a préxima edigao!
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. DA ADVERSIDADE VIEMOS

Agrippina R. Manhattan

Anualmente, no Centro Municipal de Artes Hélio Oiticica é realizada a
exposi¢cao PEGA- Encontro de Graduagdes de Artes do Rio de Janeiro que,
como o nome sugere, convida jovens artistas a exibirem suas produgdes na
exposi¢ao. Ainda que a prerrogativa de expor a arte de artistas que muitas
vezes estdao no inicio de sua pesquisa seja louvavel nao acredito que tal
€xposicao se encaixe unicamente nesse aspecto.

Participei como artista da I edigdo do PEGA em 2017, expus um trabalho
que em certa medida assustou os curadores e a mim mesma. Era um trabalho
de dificil execugdo, tinha riscos de dar errado e ndo ficar pronto a tempo
para a mostra e de nao sobreviver até o final da mesma. Acontece que Yago
Toscano, um dos artistas que também participavam da exposi¢do, me ajudou
arealizar a parte mais complicada do trabalho que era retirar 20 ml de sangue
da minha veia, e para aliviar me deixou usar o sangue dele como teste. O nome
do trabalho era Comunhdo, um pensamento sobre partilha e estar junto.

Nesse mesmo ano, o curador designado para me acompanhar era Thiago
Fernandes, um amigo da faculdade que ja conhecia meu trabalho e meus
riscos. Ele embarcou comigo na aventura e conseguimos expor o que foi
proposto. Para quem visitou a exposi¢ao, a funcao de Thiago talvez pareca
supérflua, escolher um lugar para colocar meu trabalho e s6, mas eu sei que
sem ele, talvez o trabalho nem estivesse na exposi¢do e por isso sou grata.

Peco desculpas por iniciar falando sobre mim, mas acho fundamental
escrever sobre a ajuda que recebi, pois sem ela ndo sei como teria sido. E foi
isso que me motivou a desejar ser curadora da II edi¢ao do PEGA. Pensar
como somos motivados e incentivados a conseguir tudo sozinhos e sem
ajuda, como se uma falsa e meritocratica prerrogativa de independéncia nao
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fosse sempre um lembrete de nossas limitagoes

Para mim o PEGA ndo é uma exposi¢do e sim um movimento sobre uma
rede de suporte e de incentivo para quebrarmos as barreiras econdmicas e
liberais que a arte nos impde. Por isso, desde o inicio acreditei que meu trabalho
como curadora era o de ajudar os artistas e de imaginar junto com eles para em
conjunto encontrar o melhor modo de deixar o trabalho como este queria ser.
E sobre ir no SAARA com o artista, é sobre ajudar no processo de montagem.

O que fazemos, fazemos por desejo, mas também por necessidade. As
institui¢des de arte passam por um processo urgente de desmonte e ataque,
somos obrigados a dar “jeitinhos”, a criar gambiarras e procurar brechas
justamente pela impossibilidade de seguir pelas vias de regra. E bem
conhecido que o sistema da arte promove certo elitismo, mas me pergunto
agora como podemos, nos, artistas periféricas, ndo hegemonicas e “fudidas”
ainda estar produzindo, ainda que as duras penas?

A verdade é que que talvez o que isto sirva para nos ensinar nao seja nada
de novo. Precisamos estar vivas e para isso damos um jeito de sobreviver.
Nisso criamos resiliéncia e perseveranga, mas exigir isto ¢ violento e elitista
para com nossos corpos. Entao criamos redes de apoio, rotas de fuga, meios
de viraliza¢ao. Percebemos que unidas somos mais fortes e ndo volta para isso.

Para os artistas que nao tem atelié, artistas que fazem trabalhos que
cabem no Onibus, artistas que ndo conseguem pagar o aluguel, artistas que
moram com 0s pais, artistas que foram encorajados a terem medo de ser
artistas, artista sem assistentes, artistas sem carreira, artistas que ndo se
enxergam na historia da arte. Aos artistas que apesar de tudo continuam.

Da adversidade viemos e ndo esqueceremos.
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Exposicco / i peca

Super Trunfo, 2018

Baralho de cartas. Pacote individual com 33 cartas
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Exposicdo / i peca

Carta Super Trunfo

Jogo em quarteto

Camilla Braga

Camilla Braga ¢é artista visual e pesquisadora, graduanda em Artes Visuais
pela Universidade Federal do Rio de Janeiro e ex-aluna da Escola de Artes
Visuais do Parque Lage. Seus trabalhos buscam afetar estruturas de relagoes
sociais preestabelecidas e explorar temas como a fetichizagdo do sucesso e o
mito da capacitagdo profissional a partir de um esfor¢o puramente pessoal.

Edigéo especial Il Pega | abril 2019 17



Exposicco / i peca

Asfaltito, 2018

Asfaltito, rocha antropomorfica de incidéncia alta na superficie do solo

Cor: Preta, com variedades de cores conforme os elementos presentes na formula quimica.
Insoltvel em agua

Sua féormula depende do tipo de asfalto usado, mas basicamente é composto de
-90% a 95% de hidrocarbonetos;

- 5% a 10% de heteroatomos, como oxigénio, enxofre, nitrogénio e metais
- vanadio, niquel, ferro, magnésio e calcio, sempre unidos por ligagoes
covalentes
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Exposicdo / i peca

Fatima Aguiar

Fatima Aguiar é aluna de Artes Visuais na Escola de Belas Artes da UFR].
Trabalha com instala¢do, objetos, videoarte e outros meios. Seu trabalho passa
por questdes sobre a constru¢do de uma era contemporanea e seus vestigios.
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Exposicco / i peca

Manvual Derivado, 2018

Desdobramento de performance realizada na abertura e a ser realizada

novamente no encerramento da exposi¢ao. Dimensoes variaveis

Fernanda Nicolini

Artista transdisciplinar com passagem por Belas Artes, Danca e Moda,
desenvolve pesquisa sobre ressignificacao de residuos eletronicos, sociedade
e consumo de forma cénica. Em 2018 d4 inicio a série de performances
“Manual Derivado” que alimentara um futuro trabalho de mapeamento
sobre saberes manuais e tecnologia.
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Exposicao / i peca
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Exposicao / ireca

Afogamento, 2018

Videoinstalagdo em dois canais. 5’177
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Exposicdao / nreca

Jessica Guia

Jéssica Guia é graduanda em artes visuais pela Escola de Belas Artes da UFR].
Ex-aluna da EAV Parque Lage, tendo cursado o Programa Fundamentagao.
Sua produgdo artistica caminha entre as linguagens da escultura, performance,
fotografia e video, sempre usando o corpo humano como referéncia. Pensa e
vé o corpo como materializador de afetos.
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Exposicco / i peca
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Exposicdo / i peca

Matriosca, 2018

Impressao fotografica. 56,5 cm x por 42,5 cm

Julia Ribeiro

Julia Ribeiro é performer, atriz e artista visual negra. Formada em Artes
Dramadticas pela ETET Martins Penna e cursando gradua¢ao em Escultura/
Artes Visuais na Escola de Belas Artes (UFR]). Natural de Pard de Minas
(MG), vive e trabalha na cidade do Rio de Janeiro.
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Exposicao / ireca
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Exposicdo / i peca

Xoxoclete, 2012-2018
Fotografia em PVC e Felpo

Kali Oza

Kali Oza é mestra em artes pela Universidade de Brasilia. Seu trabalho transita
entre teatro, performance, videoarte e fotografia. Investiga questdes relativas
a estética CAMP e as complexidades do corpo e ser feminino.
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Exposicao / ireca

Azul Verdadeiro, 2018

Poliptico de fotografias, 10x15 cm

SEMA

SEMA ¢ estudante de Artes Visuais na Universidade do estado do Rio de
Janeiro. Ha dois anos trabalha com fotografia, pintura e videoarte. Ja
participou de exposi¢cdes na EAV Parque Lage e no Espa¢o Saracura.

28 | revista da graduagéo eba/ufri DES<IO



Exposicao / i peca

Bala que explode na boca, 2018

Escultura, plastico, metal e concreto. Dimensdes variaveis

Yuri Dias

Yuri Dias entra e sai, entra e sai, entra e sai, entra e sai, entra e sai, entra e sai

na porta da frente e na porta de tras.

Edigéo especial Il Pega | abril 2019 29



) Texto curatorial

Wi/ v zreom )

PARA ROMPER COM O SISTEMA, TRABALHAR E PRECISO

Camila Vieira

Todo o trabalho, individual ou ndo, alimenta o Capital. A obra de arte, neste
contexto, é também um produto feito para ser consumido. O artista, para
se validar no Mercado da Arte, tem seu produto avaliado por galeristas,
musedlogos, curadores, criticos, marchands e académicos. Trabalhadores
de um sistema composto por validagdes, autorreferéncias e pregos
flutuantes. Nao ha, no conjunto das obras aqui apresentadas, uma s6 que
fale diretamente sobre o capitalismo ou o mercado de Arte; porque elas ja
sao produtos de ambos. Os elementos semanticos e figurativos presentes
nas obras ndo partem majoritariamente do mesmo principio ou tematica,
no entanto, o sentido que norteia a escolha das obras de Aline Chagas, Ian
Santanna, Mulambo, Rafael Amorim, Carla Santana, Crislaine Tavares e
Bruno Portella, é a dinamica entre a arte produzida por estes jovens artistas,
o contexto social no qual estdo inseridos e logica que cada obra, analisada
de um modo peculiar, pode suscitar a respeito do conjunto no qual estd
inserida, ou, resumidamente, o fio que norteia a produ¢io da arte dentro de
um sistema retroalimentado pelo dinheiro e pelas relagoes de exploragao.

Crislaine Tavares, enquanto artista em formacgéo, a exemplo, procura
saber o que esta Intrinseco, 2018 a sua produ¢do, materializando suas
inquietagdes numa tecnologia superada, para ressignificar a obsolescéncia
da midia, transformando-a em objeto unico. O trabalho ¢é feito de duas
fitas VHS, acopladas uma a outra. Ambas compartilham o mesmo tom de
rosa, exibindo o contraste pictdrico entre os, naturalmente cinza, rolos de
fita e o plastico preto, que envolve os dispositivos interiores dessa midia
ja inutilizada, por causa do avan¢o tecnoldgico. Ao acoplar espelhos na
parte frontal do objeto, Crislaine provavelmente procura refletir-se nesta
obra feita segundo os moldes académicos que todos aprendemos por meio
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das teorias. O tom rosa, contudo, expde as entranhas do objeto e a fita, que
extrapola o invélucro plastico da pega. Por ser um objeto tnico, vindo de
uma midia largamente fabricada e altamente reproduzida, ha uma série de
analogias que podemos tragar entre o modo de produgdo e a economia que
ronda a transformacdes de insumos finitos da natureza, como o petréleo,
em poluentes agressivos ao meio-ambiente, plastico, para atender a um
mercado consumidor de necessidades criadas.

Aline Chagas, por outro lado, nos apresenta uma narrativa acerca
do trabalho de seu pai, um policial atingido pela guerra ao trafico,
utilizando, para tanto, a linguagem visual. Na tela, o corpo bidimensional
de um homem vestido com farda azul, deitado em diagonal, de modo a
ultrapassar os limites do suporte e impossibilitar a identificacao do sujeito
retratado, que, a partir do anonimato, se traduz no corpo do policial
metafdrico, arquetipico, que retém no seu simulacro todos os corpos
vitimas desse genocidio de pessoas periféricas. Sejam elas traficantes, ou
ndo, todas pertencem a mesma classe. No Livro de ocorréncias — memorias
e apagamentos do meu pai, 2017, esta a composi¢do tridimensional de um
receptaculo de anotagdes, de memorias do oficio, encerradas, porém, pelo
fino fio de metal que abraga a capa, de modo que as anotagdes precisam
ser recorridas no imagindario de quem une as pegas através da narrativa
posta, tanto pelos simbolos, quanto pelos elementos factiveis, que sao os
objetos. O Tiro, 2018, pe¢a fundamental & cena simbdlica, traz a luz o
terrivel destino que se coloca a nossa frente. Esse depoimento pessoal é
o depoimento de tantas outras realidades que conglomeram os nefastos
numeros de homicidios praticados em solo nacional.

A Série Manobra, 2018, do artista Mulambo, trata a questao dessa
guerra urbana por um outro viés, que se confunde entre estética e filosofia,
uma vez que ambas estdo presentes na representacdo que o artista faz da
violéncia. A obra O meio nos traz uma perspectiva dubia, uma vez que
ndo ¢ possivel saber se sdo dois homens posicionados, com metralhadoras,
a mirar num inimigo oculto, ou se é um mesmo homem a apontar a arma
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a prépria nuca, pois o centro da obra é um espago vazio entre as costas da
metade de uma figura e as costelas da outra fragdo. Além do recorte é a
cor, vermelha, acompanhada apenas pelo contraste preto que a limitacao
bem marcada da figura recebe, a propdsito de seu contorno, a causa dessa
dubiedade intencional, pois 0 homem que mata pode morrer pelo mesmo
meio que atingiu sua vitima. O meio, na obra, ¢ o meio do suporte. Também
¢ o meio pelo qual se mata e pelo qual se morre. O espago social que a figura
vermelha representa, dentro do contexto carioca ao qual o artista pertence,
também é um meio: de sobrevivéncia, poder ou de ambos. Metade homem,
ao perecer, metade Deus, ao decidir quem morre.

A suplica contida em Via de mdo tinica, ndo deixa mentir que existe uma
arma oculta pelo breu que o pigmento escuro preenche no suporte. Se trata,
a obra, de uma violéncia material e simbdlica, uma vez que os dizeres “mao
invisivel”, podem receber outra referéncia, que ndo apenas o do ocultamento
da arma que aponta para a mao suplicante, mas da mao que age em outros
meios, politicos ou econémicos, de modo que a cena de violéncia ocorra.
Nao é possivel negar que a desigualdade social é em grande medida a
responsavel por uma estrutura que possibilita e alimenta o crime organizado
e as facgdes , responsaveis, por sua vez, pela violéncia gritante que atinge as
comunidades carentes, sob pena de morte, e as zonas ricas da cidade, sob
forma de assalto. O ciclo econdémico gerado pelas grandes corporagdes e
pelo acimulo de riquezas se traduz na obscenidade de uma guerra as drogas
que consiste mais num genocidio de pobres, pardos e negros, policiais e
bandidos, do que numa politica contra o crime.

Mediante a dindmica do Capitalismo, que é a da acumulagio de riquezas,
ha apenas dois papéis a desempenhar dentro do sistema: ou vocé é dono
dos meios de produgio e explora, ou vocé é o trabalhador explorado. Na
légica de se conseguir sobreviver num mundo parametrado pelo quanto se
ganha, o tempo é dinheiro. Pensando nisso, Carla Santana, Compro o seu
tempo, 2018, convida o trabalhador a experimentar, por R$4,34, valor médio
da hora de trabalho do brasileiro, a consciéncia dessa exploragao, nao pela
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via da atividade, mas pela via do dcio. Talvez nao seja possivel notar essa
pauperizacdo devido ao salario mensal de cerca de 900 reais por més, no
entanto, se o trabalhador quebra a logica da correria, devidamente pago
para tal, a experiéncia de uma hora de aguardo, vendo as pessoas passarem,
pode ser angustiante. O trabalho mecénico e mau pago gera trabalhadores
cansados e menos propensos ao pensamento, alienados de sua classe e
das engrenagens que o cercam. O ato de parar para pensar é essencial a
quebra das correntes que movimentam a maquina capitalista, cujos pregos
e parafusos sio estes mesmos trabalhadores, muito mais necessarios a
producao industrial do que os patrdes, que se utilizam da mais valia para
garantir o lucro e enriquecer as custas do suor de outros corpos.

Talvez seja a falta de tempo para o raciocinio que leve muitos a
defenderem que existe, na sociedade Capitalista, uma devida meritocracia,
e que ndo hd desemprego, visto que existem muitas vagas no mercado,
posto que, na verdade, ndo haveria mao de obra especializada para assumir
cargos de boa remuneragido. Néo se leva em conta, porém, que boa parte dos
trabalhadores mal remunerados nao tém acesso a educagdo de qualidade e
que, portanto, serdo os que vieram de familias escolarizadas os que ocupario
preferencialmente estas posicdes de destaque, quase que hereditariamente. A
obra de Ian Santanna, CTRL+A, 2018, pode ser lida como essa generalizagao.
Mesmo presente e inevitavel em todo o mundo, a tecnologia é acessivel, do
ponto de vista da educagdo e de um nivel superior a passividade assegurada
aos usuarios, pelas empresas de Software e Hardware, a alguns poucos. Até
mesmo o acesso a tecnologia é limitado, visto que este acesso ndo ¢ um direito,
mas algo promovido pelo consumo. Se a situagdo econémica do individuo
nido o possibilitar o consumo, muito provavelmente este sujeito estara
obsoleto ao mercado de trabalho e, consequentemente, ao acesso monetario
que a sociedade determina. Além disso, a repeti¢do do estrato social dentro
da estrutura familiar é a regra da sociedade capitalista, na qual poucos detém
muita riqueza , enquanto que a maioria detém pouquissima, de modo a ficar
presa numa légica de venda de trabalho para a pura sobrevivéncia. Assim
como nas camadas inferiores, a manuten¢ao da riqueza é natural aos herdeiros
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do capital, bem nascidos e educados, com todas as oportunidades em maos.

Sao os trabalhadores precarizados, porém, os vetores da economia, ndo
os economistas. Quando a grande maioria da populagao precisa se submeter
a trabalhos de baixa remuneracgio e poucos direitos garantidos, apenas para
colocar um prato de comida sobre a mesa, a exploragao nao é refletida pelo
trabalhar, por causa da urgéncia de se sobreviver. Mesmo que a denuncia
se dé no espago urbano, em formato extravagante e com letras garrafais,
antes, é preciso suprir a necessidade didria da alimentacao, do espago para
pensar. E por isso que a obra de Bruno Coutinho, Nio Trabalhe, reclame
da crise, 2018 retne favoravelmente, a narrativa proposta, elementos que
vao além da identificagdo do trabalhador com a figura que estampa a
impressao de grande formato: um homem negro, sem camisa, de sorriso
festivo, abrindo uma garrafa de cerveja. Se a cena de descontragdo atica a
vontade de romper o ciclo do trabalho, nem que seja por algumas horas
do dia, o café da manha que o artista disponibiliza, na rua, gratuitamente,
convida o trabalhador a, por um breve momento, sentar, interagir com
outros trabalhadores que fazem o mesmo percurso para chegar ao emprego
e expressar livremente o seu pensamento, o seu conhecimento empirico
e a sua relagdo com o mundo do trabalho que ele vive, em contraponto
aos indices apontados, por meio de gréficos e proje¢des numéricas, pelos
Institutos de Pesquisa, dos quais se ouve falar.

Se a Arte serve a reflexdo do espirito, como dizia o filésofo, é impossivel
aprecia-la de estdbmago vazio. Neste sentido, tanto Bruno Portella, quanto
Rafael Amorim, Arte pdo com ovo, 2018, apresentam como mote a reflexdo
social através do alimento, seja um café da manha ou um pao com ovo.
Diferentemente de Bruno, Rafael amorim, por sua vez, utiliza performance
como meio de entrosamento e conexdo com as pessoas, devido a cultura
culindria do brasileiro, para refundar a proposi¢ido de uma arte que ndo esta
num sentido externo a ela mesma. O painel feito com sacos de péo vazios,
sdo autorreferentes, apesar da performance, que consiste em percorrer a sala
da vernissagem com uma bandeja cheia de paes com ovos, servindo-os aos
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convidados. Se a data da abertura de uma exposi¢ao pode fazer a arte parecer
menos elitista, devido a interagdo entre pessoas de diversos estratos sociais,
cores e méritos académicos, o dia-a-dia relata uma experiéncia diferente,
da qual os trabalhadores comuns ndo podem usufruir, devido ao horario de
trabalho coincidente ao horario dos museus e centros culturais, localizados
nas zonas mais ricas da cidade.

As obras apresentadas, portanto, apesar de inevitavelmente unicas em
suas proposi¢des, apresentam narrativas que corroboram a leitura de um
rompimento, uma vontade revoluciondria de quebrar um Sistema que
oprime, corrompe e mata. Por isso, todas elas, ao assumir o carater de objeto
unico, dentro de um institui¢do, podem ser lidas individualmente, como
um indice, e, conjuntamente, enquanto pecas de um quadro maior, que
pretende, de alguma maneira, fazer o visitante perceber a si mesmo e as
relagdes de poder que o envolvem, nem que seja por uma tarde.
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Exposicao / i reca

Lata sobre o corpo do meu pai, 2017

Acrilica e carvao s/ tela / 100x100 cm
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Exposicdo / i peca

Trilogia do pai, 2018
Aline Chagas

Artista Visual, formada em Diregao Cinematografica pela Escola de Cinema
Darcy Ribeiro, graduanda em Gravura pela EBA-UFR], natural do Rio de
Janeiro, 26 anos, vive e trabalha em Niterdi. Seus temas de interesse sdo

genocidio, guerra e América Latina.
Lata sobre o corpo do meu pai, 2017
Acrilica e carvao s/ tela / 100x100 cm

Livro de ocorréncias - memdrias e apagamentos do meu pai, 2017
Papel parana, arames, tinta acrilica, spray e monotipias na parte interna /
31x22cm
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Exposicao / ireca

Tiro, 2018

Xilogravura impressa em camisa
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Exposicdo / i peca

Nao trabalhe, reclame da crise, 2018
Lambe-Lambe, 1,68 x 1,18 cm

Bruno Portella

1992. Vive e trabalha no Rio de Janeiro. Artista visual, pesquisador e graduando
em Comunica¢ao Visual - Design pela EBA/UFR]J, tendo realizado um
intercAmbio de seis meses no IADE-Lisboa. Atualmente, monitora o curso
de Experiéncias Graficas na EAV - Parque Lage. Seus trabalhos se configuram
como exercicios de averiguacdo das afetividades e subjetividades familiares,
de forma quase arqueoldgica, como poténcia de linguagem. E coautor do
projeto Pdao na Chapa. A obra apresentada é um desdobramento da pesquisa
iniciada no trabalho de conclusao de curso, contemplado com uma exposi¢ao
individual na pequena galeria do Centro Cultural Light.
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Exposicco / i peca
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Exposicao / i peca

Filmagem e edi¢ao: Gabrielle Souza Registro, 4'03”

Carla Santana

Carla Santana (Rio de Janeiro, 1995), graduanda do curso de Artes na
Universidade Federal Fluminense. Adentrou ao universo artistico a partir do
teatro, onde atuou em pegas teatrais, performances, intervencoes urbanas e em
escolas publicas. Atualmente, desenvolve trabalhos visuais no Atelié Trovoa,
trabalha com direcdo de arte e ministra oficinas em escolas e bibliotecas. Sua
produgao perpassa as linguagens do desenho, colagem, escultura, fotografia e
audiovisual. Sua pesquisa se relaciona diretamente com os atravessamentos das
questdes sociais e subjetivas das experiéncias das mulheres negras no Brasil.
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Exposicao / i peca

Intrinseco, 2018

Espelhos e tinta acrilica sobre fita VHS, 21,4x37,4x2 cm

Crislaine Tavares

1997. Vive e trabalha no Rio de Janeiro. Artista visual, pesquisadora e
graduanda em Gravura pela EBA/UFR]. Em seus trabalhos explora a
abstragdo lirica e a apropriagao de objetos com temas do quotidiano.

42 | revista da graduagdo eba/ufri DES<IO



Exposicao / i peca

CTRL + A, 2018

Impressao em papel, 59.4 X 84.1 cm

Ian Sant’anna

Nascido em Cabo Frio, R], em 1996. Atualmente graduando em Artes Visuais/
Escultura na EBA/UFR]. Técnico de Informadtica. Seus trabalhos visam
encontrar e descobrir relagdes entre a tecnologia e o comportamento humano,
além de questionar as diferentes formas de controle de uma sociedade.
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Exposicco / i peca

METADE WOMEM
METADE DEVS

Série Manobra, 2018

Pintura sobre papelao, 140cm x 75cm e 130cm x 60cm Composto por
‘O Meio’ e ‘Via de méo tnica’

Mulambo

1995. Trabalha entre Sdo Gongalo e Saquarema. Artista visual,
graduando em Artes pela UFE. Através de materiais e temas encontrados
em espagos periféricos debate questdes da marginalizagdo da cultura e
do corpo suburbano e descentralizado.
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Exposicao / i peca

Arte pdo com ovo, 2018

Instalagéo, 1,20 x 1,20

Rafael Amorim

Estudante pesquisador no curso de Artes Visuais/Escultura da Escola de
Belas Artes — UFR], germe de mundo, poeta e interessado em trabalhos
que versem sobre sensibilizacdo do comum. Atualmente entende que sua
pesquisa artistica esta atravessada pela pratica da escrita e pela reorganizacao
dos espagos e seus signos.
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Exposicco / i peca
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=gy Texto curatorial
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Fogo, destruicdo e apagamento.

Gabriel Fampa

Aberto o II PEGA no Centro Municipal de Arte Hélio Oiticica (CMAHO),
temos a oportunidade de entrar em contato com a produgdo de estudantes
dos campos da arte de origens diversas e com diferentes graus de experiéncia
e vivéncia profissional. Nesta segunda edigdo do PEGA, cada curador foi
encarregado de curar uma pequena ilha de trabalhos a partir dos artistas
selecionados para exposi¢do. Minha ilha, localizada na galeria 5 do prédio,
contou com a presenca de oito artistas, de cujas obras farei aqui uma breve
apresentacao e tecerei algumas considera¢des. Como forma introdutoria,
atento que, diante das obras enviadas durante o processo de selegdo,
tematicas referentes ao fogo, as destruigoes e ao apagamento impuseram-
se a mim. Adotei essas palavras como espécie de eixo tematico que me
orientaria a selecionar os oito artistas, como motriz da minha pequena ilha
curatorial. Penso, entretanto, que apesar do trabalho curatorial perpassar
pela percepcao de pontos de contato das diferentes obras que se apresentam,
ele deve fazé-lo procurando sempre a valorizagao individual de cada artista
sem mescla-los numa rede de significagdes exterior nem os introduzir
numa légica de exemplificagdo ou ilustragao de um determinado tema.
Nesse sentido, cada obra a seguir emana sua poténcia de modo particular;
ultrapassa quaisquer nogdes prévias a respeito do fogo e nos leva para
territdrios outros e evidencia impetuosamente que existem muitas formas
de queimar e diversas faces do apagamento.

O artista Rustenico (UFR]) vem trabalhando com pinturas cuja tematica
aborda locais abandonados, terrenos baldios e construgdes esquecidas
e deterioradas. As trés pinturas que compdem Abandono, vestigios e
destruigdes, expostas no II PEGA, nos oferecem vislumbre de paisagens
soturnas. Compostas por barcos atracados cobertos por musgo, destrogos
de uma casa outrora consumida por um incéndio e um posto de gasolina
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em plena explosdo, consumido por fogo hostil e fora de controle, essas
paisagens emanam singular sensa¢do de impoténcia diante de um fato em
acontecimento; um fato que se consuma nas diferentes temporalidades de
uma degradagio atuante, de uma deterioragdo prevista e incorporada. As
pinturas, feitas em aquarela e guache e expostas na vertical, uma acima da
outra, nos colocam diante de uma estranha perspectiva: a de um observador
alheio, que esta ali de passagem, diante dos acontecimentos inevitaveis de
um mundo assinalado pela desolagao. Nas suas pinturas, ressalta Rustenico,
evidencia-se a deterioragdo causada pelo proprio funcionamento natural
das coisas: sdo as mesmas aguas que permitem a locomogao do barco que
o enferrujam, é o proprio combustivel abrigado pelo posto que causa sua
eventual explosdo. De fato, nas pinturas do artista hd um siléncio advindo
das situagdes retratadas: delas, nos parece, sopra o vento seco que vem — em
constincia - anunciar, ou melhor, sussurrar algo da natureza do fim.

O fogo, sabemos, protagonizou eventos marcantes (e infelizes) no
ano de 2018. Diante da brutalidade das perdas causadas pela negligéncia
estatal que levou a incéndios como do Museu Nacional (R]) e do Prédio
da Reitoria (UFR]) e a inumeras outras tragédias que vivenciamos nesse
ano, obras como a videoinstalagio FOGONOPREDIO, de Cyanogaster
Noctivaga (UFMG), nos chegam com extrema pertinéncia. Nas imagens
emitidas pelos dois televisores que compdem a obra, alternam-se dudios
provenientes de noticias sobre o incéndio no Prédio da Reitoria; recortes
de telejornais abordando o assassinato do estudante Diego Vieira Machado
dentro do campus universitario da UFR]; acompanhamento das condigdes
da situagdo nos alojamentos universitarios do Rio de Janeiro e cenas da
paisagem litordnea da Ilha do Fundao consumida pelo despejo direto e
irrestrito de esgoto. O audio proveniente da obra extrapola os limites da
sua propria materialidade e se espalha pela sala expositiva, contaminando
a galeria com o tom austero que lhe é préprio. A interessante op¢dao por
criar uma videoinstalagdo composta por duas televisdes de tubo e alguns
objetos trazidos pela artista, como ossos e algumas figuras religiosas,
corrobora com a simultaneidade das tragédias recentes e a dificuldade
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subsequente de vivenciar individualmente cada acontecimento. O trabalho
emana tom emergencial frente a urgéncia com que devem ser tratadas as
condi¢des que proporcionam eventos retratados, eventos que representam
apenas pequena parcela de um escopo de desestruturagdo e destruigdo
sistemdtica do patrimonio publico e de ameaca as minorias e aos estudantes
das institui¢des publicas. A provocadora escolha pela utilizagao de noticias
dos telejornais corrobora com a entonagao urgente, mas, simultaneamente,
evidencia como os desastres sdao absorvidos e articulados numa narrativa
espetacular e ineficiente pela midia. O trabalho da artista é, nesse sentido,
marcado pela sugestividade da necessidade de abordagem mais eficiente e
ativa frente aos ataques tratados.

O incéndio no Prédio da Reitoria (UFR]) é também eixo motriz na
obra O lugar do fogo, de Leonardo Falcao (UFR]). O artista, estudante de
arquitetura na UFR], prop6s uma intervencdo no espaco expositivo do II
PEGA concebida a partir do transporte de tijolos provenientes da obra de
reestruturacao do Prédio da Reitoria, assim como galhos e frutos de abrico-
de-macaco - arvore caracteristica conhecida dos estudantes da UFR]J-, da
Ilha do Fundao diretamente a0 CMAHO. A fim de montar uma estrutura de
ressignificagdo, os objetos foram utilizados para elabora¢ido de um espago de
convivéncia e troca: com os tijolos, ergueu em circunferéncia bases para que
os visitantes pudessem sentar e estabelecer relagdes entre si e com os galhos,
definiu os limites desse espago. A organizacao e a escolha dos materiais se
configuraram enquanto poténcia visual sobressalente: ocupando o centro
da galeria em que estava localizada, a obra criou uma espécie de eixo
visual e espacial da sala expositiva; um tipo de circularidade se instaurou
na galeria e, no centro desse movimento, os visitantes se alocaram. Essa
disposi¢ao de confluéncia e centralidade, mais do que estimular conversas
entre os visitantes que ocupavam a obra, estabeleceu uma area de relagdo
comunitaria - relagdo caracteristica dos estudantes que vem lutando contra
o sucateamento das institui¢des publicas - no espago da galeria.

O fogo se alastra: na galeria, sobre o chao, reside um pontual objeto
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queimado. E uma porta de madeira, cuja base a sustenta na vertical. A porta
tem marcas de queima na sua metade superior; metade preta, praticamente
carbonizada. A madeira que compde seu corpo é de tonalidade escura, de
impressoes firmes; madeira, alids, danificada e carcomida pelo tempo. No
seu torso, ornamentagdes simples corroboram com um tronco de natureza
bruta e pesada. Na metade superior, queimada, ha um olho magico incomum
composto por uma notavel lente de aumento. Esta é Habitus Inferni, obra
de Diego Guevara (UFR]) de visualidade incomum e instigante: dela emana
sensa¢ao de atragdo natural que nos provoca em sua diregdo e, junto de seu
corpo, somos impelidos a rodea-la e a observar a galeria através do olho
magico. A opgdo estratégica de localizar a obra frontalmente em relagdo
ao centro da sala é interessante: através da sua lente Optica, o espago é
distorcido, as outras obras sao contaminadas pela estranheza que o objeto
emana e tornam-se grandes ou pequenos dependendo da distancia que
se toma em relacdo a lente. Devido a materialidade da madeira e de sua
estatura imponente caracteristica, o objeto cria uma espécie de marco
imagético vertical na sala, uma espécie de referéncia visual/espacial. Ele é
trazido ao espago marcado por sua funcionalidade original, mas invés de
fracionar o espago entre um dentro e um fora, a porta do artista - descolada
de uma parede - atica o pensamento e nos remete, como outras obras de
Diego, a uma realidade nao visual, ndo espacial e ndo material regida pela
imaginacao e desafiadora da logica espacial. A porta nos chega como uma
forma de vestigio que ressoa vibragdes de esfera outra, infernal, talvez. Seu
corpo tangencia algo que as palavras se mostram insuficientes para descrever
- as minhas, pelo menos, me faltam diante de seu enigma. A porta, sente-
se, é capaz de abrir caminhos para um universo outro, de natureza velada e
labirintica, do qual temos pequeno vislumbre quando observamos través do
olho, que nos chega, certamente, magico.

Em determinado momento, durante a abertura do II PEGA, Nelson
Almeida (UFR]), artista negro, trajando luvas brancas e vestimentas pretas,
apoiado com os joelhos e maos no chao, esfregava uma borracha branca no
chao da galeria, cruzando por entre visitantes e obras expostas. O artista
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realizava sua agao Sem Titulo (Apagamento). A posi¢ao corporal que assume,
marcada pelo trabalho bragal e de limpeza do chio do espaco institucional, é
de subserviéncia. Espaco este historicamente gerido, ocupado e frequentado
por brancos, apoiando-se no servigco da populagao negra para manutengio e
limpeza. A posi¢do a que o artista se submete advém, nas palavras de Nelson,
“da intencionalidade de provocar no outro a sensacao de superioridade, ou
criar uma relagdo de submisso/dominador com o artista e o observador”. O
ato de apagar, ato simbolico, estabelece relagdo com a exclusdo da populagdo
negra dos espagos institucionais, atravessada pelo silenciamento frente
a essa opressdo e negacao de qualquer relagdo de igualdade. A utilizagao
de uma borracha pelo artista nos chega como indicativo - mais do que de
uma limpeza - de um apagamento, propriamente; apagamento da existéncia
negra de secgOes pré-estabelecidas dos espagos publicos. Uma estranha
continuidade das atividades naturais de uma abertura de exposi¢do — como
conversas paralelas e encontros afetivos alheios — que paira sobre galeria
diante de sua proposta é incorporada pela obra ao comunicar-se com a
aceitacdo e naturalizagdo dos processos escravocratas e de apagamento
contemporaneos da populagdo negra.

Diante da conjuntura politico-institucional que se arma no pais, a
acdo Fraco fio da memoria, de Ella Franz Rafa (UER]), realizada durante
a abertura do II PEGA, chega com pertinéncia e importincia. Na rua
adjacente ao prédio do CMAHO, a artista, vestida em preto, sentada em
um banco de madeira, com uma bandeira nacional em colo, deu inicio a
sua agdo: descosturar, com as maos, a bandeira do Brasil. Fio por fio, Ella
desconstroéi sua imagem, destece suas cores. E, em uma decisao estratégica
no trabalho, interrompe sua a¢do quando sua descostura chega nas
palavras ordem e progresso. Apds a agdo na rua, a artista levou a bandeira
- a metade que permaneceu - para dentro do CMAHO e a amarrou nos
corrimdes da escada principal do prédio. Ao visitar as galerias do Il PEGA,
passa-se pela imagem da bandeira nacional esgarcada - imagem potente
que atesta invariavelmente os ataques a cultura e ao patrimoénio nacional
que nos anos recentes tém se intensificado de forma arrebatadora. Dentro
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do enorme escopo das hostilidades, perpassam o sucateamento e ameaga
de privatizagdo da UER] (e outras institui¢cdes), o incéndio do Museu
Nacional (R]) e do Prédio da Reitoria (UFR]), congelamentos de verbas e
a negligéncia com o préprio CMAHO. O sucateamento leva as destruigdes
e aos apagamentos. O ato de descostura de um simbolo nacional é, parece-
nos, um ato simbélico em si, de apagamento de uma histéria e de anulagao
gradual de uma memdria coletiva. Os fios, vao-se pelos ares em diregdo ao
nada e ao esquecimento. A bandeira, que tem sobrevida repartida, atesta
para condi¢ao processual e continua desses ataques. E o carater publico da
performance, que ocorre aos olhos dos transeuntes do espago urbano da
cidade do Rio de Janeiro, nos faz pensar na prépria impressionante nitidez
com que esses ataques sao desferidos contra nds.

A obra de William Araujo (UER]) parte de uma agdo cujo mote perpassa
também pela evidencia¢do de uma situacio de crise da institui¢do publica. Em
Tracado Exclusivo/Desenho Publico, o artista expde duas fotografias de 90cm
x 95cm instaladas em paredes perpendiculares uma a outra, aproveitando-se
do canto da sala expositiva. As imagens sdo o registro de uma agéo realizada
por William na Universidade Estadual do Rio de Janeiro (UER]) na qual
escreve com um giz branco, ao longo do chio do corredor que conecta a porta
do Instituto de Artes da instituicdo a uma das principais saidas do pavilhio
universitario Jodo Lyra Filho, frases retiradas de comunicados oficiais da
universidade que relatam a crise enfrentada pela comunidade da UER]. As
duas fotografias registram, no mesmo enquadramento, o corredor onde a
acdo foi realizada - uma capta o momento imediatamente apds a frase ter
sido escrita, ainda com as palavras pulsando branco no chio; a outra capta
momento posterior, no qual a linha, ja com o passar dos dias, apagou-se sob o
caminhar dos estudantes pelo corredor. A escolha pela ocupagio espacial em
perpendicular é interessante, configura estranha sensa¢io de simultaneidade
a duas imagens de temporalidades distintas - mais do que reafirmar a
linearidade temporal e narrativa da agdo, que vai da presenga ao esvaimento,
o posicionamento da obra remete a um processo de encontro dessas duas
imagens. O resultado desse encontro vem em siléncio grave fecundo,
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emanado do fundo do corredor duplicado. Na dualidade criada pela obra, o
espago, parece-nos, permanece resistindo a crise e clama pela necessidade de
ocupacio, que vem sendo realizada arduamente por alunos e professores; e a
crise, por sua vez, penetra sistematicamente de forma ardilosa e desafiadora.

Nos momentos iniciais da abertura do II PEGA, Ana Almeida (UER]), chegou
a0 espago expositivo e posicionou-se em cima de um extenso pano preto, diante
de uma longa extensdo de parede branca desocupada. Com pincel em maos e
proxima a alguns baldes de tinta, na presenca de um crescente fluxo de visitantes
na sala, iniciou um processo que se estenderia por dez dias: a pintura de toda area
dessa parede branca desocupada. Na mesa em que estavam as tintas, havia uma
chamada, uma impressdo que convidava os visitantes a contarem suas memdrias
aquaticas a artista. Enquanto a relagdo entre artista e visitante se desdobrava nas
histérias contadas, Ana pintava conforme ouvia, entendendo como provocagio o
universo imaginativo das historias narradas e dosando a parede com pinceladas de
tonalidades referentes ao universo aquatico. Assim se configurava a execu¢io de
sua pintura performativa Memorias aquaticas — Construg¢io e destruigio aberta.
A possibilidade de acompanhamento do processo da pintura, no qual o corpo da
artista se coloca como ativo e presente ao espago expositivo, esteve em sintonia
com a pintura fluida natural ao seu trabalho. Ao se colocar presente e ao conversar
com os participantes, Ana concebe uma situagdo oportuna de valorizagdo dos
processos de trocas pessoais e propde uma memoria coletiva encarnada nas
pinceladas. Ao final do tempo de exposi¢io, a artista fara um convite publico a
todos os interessados para pintar a parede de volta a sua cor original - branca -,
realizando um ato de apagamento. Esse apagamento, mais do que encaminhar as
memorias ao esquecimento, as livra de uma representacio material ao passo que
as eterniza sob as paredes do prédio. O apagamento que a artista propde, enquanto
ato simbdlico, é uma espécie de vértice dessa situagio proposta, onde, a partir de
uma energia conjunta - a mesma energia que provocou as dire¢des das pinceladas
- realiza-se uma catarse ativa, que ndo perpassa, acredito, pelo esquecimento ou
pela destruicdo no sentido de perda, mas pela produgio de sentido e de vivéncia.
A artista nos oferece a vivéncia de um processo que é ciclo, que se inicia e termina,
que percebe a vida e o fazer artistico enquanto ato processual e continuo.
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Memorias aqudticas -
Construcdo e destruicdo aberta, 2018

Pintura da parede da sala expositiva
Tinta acrilica, pincel, rolo, balde e mesa.

Ana Almeida

Artista carioca de 24 anos, estudou na Escola de Artes Visuais do Parque
Lage, na universidade Virginia Commonwealth University, em Richmond
VA, formada em Desenho Industrial pela Universidade do Estado do Rio
de Janeiro (UER]). Co-fundadora do grupo Trovoa, de mulheres negras e
periféricas artistas visuais. Se interessa pela pintura enquanto necessidade do
corpo mais do que como produto final, pinta paisagens abstratas de memorias
aquaticas, tendo a agua como elemento presente durante o processo, estuda
a fragilidade das lembrangas através dos materiais. Participou da residéncia e
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exposi¢do no Valongo Festival Internacional da Imagem. Finalista do Prémio
EDP das Artes, do Instituto Tomie Ohtake. Dentre suas exposigdes recentes
estdo a individual na Sala Candido de Carvalho da Fundagio de Arte de
Niteroi; Vesicula, no espago Breu; Pouso de Emergéncia na Caixa Preta e
Mostra Superficies no Galpao Bela Maré.

FOGONOPREDIO, 2016-2018

video-objeto / video instalagdo
TVs TRC, video digital
Dimensao aproximada: 1m x 60cm
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Cyanogaster Noctivaga

Car6. NOCTIVAGA. Pombagyra Cygana. arte inutil, flopage, etc. trabalhos
graficos no amor. freelancer. impressdo barata. diagramo sua vida em 3 dias.
trabalho de camping em fendémenos urbanos, sobrevivendo na metrépole.
artes praticas.
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Habitus Inferni, 2018

Objeto queimado.
Porta de madeira queimada e lente (200x60cm)

Diego Guevara

Diego Guevara, artista plastico nascido no ano de 1989 na cidade de Bogota-
Colombia. Se formou como artista visual na Universidade Nacional da
Colombia no ano 2012. E fez pds graduagdo na EBA, Universidade Federal do
Rio de Janeiro na linha de Linguagens Visuais. Desde entdo tem participado
de diversas palestras e exposi¢des, abordando linguagens plasticas e a
produgdo de imagens explorando materias como o Fogo. Atualmente mora e
trabalha no Rio de Janeiro.
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Fraco fio da meméria, 2018
Descostura a mao
Bandeira do Brasil, corpo, cadeira

Ella Franz Rafa

Ella estuda artes na UER], ¢ uma puta fudida e sem grana. Em seu trabalho
experimenta/pesquisa questdes de memoria, corpo e feminilidade. Como boa
trouxa ainda espera que as/es artistas sejam reconhecidas/es e fomentadas
em vida.

SISTEMA DE ARTE, NOS PRECISAMOS DE SUPORTE.
Matheusa vive!
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Fragil fortuna, 2018

Apropriagao de material
Material de construc¢io proveniente do incéndio da EBA/UFR]
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Leonardo Falcao

Estudante de Arquitetura da UFR], tem feito experimentagdes construtivas
com residuos de materiais da construgéo civil, especialmente provenientes da
obra de recuperagao do incéndio que afetou o edificio em que estuda (prédio
da reitoria - EBA/UFR]). Tem trabalhado e experimentado com instalagdes,
intervengdes tempordrias e projetos permanentes.
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Sem Titulo (Apagamento), 2018

Performance e apresentacao do objeto
Materiais e dimensdes variaveis.

A agdo Apagamento relata o processo traumatico que ¢ ser destituido de
memorias e quer provocar em quem tem o privilégio de consentir a sensacao
de auséncia. A agdo consiste na realizagdo de um servigo de apagamento no
espaco expositivo durante abertura: com uma borracha, o artista limpa, com
as maos, o chdo da sala durante a abertura da exposi¢cdo. Como indice da
performance, o artista expde os vestigios da acdo - as borrachas desgastadas -
como tentativa de manter as memorias e os afetos e nao os deixar se tornarem
devaneios.
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Nelson Almeida

Graduando em Artes Visuais pela EBA/UFR], utiliza seu convivio com a
institui¢do para refletir sobre uma nogéao de sistematizagdo do fazer artistico
como método contemporaneo de produgio, ou seja, tenta perceber até que
ponto o artista é o criador e a obra é criatura percebendo os limites acerca da
disposi¢do do corpo preto com esse tipo de relagao submissa.
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Abandonos, vestigios e destruicoes, 2018
Aquarela e Guache

Papel canson 300g

21x30 cm

Rustenico

Natural de Fortaleza - CE, mora no Rio desde 2015 para estudar licenciatura
em artes plasticas na Escola de Belas Artes. Em 2018, muda de curso para
Pintura.

Trabalha como ilustrador profissional e cria estampas de camisetas para o
publico Nerd/Geek de paises como EUA, Canadd, Inglaterra, Irlanda, Polonia
e Alemanha. Entrou para EBA com objetivo de aprimorar seu trabalho, estudar
fundamentos da arte tradicional e fugir um pouco da arte digital. Atualmente
tem desenvolvido interesse pelo cruzamento das técnicas em aquarela e
guache com ambientes caracterizados pelo abandono e desolamento.
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L
Tracado Exclusivo/Desenho Publico

Instalagao/Fotografia
Fotografia impressa, moldura.
90cm x 95cm

Tragado Exclusivo/Desenho Publico foi uma performance/instalagio/
intervencao realizada no Campus da UER], no momento em que a crise
que assombra a educagao publica assumiu um de seus pontos mais criticos.
O trabalho consistiu em uma linha textual transcrita a giz no chao da
universidade, no percurso entre a porta do instituto de artes (11° andar) e
uma das principais saidas do Pavilhao Joao Lyra Filho. A linha foi composta
por frases retiradas de comunicados e notas oficiais da universidade que
relatavam a crise enfrentada pela comunidade da UER].
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William Araujo

Estudante cotista do curso de Artes Visuais na Universidade do Estado do
Rio de Janeiro (UER]), Bolsista PIBIC com pesquisa vinculada ao projeto
“Arquitetura de Artista: a constru¢do de poéticas contemporaneas”. Artista
Visual e Educador.
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gamyy  Texto curatorial

N

k ntre o corpo e a letra, esté ai o artista?

Lucas Alberto

Ao escolher o grupo de trabalhos para compor esse recorte curatorial, me
atentei para os atritos entre o corpo e a letra. Movido principalmente pelas
necessidades de expansdo da ideia de leitura para além da atividade de
decodificagdo das palavras e para a escrita como uma pratica corpdrea de
enunciacdo de si e espacializagao do sujeito, reuni obras que trabalhavam
com a palavra e a linha.

As obras selecionadas, atravessam a permanente duvida: o corpo cria
linguagem, ou a linguagem cria o corpo? Longe de pretender respondé-la,
essas evocam os lugares permeados por essa pergunta. Elementos que se
repetem nas obras parecem retomar na atividade artistica, uma investida
narrativa, em que o artista narrador se busca entrelinhas. A atividade
narrativa é trabalho de incorpora¢do; ao partilhar seu corpo, o artista
convida o outro para contar junto uma histéria.

Barbara Bandini apresenta em IN PLANTA, um vaso de planta moldado
como regiao pélvica, apresentando-se na parte frontal uma vagina, da terra
suportada nesse ventre nasce uma comigo-ninguém-pode. A cerdmica e a
terra relembram as fertilidades contidas na agdo de dar forma. A palavra
surge no poema Grito, narrado ao lado do vaso e de oito miniaturas,
entregues e mulheres que escutam a artista. A voz e o barro compartilham
algo de primordial, uma miriade de possibilidades enunciativas. A artista
se posiciona entre a voz e o barro, conformando a cerdmica e fazendo dela
nascer uma implicagao politica, tomada voz em sua narra¢ao do poema.

Nos trabalhos de Mozileide Neri o livro que se transforma em objeto. As
leituras se transmutam em gestos e as palavras conformam coisas. Em Livro
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Brinquedo e Livro Caxixi, a artista cria, a partir de livros, objetos interativos.
Os dois expostos remetem ao universo sonoro, a intera¢do que o publico
realiza em contato com eles parece reativar as palavras uma vez grafadas
entre as péginas, materializando-as em gestos. A intervengao da artista, que
lida com objetos interativos para pessoas cegas e com baixa visao, relembra o
campo ampliado da leitura. Percebe-se que a leitura ndo é meramente visual,
estando todo o corpo constantemente realizando leituras das mais diversas.

Pedro Pessanha propde Instrugdes para uma escuta/ instrugdes para
uma fala, linhas, formas e palavras impressas em papéis A4 que podiam ser
levados pelo publico, sugerem agdes do espectador para montar um objeto
similar ao gramofone. Aqui também as palavras se tornam gestos, sugerem
movimentos no corpo do espectador, que ao manusear as folhas transforma
o corpo das palavras, operando dobras e reviravoltas em suas estruturas de
acordo com a impressdo e formato das dobraduras.

Tomando o sentido romano de “texto” como “aquilo que se tece”,
encontramos na linha o elemento primeiro da linguagem, o corpo do
artista, ao desenhar e ser desenhado por esses fios, tece suas narrativas,
transforma linhas em letras, produz sua historia em palavras, escreve livros
de gestos. Esse lugar entre corpo e letra é proposto ao espectador, que nao
se situa aqui apenas como leitor, mas como interlocutor, pois precisa dar
conta dos pedagos de palavras unidos a pedagos de coisas que os artistas lhe
propdem. A narrativa implicada em obra expde a realidade fragmentada e
pede emprestado o corpo do espectador para recompd-la, recorta-la, cola-
la, reinventa-la implicando-se como parte integrante do trabalho.

Em Paisagens Corporais, a artista Isabelle Fernandes conta-nos seu corpo
em linha. “Partindo de meu préprio corpo, realizo desenhos a partir do campo
de visao dos meus seios e barriga quando estou em determinada posi¢ao’, ela
conta. A artista é precisa em sua estratégia politica de transcrever em paisagem
um corpo constantemente estigmatizados por um padrao vigente. As linhas
do corpo se refazem em linhas vermelhas costuradas em faixa de algodao.
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Como na atividade aracniana, nesses trabalhos, a matéria de si vira
linha, teia que captura o outro, e toda experiéncia que a atravessa. No
trabalho Limites em Corpo, a artista Mirna Machado cria uma teia de
ativacdo. Com fios vermelhos, dispostos em um canto da parede, inventa-se
um espago onde o corpo ¢ convidado a habitar. Quando ativa a instalagao,
o corpo de Mirna vai gradualmente se transmutando em teia, conforme se
movimenta dentro da espécie de teia, as linhas de seu corpo encontram as
linhas vermelhas, e gradualmente suas fronteiras vao sendo realinhadas,
criando uma nova dimenséo espacial-corpdrea.

O artista, como também na atividade da aranha, cria com sua obra
um tecido cotidiano que tem sua costura partilhada, nele as historias se
complementam e permanecem abertas ao outro, os didrios nao se fecham,
e as criagdes de si em letras permanecem como sementes, conservando
sua poténcia germinativa e criadora. Essa proposta ressoa nos trabalhos de
Rodrigo Pinheiro. Histdrias de trés apari¢oes de um fim de ano: uma aranha,
uma gripe e um siléncio; sdo contadas pelo artista em Diario, Aparigao I -
(passeio com) aranha e Aparigéo III - (siléncio). O didrio em que narra esses
acontecimentos em palavras também tem aspecto curioso, é revestido por
fita isolante. Permanecendo com a parte adesiva exposta, a0 manusearmos
o livro, ficamos grudados, como se fossemos capturados pelas narrativas
propostas pelo artista, assim como na teia de aranha.

Capturados na teia entre linhas e letras, os artistas reinventam seus
alfabetos, visitando novos lugares de encontro e abandono de si, emprestando
o corpo ao mundo, e partilhando um mundo em letras, anunciando: nada
se escreve sozinho, e toda escrita ¢ intermindvel, incessante. O trabalho
Informagdo Fragmentada, de Amauri, dd noticias sobre essa incessante
busca de significado e enunciagdes de Si. Seu video apresenta alguns letreiros
digitais com palavras incompletas, ndo podendo ser lidas integralmente. A
palavra se revira como conjunto de letras e revela um significado oculto. As
fragmentadas formas de enunciagido de si também parecem como pedagos
de palavras tentando se reunir a pedagos de coisas. O artista tenta surgir
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entre corpo e letra, entre a interpretacdo e a palavra, operando rachaduras,
linhas de contato entre sujeito e mundo.

Entre as linhas das letras e as linhas do corpo, histdrias se costuram, o
artista tenta dar conta de uma vida em letras, desenhos, linhas e rastros.
Narrando-se em obra, transforma-se em espago a ser visitado pelo outro. A
espacializagdo do sujeito se desdobra na arte contemporénea, e é forte senha
para pensarmos a identidade de forma plural. Julia Franca em Sim Senhora,
escreve cordéis autobiograficos em suportes mais diversos, portas, linhas,
tabuas de madeira, pedagos de mundo. Julia se torna mundo.

Entre o corpo e a letra, estd ai o sujeito? Nao se sabe, mas ¢ certo que
os artistas aqui acompanhados desenharam rachaduras que brincam com
a linguagem, reorganizam o discurso e reinventam o mundo. A atividade
poética é politica em sua tor¢do que opera na palavra, na imagem e nas
movedicas fronteiras entre o eu, o outro e o mundo.
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Informacdo Esquartejada, 2018

Videoarte, 0Om53s
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1997. Vive e trabalha em Niter6i. Artista e pesquisador, graduando em

Artes na UFFE. Seus trabalhos investigam como a criagao, distribui¢do, uso e
manipulagdo da informacao sao atividades econdmicas, politicas e culturais

cadticas e concentradas.

Amauri
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INPLANTA, 2017

Ceramica, Barro queimado, 40x20 cm

Barbara Bandini

1988. Nascida e atuante no Rio de Janeiro. Artista e pesquisadora, graduanda
em Artes Visuais na UER]. Seus trabalhos possuem duas principais linhas de
atuagdo, questdes do feminino voltadas para o feminismo e questdes sobre
memoria. E integrante do coletivo O Circulo e vencedora do IX Prémio de
Extensao Professora Maria Theresinha do Prado Valladares.
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Paisagens corporais #1, 2018

Bordados a mao em tecido de algodao cru, 128x20 cm

Isabelle Cesario

Graduanda em Artes Visuais pela EBA/UFR]. Nasceu em 1995 em Séao José
dos Campos, interior de Sao Paulo e atualmente reside no Rio de Janeiro.
Seus trabalhos expressam questionamentos sobre o controle do corpo
feminino, sobretudo criticando os padroes estéticos criados pela sociedade
contemporanea.
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RESOLVERAM DECIDIR POR NOS
O QUE SERIA SER MULRER

POR NOS QUE 50 MOS AMARRARAM
DE_ MINHA CABECA ATE SEV PE
NOS APERTADOS SEM LACOS

SER MULMER MO PASSD APASSO

EU JA NEM SEi MNS 0 Que &

TODpOS VIERAM DE UMA
NAD SE ESQUECA DE LEMBRAR

MARIA BONITA 0L oa PENMA
DAQUI OU DE OUTRD LUGAR
RESPEITO OUE & MEV POR DiREITO
E JK NAD PODE ME FAMLTAR

SE FOR PRECISO EUVOU GRITAR

PRA MUDAR TUDD 1550 ADUH

DEIXA €U TE CONTAR JA Foi

MAS HAO WAL CONTINUAR AsSSiM
Homi EU TO BEM M TEU LADD
PROMET! € TA JURADD ;
AGORA €U QUE MAMDO €M MiM
ENTAO EU 50U DE ONDE GUISER
€0 CORPO AINDA € MEU MA RUA
NAD TE PERGUMTED NADA
MNDA QUE EU TIVESSE NUA
MAD S€ NASCE MULMER MNAO

MAS TODA HORA TMORRE UMA.

CoRpEL SiM SENHORA

ICA

NC

JULIA Fay
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Exposicao / i peca

Cor sim en oa, 2018

Escrita em diferentes suportes, madeira, porta, linha, dimensdes variaveis.

Julia Franga

1997. Nordestina, artista graduanda em Artes pela UFE. Trabalha usando
da “tradicionalidade” da poesia de cordel, busca descobrir novos espagos e
plataformas e pensa ainda numa ressignificacdo desse lugar entre la e aqui.
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Exposicao / ireca
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Exposicco / i peca
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Exposicdo / i peca

Limites em corpo, 2018

linha de la

Mirna Machado

1994. Vive no Rio de Janeiro. Artista e pesquisadora, graduanda em Artes na
UFF. O trabalho limites em corpo é um desdobramento de uma pesquisa com
o corpo e o objeto linha, que se coloca como uma instalagao-performance,
onde a linha metaforicamente representa os limites impostos em nossos
corpos, e o rompimento destes.
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Exposicao / ireca

Livro-brinquedo, 2018

Técnica mista sobre livro/Livro, papel cartdo, plastico, linha para croché,
migangas e cola, 14x 18 x0,3 cm
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Exposicao / i peca

Técnica mista sobre livro/Livro, sementes, barbante, resina e cola, 9 x 4 x 3,5
cm

Mozileide Neri

Vive no Rio de Janeiro. Poetisa, contista e artista plastica. Graduada em
Produgao Cultural e pos-graduada em Linguagens Artisticas, Cultura e
Educagdo, ambos pelo IFR]/Nildpolis. Seus trabalhos sugerem uma reflexao
sobre arte, o incentivo a leitura de obras de arte, o lugar do livro no mundo
contemporaneo e o conteudo conceitual, simbdlico e narrativo do objeto livro.
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Exposicao / i peca

Instrucoes para uma escuta/ Instrucoes para
uma fala, 2018

Xerox e fotografia digital
Fotografias por Alice Nin
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Exposicdo / i peca

Pedro Pessanha

1995. Vive e trabalha no Rio de Janeiro. Artista e pesquisador, graduando em
Artes na UFE Seus trabalhos questionam dos limites entre a figura e o fundo,
a palavra e a pagina: o quanto um depende do outro para se definir - ao
mesmo tempo que pensam sempre em estratégias possiveis para tornar essas
fronteiras mais porosas.
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Exposicao / ireca

Didrio (armadilha para meméria) / Aparicoes, 2017-2018
Livro-objeto (livro, fita isolante)
2lemx 15cm x 0,3 cm

Didrio / Aparicédo I. (passeio com) Aranha, 2017-2018
Video 02:27 min.
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Exposicdo / i peca

Didrio / Aparicéo lll. Siléncio, 2017-2018

Estetoscopio de diafragma encapsulado a vdacuo em uma esfera de vidro
... (dimensdo do siléncio)
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Exposicco / i peca

Rodrigo Pinheiro

Rodrigo Pinheiro Rodrigo Pinheiro (Rio de Janeiro, 1994) é artista
pesquisador, graduando do curso de Artes Visuais da Escola de Belas Artes
da UFR]J. Seu trabalho interessa-se por sensibilizar o corpo acerca de seus
limites e “desformagdes” no espago-tempo, uma busca por mutar o curso
irrevogavel de transformacao de todas coisas e, nesse sentido, de nossa
condicido material.
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) Texto curatorial

Il ijiisewstrmm,

Vestigios, rastros e ecos do passado

Natalia Candido

Quando fatos passados deixam marcas no presente temos como consequéncia
os vestigio dessas acdes. Seus rastros se transformam em resisténcia, um
existir através da vida, dor e cura. Ao se colocarem diante do enigma da
angustia, revelam-se gestos que tentam prender e suspender no tempo, na
captura do ausente. Nao conseguimos agir diante dele, apenas nos resta
refletir diante de suas repeticdes e tentativas de aprisionamento do momento.

A existéncia desses vestigios sdo a resisténcia de suas vidas, representa
a religacao consciente de que o corpo na sua condi¢do mais exterior, viveu
e deixou sua marca, sinal que algo sucedeu e alguém passou por aqui. A
finitude ¢ a presentificagdo da situagao, seu vestigio, sua resisténcia.

Precisamos todos os dias lidar com a impermanéncia de nossas vidas e
a rejei¢ao/ nao-pertencimento/ objetificagdo dos nossos corpos. Relembrar
0s passos que estou “corpo’, transformar a matéria e o material em outra
coisa, ressignificando nosso olhar. Recolocar os objetos em uma outra
forma, fazendo com que atravesse nossos sentidos e ressignifique. As agdes
e experiéncias vividas pelos artistas se transformam em objeto de arte, e o
compartilhamento dessas experiéncias estabelece relagdes entre o estético
e fundir-se em um causa comum. A vida se torna arte e decompde o ego
servindo de elemento, o sujeito frui, criando o sentimento de pertencer e
entrar em composi¢do. O fundir-se no coletivo até se perder naquilo que
pretende expressar os contornos, fundir-se em uma causa comum.

Em, Mados, 2017, podemos ter contato com a pesquisa iniciada por
Matheusa Passareli, que teve sua vida abreviada de forma brutal em 2018.
Aline Beatriz explora a performance através das fotos, de modo que as suas
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pesquisas iniciais sdo conta da sua vivéncia corporal enquanto género fluido
e essa experiéncia fica bastante evidente ao longo das fotografia, onde vemos
a escolha do contraste entre seu tom de pele e o fundo rosa. Quando mexe
com nossos sentimentos e emogodes ao olharmos as perfuragdes em sua pele,
a fotografia de Aline Beatriz capta o grotesco do gesto com delicadeza. O
quao fragil sdo nossos corpos e vivéncias.

Em Rastros I e II, Clara Machado, deixa o rastro do seu corpo impresso
na manta e no travesseiro, sendo essas as ultimas testemunhas do gesto feito
no passado. A artista escolhe objetos que nos remetem a afetos e lembrangas
familiares na manta estendida na parede com o carimbo em vermelho do seu
corpo. O travesseiro é pregado na parede e logo acima ha um prego perfurado
em que d4 instabilidade, tornando-se a presenca de algo obscuro ali.

Ao registrar sua memoria pessoal em Montanhas um inventdrio poético,
Ana Klaus, cria um presentificacio da memoria e do passado, buscando
trazer de volta para o presente a possibilidade de recriar uma cartografia
propria e entender o passado utilizando recursos de defini¢do particular que
a artista cria. Assim, gera uma captura a partir da reflexdo de captura do
passado no gesto presente, em uma captura de algo que ja nao se pode mais
tocar a ndo ser através de recriacoes.

Ja em Como cristalizar afetos ao tratar intensamente sobre a memoria,
Alice Ferraro, em um ato radical de lidar com o passado, apresenta um
vestigio que ocorre na transformagdo de objetos, remetendo ao ludico, ao
infantil, ao feminino, em uma outra coisa. A exterioriza¢ao do objeto se
transforma em outra coisa, uma massa transparente que derrete o passado
e absorve do objeto mostrando sua presenca passageira. Ao transformar os
objetos em simbdlico almeja capturar o tempo.

Um outro formato de refletir sobre o tempo é na efemeridade da produgéo
artistica de Nathan Braga, Sempre Viva, coroa de flores com faixa escrita
com o titulo da producio plastica. Aqui o fim é um conceito que o artista
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explora, a brevidade e o efémero do material utilizado, o fascinio estd na
atitude de deixar o desgaste e a finitude, lidando com o vestigio que o objeto
deixa e sua mudanga ao longo do percurso da exposicao.

Por outro lado, temos So alguma sensagido de Monica Coster, que nos faz
refletir sobre algo que é um tabu em nossa sociedade. Na tentativa de desvendar
o mistério que acerca a morte em seu video sem som, podemos ler na legenda
uma poema e ver na tela trabalhadores de uma funerdria transportando
o corpo de sua tia. Sem mitificar o ato e o mostrando de maneira crua e
analdgica através da TV, propositalmente escolhida para que seja as versoes
de tubo, torna eterno aquele evento momentaneo através do video em looping,
na tentativa de recuperar no futuro o acesso ao processo e evento.

Uma outra forma de lidar com os rastros e agarrar o simbolico esta
presente em o Papel da mulher, Luana Santoro, um artefato em formato de
vulva a partir de jornais com noticias relacionadas ao género feminino, que
lida com a ambivaléncia entre significado das palavras e a sua materialidade.
A artista traz a tona os papéis enfrentados pelas mulheres no mundo
contemporaneo aderindo a sua materialidade.

Na performance que aconteceu no dia da abertura da exposicéo, tivemos
a apresentacdo feita por Jessica Louzada, intitulada Raimunda, que em sua
pesquisa artistica busca questionar / tensionar as questdes raciais vividas
pelos povos de cor no territdrio brasileiro, lidando com crencas simbdlica
na sociedade brasileira. Investiga¢ao sobre o pertencimento e a identidade
sao palavras essenciais na performance, posto que essa é uma busca da
ancestralidade como refugio.

Diante da busca em alcangar a reflexdo através da arte, em algo que esta
ali como vestigio do qual se desvenda o mistério em sua pura exterioridade.
Na busca de recuperar algo perdido pelo tempo, efemeridade e auséncias
reconfiguram o evento que ecoa através dos artefatos utilizados para lidar
e atualizar o simboélico com suas metaforas sobre vida, morte, género e
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acontecimento que estdo diante de todos nés. Promovendo seu testemunho
sobre os acontecimentos e atravessando seus rastros.

Evidentemente a aproximagdo conceitual feita pela curadoria e deste
presente texto nao soluciona ou apazigua as diferencas estéticas desses
artistas, a vontade de ligar essas produgdes atravessando o conceito
de rastro e vestigio apoiando na tentativa de todos de aprisionar os
acontecimento e afetos que ocorreram em um tempo passado e sua
eficicia simbdlica no presente e futuro, lidando com estes simbolos
mediante a plasticidade gerada a partir desses dados, frente aos seus
proprios contexto. O estar vivo significa estar junto por onde esses rastros
sao deixados e compartilhados com o todo. Na tentativa de viver uma vida
ndo linear e automatica, na busca de novas formas de ver e sentir os afetos,
lidando com a impermanéncia da vida diante do siléncio.
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Exposicdo / ireca

Como cristalizar afetos e tratar intensamente
sobre o passado, 2016

Resina e sapatos de borracha, 15x14 cm

Alice Ferraro

1996. Vive e trabalha no Rio de Janeiro. Artista visual, pesquisadora e
graduanda em Artes Visuais pela EBA/UFR]. Seus trabalhos expressam
questionamentos sobre o corpo feminino e a feminilidade vaidosa criada pela
sociedade contemporanea. E integrante dos projetos ELLA: Interlocugdes
Entre Artistas e Mina Preciosa.
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Exposicao / ireca

Maos, 2017

Fotografia/Video

Matheusa Passareli, nasceu em 1997, executada brutalmente no dia 29
de abril de 2018, Rio de Janeiro. Cursava Artes Visuais na UER]. Desenvolvia
sua pesquisa sobre a poética do CORPO ESTRANHO, cartografando suas
experiéncias de encontros e presenga, registrando suas experiéncias como
uma das primeiras pessoas de sua familia a cursar formagdes universitarias
publicas.
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Exposicdao / nreca
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Exposicco / i peca
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Exposicao / i peca

Aline Beatriz nasceu no Rio de Janeiro e ¢ graduanda em Historia da
Arte pela UER]. A paixdo pela fotografia surgiu na infancia e permanece até
hoje, realizando principalmente autorretratos e registro de performances,
além de possuir interesse na drea de pesquisa.
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Exposicdao / nreca

Montanhas um inventdrio poético, 2015
(in progress)

Materiais diversos

Ana Klaus

Vive e trabalha no Rio de Janeiro. Artista visual, arteterapeuta, educadora
e mestranda em Processos Artisticos pela UFE Seu trabalho dialoga com
espago e tempo através da sua memoria pessoal, refletindo sobre o corpo,
subjetividade e transitoriedade do instante presente.
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Exposicao / i peca

Rastros I, 2018
Clara Machado

Manda, terra e tinta, 80x140cm
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Exposicao / i peca

Rastros 11, 2018

Clara Machado
Almofada e tinta, 25x40cm

1994. Vive e trabalha no Rio de Janeiro, é bacharel em Artes Visuais pela
UER]J. Desde 2014 ¢ integrante do Projeto de Extensao Experiéncias Indiciais.
Atua com diversas linguagens na produgao artistica, com particular interesse
em gravura, objetos e escultura, investigando a nogao de ruina, corpo e o
feminino.
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Exposicao / i peca

Raimunda, 2018

Jessica Louzada
Performance

1998. Vive no Rio de Janeiro. Jéssica é graduanda em danca pela UFR]. Seu
trabalho busca questionar/tensionar as tensdes raciais que estdo presentes
na sociedade brasileira a partir de sua vivéncia, passando por temas como
identidade, pertencimento e injurias raciais.
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Exposicco / i peca

O papel da mulher, 2017

Papel jornal, tamanho variado

Luana Santoro

Luana Santoro, 1999. Vive no Rio de Janeiro. Graduanda em Artes Visuais
pela UER]. Sua pesquisa artistica investiga o corpo como matéria tanto
na forma literal de materialidade quanto sobre a ocupagdo exercida por
diferentes tipos de corpos na nossa sociedade.
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Exposicao / ireca

Uma perseguicao de bicicleta
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Exposicco / i peca

- Morar sobre palafitas

S$6 alguma sensacdo, 2018

Video digital, 03:45 min

Monica Coster

Monica Coster, 1995. Vive no Rio de Janeiro. Formada em Artes Visuais pela
EBA/UFR]J. A potencialidade velada dos objetos que dedura suas fungdes no
mundo para além do utilitario. O esgotamento do funcionamento racional,
as possibilidades desencadeadas, os subterfugios corriqueiros e as subversoes
intimas.
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Exposicdo / i peca

Sempre Viva, 2018

Coroa de flores e faixa com escrita, 1,0m x 1,0m

Nathan Braga

Nathan Braga ¢ técnico em Quimica pela CEFETEQ, atualmente cursa Artes
Visuais pela UER]. Incorpora em sua pesquisa artistica atual pigmentos
sinteticamente criados pelo proprio artista invocando sua primeira formagao.
Seu trabalho é interdisciplinar entre arte, literatura, filosofia e quimica.
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\Corpos: materiais, discursos e construgées

Thatiana Napolitano

A segunda edigdo do PEGA realizada no Centro Municipal de Arte Hélio
Oiticica foi, sem duvidas, mais uma chance para que novas propostas e
trabalhos de arte fossem expostos diante da luta e resisténcia cotidiana a qual
nos, integrantes do campo artistico, estamos incansavelmente destinados.

Dessa forma, o eixo denominado “A Voz é O Corpo, Expressividade e
Resisténcia” exprime a luta mais corajosa, desafiadora e de grande potencial:
a luta que batalhamos fazendo uso do nosso proéprio corpo. O corpo que é a
nossa casa, local onde abriga o nosso interior mais intimo, onde se deposita
milhares de sentimentos bons e ruins e que precisara ser libertado diversas
vezes antes que adoega. O corpo que ocupa o mundo, que resiste, que fala
e que age indo contra aqueles que tentam constantemente silencia-lo. Os
oito artistas integrantes desse eixo, portanto, produziram trabalhos que
abrangem as diversas linguagens e discursos do corpo, a fim de criar um
espaco fisico e reflexivo necessario que alcance a todos que estdo dispostos
a entrar em contato com suas obras.

De acordo com o tema da exposi¢do, a partir da seguinte frase: “Nds
que aqui chegamos, por voz esperamos!”, o artista Yago Toscano realiza seu
trabalho diante de uma vasta pesquisa sobre violentologia na América Latina,
investigando de maneira minuciosa tudo aquilo que tange a espectralidade
da violéncia, a mesma que pode ser visivel e invisivel simultaneamente.
Investiga-se entdo em sua obra A noite que devorou o mundo (2018), “a
restricdo da voz, da fala, do verbo e do som”, onde bocas costuradas por
presidiarios em protestos contra os maus tratos constantes no sistema
penitencidrio tornam-se simbolo potente de uma evidente hierarquia,
marginaliza¢do e resisténcia. As oito fotografias do artista, possuem uma
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narrativa lenta e dolorosa do ato da costura de sua propria boca: a boca
aberta e entreaberta, um péssaro que se liberta de sua boca como uma
metafora, a percepcao de dentro e fora, o visivel e o invisivel da dor fisica e
imaterial. Quando a fala é sufocada e anulada, o gesto transborda-se e torna-
se critico-reflexivo. A ndo-palavra e a gestualidade, em meio a diversas
formas de silenciamento, tornam-se resisténcia e sobrevivéncia em meio ao
caos e potencialmente simbolicas diante da exacerbada repressio.

O corpo articulado como material de discurso e reflexdo, torna-se
evidente e imprescindivel na video performance Para limpar cantinhos
(2017) de Jessica Kloosterman e Michele Macedo, quando as artistas invadem
o Saldo da Reitoria da Escola de Belas Artes da Universidade Federal do
Rio de Janeiro com seus corpos nus. Corpos que falam e despejam presenca
diante de um espago de poder institucionalizado, ao lado de duas esculturas
de mulheres nuas e bustos masculinos que, de forma conjunta, dialogam
com o espago. As artistas se agacham com escovas de limpeza em suas maos
para limpar toda a extensao do Saldo. O simples ato denuncia e cria didlogos
com o espa¢o de autoridade e hierarquia da Universidade, percebendo o
poder como uma ag¢do que incita, induz, desvia, facilita, dificulta, coage
e impede determinados grupos menos privilegiados em uma sociedade.
Corpos femininos vistos como objeto unicamente para servir a sociedade
patriarcal, cuja a presenca e seus gestos no mundo incomodam, despertam
a curiosidade, causam estranhamento e denunciam ao existirem resistindo.

A denuncia que ocorre na simples sobrevivéncia do corpo e seus gestos,
também ¢é percebido na video-performance 23 de Margo de 2013 (2018) de
Veroénica Vaz, a artista encontra-se no banheiro debaixo da dgua escaldante
do chuveiro arranhando-se incansavelmente. Sua pele torna-se ainda mais
fragil e vulneravel durante o ato e as marcas pelo seu corpo tornam-se visiveis
a medida em que o gesto se repete. A data que ¢ titulo da obra, demarca
a violéncia sexual sofrida pela artista que, inconsciente durante o seu
cotidiano, percebeu que realizava a agdo de arranhar-se compulsivamente
durante o banho de dgua quente. A agdo tornou-se um resquicio de um
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trauma do passado, de uma noite em que a vitima tentava retirar da pele o
cheiro e o suor do agressor. A video-performance entdo revive momentos
de um corpo que possui marcas, marcas fisicas e psicologicas, visiveis e
invisiveis. Um corpo que grita enquanto permanece em um estado sufocado
de memorias que sdo despertadas por uma simples acdo. A obra de Ver6nica
Vaz tange o interior mais intimo e obscuro do ser, esse que guarda consigo
segredos que espontaneamente sao denunciados e expulsados pela pele.

Em meio a ditadura estética dos corpos biologicamente femininos
na sociedade contemporanea, ha os corpos que ndo se conformam,
ndo se rendem a opressdo e padronizagdo, ndo se deixam controlar. Na
obra Mosaico do Eu-Marginal (2018) de Rafaela Bastos, esse corpos sdo
flagelados, recortados, visualizados em diferentes perspectivas em um
mosaico. O mosaico constroi o entrelaqamento de membros marginalizados,
os conectam pelas suas especificidades e belezas distintas. Os corpos se
transformam em novas estruturas disformes, sao desconstruidos para serem
reconstruidos de maneira divergente as expectativas do mundo. As novas
formas de visualiza-los nos conduzem a um novo olhar e novos modos de
ver diante de suas diversas singularidades.

A representagdo do corpo da mulher no decorrer da histéria, é em
sua grande maioria elaborada pela visao de homens brancos, cuja a visao
quase sempre é deturpada e carregada de objetificagao do corpo, esse visto
unicamente para o consumo e prazer masculino. O pensamento equivocado
é constantemente alimentado pela a sociedade que reforca esse olhar.
A artista Beatriz Lohana portanto, com a sua obra Meu Toque No Meu
Corpo (2018), faz registros fotograficos caseiros de seu proprio corpo. As
fotografias subvertem a ideia de representagao estereotipada de homens que
insistem em serem autores dos nossos corpos, corpos femininos. Beatriz
como mulher, preta e 1ésbica, utiliza de seu corpo como contra-discurso
da hipersexualiza¢ao e coisificagdo existente na representacdo alheia de seu
proprio corpo. Seus registros trazem a ressignificagao do corpo e retomam a
autonomia perdida diante de representacdes que pouco representam.
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As representagao de mulheres negras foram renegadas na historia da
arte, essas nunca foram retratadas em posigao de destaque, muito menos
foram pintadas por mulheres. Novamente homens se apropriam dos corpos
femininos e os representam da maneira que lhes convém. A artista Yasmin
Ferreira em sua série Olhares Dispares — Todas As Cores de Uma Mulher
Preta, a partir de fotografias proprias, realiza registros impressos em telas a
partir de como a mesma se enxerga no espelho. Na sua obra Autorretrato
2 (2018) A beleza oculta estrategicamente na historia da arte é revelada,
a aparéncia existe de maneira pura sem seguir as regras que a sociedade
impde. E o corpo vivo que segue resistindo e se impondo diante de toda
marginalizagao estética e racismo proeminente.

A afirma¢ao da mulher como sujeito ativo em todas as instancias na
sociedade, seja na politica pelas buscas de direitos igualitarios, nas lutas
didrias, no reconhecimento da mulher como arte e artista, esta presente na
obra O Ciclo (2017) de Patricia Gongalves. A escultura suspensa de isopor
representa a forma feminina e como a mesma se manifesta e se transforma
no espago, seu movimento giratério ativado pelo toque do publico salienta
as silhuetas e as curvas femininas. A cor vermelha da escultura remete o
significado do ciclo da mulher, que historicamente denomina a repressao da
mulher, a mesma vista predominantemente como submissa. E por meio da
matéria que o corpo feminino é solenemente representado, esse que possui
consigo movimento, harmonia, equilibrio e forte presenca no espaco sendo
impossivel passar despercebido.

Por fim, diante de diversas pesquisas acerca de Lygia Clark, Nam
June Paik e Farnese de Andrade, o artista Guido Lamin criou duas obras
intituladas Protecao de tela (2018) e Minha pintura apareceu na TV (2018).
Seu trabalho ¢ articulado na retirada da linha do plano bidimensional
tratando-a como parte relacionada ao espago, uma linha orgéanica, como ¢
presente nos trabalhos de Lygia Clark, cuja a quebra da bidimensionalidade
resulta na quebra da moldura. Ao mesmo tempo em que traz em sua obra a
utilizacao de aparelhos eletronicos anexados a diversos elementos dispares,
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como nas obras do artista sul coreano Nam June Paik: o mesmo dialoga
com elementos de contempla¢do, como a TV e a pintura. Enquanto Farnese
Andrade se apropria de signos da religido catélica, carregado de carater
critico, seus trabalhos sio estruturados ao redor dos conceitos: razio,
sexualidade e religiosidade. Juntamente do conceito de valor de culto do
Walter Benjamin e constatagdes de Paul Virilio sobre a primeira maquina
de visdo, Guido Lamin propde em suas obras reflexdo. Protecio de tela
dialoga de maneira anacronica com as inumeras maquinas de visdo, como o
celular através de seus suportes. A tela com uma pintura abstrata colocada
em um dos suportes da obra, contrasta com os outros de cores industriais,
juntamente de ceramicas repousadas em outros suportes. A obra Minha
pintura apareceu na TV, trata-se de uma pintura abstrata emoldurada por
uma televisdo de tubo nos anos 90 sugerindo uma ideia de suportes para
contemplagdo e residéncia. Suportes que retém informacdes e visualidades
distintas que serao apreendidas pelo espectador. O corpo na obra, é o corpo
que se apresenta como suporte util, aquele que possui autonomia tecnolégica.

Dessa forma, a jungdo desses oito trabalhos como parte na segunda
edi¢cdo do PEGA, tornou-se imprescindivel para refletir a presenga, a voz, a
luta diante de todo o caos da vida contemporanea. A voz é encontrada por
meio do corpo, esse percebido como suporte, material, resquicio e gesto,
potencialmente transformador e inabalavel. O corpo ocupa o mundo a
fim de resistir e se expressar, seja através da pele, da dor, da flagelagdo, da
gestualidade, do autorretrato, dos suportes eletronicos ou da representagao:
esse se pde em um jogo corajoso para se fazer presente em oposi¢do a todas
as formas de silenciamento.
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Exposicdo / i peca

Pelada Para Outra Mulher, 2018

Foto Performance

Beatriz Lohana

1996. De Franco da Rocha (SP), vive em Niterodi, onde cursa Artes na UFFE.
Em suas experimentagdes artisticas fala da sua realidade como mulher negra
e lésbica, a0 mesmo tempo em que cria suas proprias verdades através da
reapropriagdo e ressignificagao do seu corpo.
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Exposicao / i peca

Minha pintura apareceu na TV, 2018
Técnica mista, 32x34cm

Protecdo de tela, 2018

Técnica mista, dimensdes varidveis

Guido Lamin

Guido Lamim ¢é Artista Visual, graduando em Artes Visuais pela Escola de Belas
Artes da UFR], cursou durante trés anos Licenciatura plena em Filosofia pela
UFRR], atualmente trabalha como Mediador Cultural na Caixa Cultural R]J.
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Exposicdo / i peca

Para Limpar Cantinhos, 2017
Video 5°00”

Em 2017 cursando a disciplina de Performance da professora Dinah Oliveira
foi sugerido trabalhar em dupla e pensar num trabalho que dialogasse com
0 OUTRO. Ao caminhar pelo entorno do prédio resolvemos entrar no Saldo
da Reitoria, 14 reparamos logo, Michele e eu, numa escultura de titulo “Nu
feminino” de 1950, feita em um Concurso de Catedra de Escultura por
um artista homem. Do outro lado da escultura haviam bustos de homens
importantes. “O poder estd em toda parte; ndo porque englobe tudo e sim porque
provém de todos os lugares.” Partindo dessa principio, decidimos conferir as
barreiras concretas para fazer uma performance nua naquele espago aonde ja
havia um nu feminino.

1 FOUCAULT, Michel, Historia da Sexualidade I: a vontade do saber.
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Exposicco / i peca

Jessica Kloosterman e Michelle Macedo

Jessica Kloosterman (R], 1972) é artista visual e pesquisadora. Formada em
Desenho Industrial, hoje graduanda em Artes Visuais pela UFR] e aluna do
EAV do Parque Lage. Participou de exposi¢oes individuais, coletivas e agdes
na rua, dentre elas: RATEIO (ocupagdo das ruas da Maré e Ipanema, 2015);
TAMBOR (performance coletiva no préprio atelié, 2016); TORNIQUETE
(Individual na Galeria Candido Mendes, 2017); CORPO ESCULTURAL
(coletivo de mulheres no CCJE 2018); JUNHO DE 2013: CINCO ANOS
DEPOIS (exposi¢ao coletiva no CMHO, 2018). Seus trabalhos tensionam
fronteiras e limites a0 mesmo tempo em que convidam ao engajamento de
todos os participantes na realizagdo de suas agdes performaticas.
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Exposicao / i peca

O Ciclo, 2017

Isopor revestido com automotiva, 1,00m x 80cm

Patricia Gongalves

Profissional da 4drea de Gestao de Recursos Humanos, licenciada em Belas
Artes pela UFRR] onde participa da linha de pesquisas Estudos sobre teoria
e literatura da Arte; Atualmente é Bolsista de iniciacao cientifica pelo IFR]
na linha de pesquisa: Formagao docente em artes. Os dois trabalhos foram
frutos de pesquisas nas disciplinas de escultura.
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Exposicao / i peca

Mosaico do Eu-Marginal, 2018
Impressdo em papel sobre chapa de MDF, 108,5x54,5 cm

Rafaela Rocha

Artista visual oriunda do Rio de Janeiro, nascida em 1996 e graduanda
em Artes pela UFE Realiza experimenta¢des com formas de arte variadas,
tendo o desenho como meio protagonista. Seus trabalhos abordam questoes
relativas ao corpo, sexualidade, desejo e género fora da constrigdo binaria.
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Exposicdo / i peca

23 de marco de 2013, 2018

Video-performance

Em 23 de margo de 2013 fui vitima de uma violéncia sexual que me deixou
marcas profundas. No video-performance apareco em um banheiro com
azulejos que lembram visualmente as obras de Adriana Varejao, umaimportante
influéncia estética para mim. Arranhando severamente meu corpo, debaixo de
uma agua escaldante que torna a pele fragil e sensivel para as marcas que véo se
tornando visiveis, na medida em que o gesto se repete. Depois do ocorrido, que
hoje da nome a este trabalho, notei que inconscientemente eu realizava essa
a¢do no banho, no meu cotidiano. De me arranhar compulsivamente quando
a agua estd muito quente. Essa agdo ¢ um resquicio daquela noite, passado o
ocorrido, quando entrei no banheiro tentando tirar da pele o cheiro e o suor do
meu agressor. E entdo no momento de privacidade e intimidade, trancafiada na
caixa de azulejos, que eu revivi, e ainda revivo no corpo as marcas psicologicas
que aquela noite deixou em mim.
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Exposicco / i peca

Veronica Vaz

Veronica Vaz (1991, Brasil). Artista visual, performer e curadora
independente, reside em Porto Alegre, iniciou sua trajetdria nas artes como
mediadora educativa do Santander Cultural (2011), foi mediadora educativa
da Bienal do Mercosul (2013). E posteriormente trabalhou como curadora
assistente do Museu de Arte do Rio Grande do Sul, MARGS (2015-2016), e
Museu de Arte Contemporanea do Rio Grande do Sul, MACRS (2017). Sua
pesquisa em performance elege a histéria da arte, o espelho, e seu proprio
corpo, como as matérias primas de seu trabalho. Fundamentado em reflexdes
autobiograficas sobre sua histéria pessoal e o lugar da mulher na sociedade
contemporanea, principalmente no que diz respeito a imagem e a construgao
de padrdes de corpo e beleza. E como a historia da arte esta presente no
processo de criagdo contemporinea. Realizou duas residéncias em 2018:
Afecto Societal, em Guanajuato, México; e Accion / Transaccion, Buenos
Aires, Argentina. Ambas organizadas pela Curatoria Forense.
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Exposicao / i peca

A noite que devorou o mundo, 2018

Jato de tinta sobre papel algodao, paspatur, moldura, 71x100 + moldura

Yago Toscano

Yago Toscano ¢ artista e curador independente. Em seus trabalhos artisticos
pesquisa as relacdes entre arte, violéncia, crime, politicas rurais, homoerdtico
e saide publica. Através de eixos especificos para sua pesquisa, como a
estetizagao da violéncia, acidente como escultura, e o fantasmagérico, produz
objetos-situagdes, pinturas, desenhos, fotografias e esculturas que refletem o
visivel e o invisivel, o dito e o nédo dito e a espectralidade do horror e do terror
no contexto sociopolitico brasileiro.
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Exposicdao / nreca

Autorretrato 2, 2018

acrilica e bleo sobre tela, 60x90 cm

Yasmin Ferreira

Trabalho parte da pesquisa, ainda em curso, do TCC da artista. O primeiro
foi exposto na Mostra Politico/Pessoal, na Galeria Scenarium e na primeira
mostra da visibilidade Iésbica, na UER]. Os demais fizeram parte da exposi¢io
Autopoiese: representagdo e representatividade, no Centro Cultural Phabrika.

Yasmin Ferreira (1997) mora e atua no Rio de Janeiro. Atualmente cursa Pintura
na Escola de Belas Artes da UFR] e, ha dois anos desenvolve pesquisas voltadas
a representacao do corpo das mulheres negras na arte. Seus principais veiculos
sao intervenc¢ao urbana por meio de graffiti e pintura tradicional.
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CONSTRUINDO NOVOS ESPACOS: UM DIALOGO
SOBRE PROPOSTAS ARTISTICAS NA CIDADE

ECKHARDT, Anna Carolina’
LUDWIG, Laura?

RESUMO

A presente proposta de ensaio busca estabelecer um didlogo entre dois
trabalhos de conclusao de curso de graduagdo em Histoéria da Arte da Escola
de Belas Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro: “Arte na cidade:
a ‘Cidade Imperial’ e a ressignifica¢ao de espagos” e “Museu de Arte do Rio:
representagoes de Rios de Janeiro”. Aproximando-se a partir da tematica
arte e cidade, ambos os trabalhos podem ser entendidos a partir da ideia
de agentes culturais, de Seidl. Assim, o artigo pensa a relagdo arte e cidade a
partir de objetos de pesquisa que tragam uma proposta de recontar historias
a partir de outros pontos de vista e em relagdo com espagos das cidades.

Palavras-chave: arte; cidade; media¢ao cultural; Nacao Hip Hop Petropolis;
Museu de Arte do Rio

1 Anna Carolina Eckhardt é bacharel em Histéria da Arte pela Escola de Belas
Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro, licencianda em Histéria pela Universidade
Catdlica de Petropolis e integrante do grupo de pesquisa Infincias, docéncias e alteridade
(IDA) da Universidade Catdlica de Petrépolis. [ e-mail: annacarolina.eckhardt@gmail.com

2 Laura Ludwig Alves é bacharel em Histéria da Arte pela Escola de Belas Artes

da Universidade Federal do Rio de Janeiro. [ e-mail: lauraludwigalves@yahoo.com.br

Edicéo especial Il Pega | abril 2019 121



INTRODUCAO

Inspirada pela possibilidade de didlogo entre dois trabalhos de conclusao
de curso da graduagao em Histoéria da Arte, pela Escola de Belas Artes da
Universidade Federal do Rio de Janeiro, a proposta foi construida a partir
de uma compreensdo que nido procura encontrar respostas ou conclusoes
finais, mas sim busca conversar sobre.

Larrosa (2003), em seu epilogo do livro “Pedagogia (improvavel) da
diferenca e se o outro néo estivesse ai?” de Carlos Skliar, afirma que

o valor de uma conversa ndo esta no fato de que,
ao final, se chegue ou ndo a um acordo... pelo contrario,
uma conversa esta cheia de diferencas e a arte da conversa
consiste em sustentar a tensdo entre as diferencas...
mantendo-as e ndo as dissolvendo... e mantendo também as
duavidas, as perplexidades, as interrogacdes... e isso é o que a
faz interessante... por isso numa conversa nio existe nunca
a ultima palavra... por isso uma conversa pode manter as
diferencas até o final, porém cada vez mais afinadas, mais
sensiveis, mais conscientes de si mesmas... por isso uma
conversa ndo termina, simplesmente se interrompe... e
muda para outra coisa... (LAROSSA, 2003, p. 212-13)

Portanto, motivadas pela ideia de criar um didlogo entre trabalhos
tao distintos, mas a0 mesmo tempo tdo relacionaveis, surge a ideia de
conversar sobre “Arte na cidade: a ‘Cidade Imperial e a ressignificagdo de
espacos” e “Museu de Arte do Rio: representacao dos Rios de Janeiro” e
suas respectivas questoes.
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Inicialmente, faz-se necessario conhecer um pouco de cada pesquisa para
que entdo possamos comegar nosso didlogo. Desta forma, o ensaio se dividira
em trés momentos. Nos dois primeiros, serdo apresentadas brevemente as
questdes de cada trabalho de conclusio de curso. Entéo, no terceiro momento,
teremos o dialogo, a conversa sobre esses temas. Por fim, teremos ou nao
consideracdes finais a serem feitas, ou talvez, como Larrosa diz, a conversa
pode apenas ser interrompida ou se transformar em outra coisa.

ARTE NA CIDADE: A “CIDADE IMPERIAL” E A
RESSIGNIFICACAO DE ESPACOS

A pesquisa, realizada no ano de 2016, teve como objetivo pensar a ocupagao
do coletivo Nagdo Hip Hop Petrépolis nos espagos puiblicos (LOPES, 2008)
da cidade de Petrépolis e como estas ocupagdes ressignificavam tais espagos.
Portanto, a contextualizagdo do coletivo na realidade da cidade de Petropolis
é essencial. Conhecida como a “Cidade Imperial’, Petropolis, uma cidade do
interior do estado do Rio de Janeiro, tem sua identidade muito relacionada
ao seu mito fundador. Presa a uma ideia nostalgica, saudosista e romantica
relacionada a este mito - que, de forma simplificada, conta-nos que Dom
Pedro I encantou-se pela regiao e, posteriormente, seu filho, Dom Pedro II,
mandou construir um paldcio de veraneio e uma cidade para seu deleite -
podemos observar a sociedade petropolitana contemporanea ainda ligada
a uma identidade, que, segundo Machado (2015), foi criada pela elite local,
que classificava o povo local como educado, pacato e trabalhador, quase tao
civilizado quanto os europeus.

Durante a construgido deste trabalho monografico, foi possivel
analisar com mais calma como esse imaginario imperial foi construido
e perpetuado, porém aqui nos atentaremos mais para a questdo urbana.
Sendo Petrépolis uma cidade planejada, é impossivel ndo citarmos o
responsavel por sua construcao, o major Julio Frederico Koeler, que foi o
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encarregado do projeto urbanistico da cidade e também figura importante
para a colonizagdo alema na regido.

Ao analisar o Projeto Koeler criticamente e com o auxilio de autores que
pensamarelagdo entre o urbano easociedade, foi possivel compreendermos o
Projeto Koeler como um projeto ideolégico. Segundo Henri Lefebvre (2001),
o uso da cidade para impor um ideal é chamado de ideologia urbanistica,
isto é, 0 uso do urbanismo como doutrina. Podemos compreender o projeto
de Petrépolis como uma ideologia urbanistica devido ao fato de que, em
sua construcao, foram definidos espagos para determinados grupos sociais.
Isto é, Koeler determina geograficamente territdrios sociais. Podemos
ter uma breve no¢ao disso a partir das plantas da cidade da época, onde
ficam demarcadas as areas centrais - destinadas a familia e sua corte - e
os quarteirdes, com nomes inspirados nas regides de origem dos colonos
- germanicos - para os colonos. Porém e os outros grupos da sociedade?
Quais eram seus territorios?

Portanto, podemos observar ja na constituicdo da cidade ndo sé uma
separagdo de grupos sociais, mas também a determinagdo espacial de cada
um deles. Essa questdo coloca-se presente ainda nos dias de hoje quando
pensamos a ideia de usos e usudrios dos espagos, e esta questdo Lefebvre
nos ajuda a pensar. Compreendendo a relagdo dos espagos petropolitanos
com determinados grupos sociais, podemos observar como ainda nos dias
de hoje alguns espagos ainda sdo simbolicamente relacionados a memoria
oficial da “Cidade Imperial” (MACHADO, 2015).

Desta forma, ao pensar a ressignificagdo dos espagos publicos de
Petrdpolis, estamos sim considerando que esses espagos sao carregados de
significados e que esses significados definem também quem pode ocupar
esses espagos. Assim como o Projeto Koeler ndo contemplou uma parcela
significativa da populagao - que nao se encaixa nas classificagoes de corte ou
colonos alemaes -, ainda na contemporaneidade existem grupos sociais que
nao “pertencem” a determinados espacos da cidade. Dito isto, é com este
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olhar de ressignificar os espagos publicos, apropriar-se da ideia de espaco
pblico como local de livre acesso, tanto fisico quanto simbélico (LOPES,
2008), que olhamos para as ocupagdes do coletivo Nagao Hip Hop Petrépolis.

Através de entrevistas com os participantes do coletivo, foi possivel
perceber como suas ocupagdes foram se dando - materiais usados, questoes
legais das ocupagdes, como eram vistos pela populagdo - e como eles se
definiam. A partir da fala da entao presidente do coletivo, os eventos da
Nagdo, mesmo que relacionados a linguagem do hip hop, sdo abertos a
todas as manifestagdes culturais urbanas. E, além disso, com o ideal de
descentralizar, expandir, agregar e conscientizar, a Nagdo tem como objetivo
ocupar o espago publico, garantindo que este seja publico.

Essa iniciativa na cidade de Petrépolis coloca-se como uma forma
de resisténcia de jovens periféricos ocupando espagos da cidade e os
ocupando com sua cultura e sua arte. Sendo Petropolis uma cidade com
uma identidade cultural muito relacionada a este imagindrio imperial,
os eventos culturais promovidos e exaltados na cidade também sdo
influenciados por esse imaginério. Desta forma, ao colocar na rua a arte
urbana, o grafite, as batalhas de rap e outras manifestagdes artisticas
relacionadas a cultura urbana, os jovens do coletivo podem ser entendidos
como agentes culturais, que, segundo Seidl, responsabilizam-se pelas
“tarefas multiplas ligadas a processos de (re)elabora¢ao identitaria e (re)
interpretagao historica de grupos sociais aos quais estao vinculados sob
varios registros” (SEIDL, p.53, 2008). Assim, compreender as ocupagdes
da Na¢do nao s6 como reivindicagdes de espago, mas também como
questionamentos sobre seu lugar na histéria da cidade é compreender que
essas manifestacoes artisticas colocam-se como formas de autoafirmacao
e, além disso, como um processo coletivo.

MAR — MUSEU DE ARTE DO RIO: ENTRE RIOS DE JANEIROS
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Ao pensarmos na cidade do Rio de Janeiro, por muitas vezes, associamo-la
a sua multiplicidade cultural — que ¢é resultado da nossa carga histérica. Essa
multiplicidade esta relacionada a nossa identidade, que, por muitas vezes,
acabam contando o processo de constru¢ido de uma sociedade. O Museu
de Arte do Rio ¢ um grande exemplo nesse quesito. O mesmo reside em
duas edificacdes que pertencem a momentos diferentes dentro da histéria
da construcdo da cidade, e quando adaptadas para abrigar o museu, passam
a transmitir um terceiro momento, dando origem, assim, ao termo “entre
Rios de Janeiros”, desenvolvido no trabalho.

Este trabalho monografico buscou abordar questdes que englobam
o museu como um todo: desde seus objetivos enquanto uma institui¢ao
educadora, os projetos curatoriais, passando pelos momentos que abrigam
as edificagdes, chegando até o projeto arquitetonico do museu com seus
incdmodos politicos. No entanto, para este ensaio, apenas serdo expostos 0s
pontos que evidenciam a rela¢ao entre o museu e a cidade do Rio de Janeiro.

O Museu de Arte do Rio, 0 MAR, é inaugurado na data de 1° de margo de
2013, e vale destacar que coincide propositalmente com a data de fundagéo
da cidade do Rio de Janeiro, que completaria 448 anos. O mesmo tem
como pressuposto uma trajetoria da cidade, através da sua historia, sob um
olhar artistico, em suas atividades, englobando “seu tecido social, sua vida
simbolica, conflitos, contradi¢oes, desafios e expectativas sociais™. Tendo
suas bases firmadas nisso, temos uma das vertentes mais importantes para o
museu: a educacido. A Escola do Olhar foi desenvolvida para ser um espaco
reservado para a disseminagdo da sensibilidade e do conhecimento em
diferentes ambitos, isso porque agrega diferentes faixas etarias e objetivos
individuais. Para exemplificar tal ponto, poderiamos citar os mais diversos
programas efetuados pela escola.

Ao ampliarmos as relagdes do museu com o espago que o cerca, torna-

3 Museu de Arte do Rio. O MAR. Disponivel em: <https:/bit.ly/2HRjHbA>.
Acesso em: 07 de janeiro de 2019.
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se possivel encontrarmos uma ambiguidade: por um lado, é um espago
pensado e desenvolvido muito recentemente, por outro, ja é considerado
um ponto de referéncia no ambito artistico-cultural da cidade do Rio de
Janeiro. Desse modo, ressalto duas circunstincias que vao de encontro
com o outro trabalho aqui apresentado, Arte na cidade: a “Cidade Imperial”
e a ressignificagdo de espagos”, sendo elas: politicas e urbanisticas, que se
arrastam durante anos.

Tendo em vista o cenario politico brasileiro, apresentado por Henrique
Gaspar Barandier, em sua tese de doutorado®, partir do ano de 2000, a
geracdo de projetos urbanos assume um carater mais genérico. Ou seja,
passam a ser marcados por questdes politicas que possuem interesses para
as obras de grandes escalas, com carga midiatica, apelando para nomes de
arquitetos internacionais ou para os eventos esportivos que a cidade iria
sediar — Jogos Panamericanos, em 2007; Copa do Mundo de Futebol, sete
anos depois, e, por tltimo, os Jogos Olimpicos e Para Olimpicos em 2016.

Este fato torna-se evidente durante o mandato de César Maia a frente
da Prefeitura do Rio de Janeiro, em 2001, quando assume duas medidas
prioritarias em seu governo: 1) a busca incansavel por candidaturas para a
cidade ser sede dos mais relevantes eventos esportivos; e 2) a revitalizacao
da zona portudria (a qual teve seu inicio efetivo somente em 2009 com
Eduardo Paes e o Porto Maravilha). As duas expressam um unico desejo de
modernizar a cidade, elevando-a ao grau de cidade global e, assim, valorizar
outros fatores, como por exemplo, a economia e o turismo.

No 4mbito urbanistico, isso reverberou de forma negativa. Barandier
(2015) acredita que deixa de ser sustentado por um discurso estruturado,
elaborado e pensado com cautela passando para uma visio genérica,

4 BARANDIER, Henrique Gaspar. Negligéncia urbanistica e projeto urbano
na cidade do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 2015. Dissertacdo apresentada ao
Curso de Doutorado do Programa de Pdés-Graduacdo em Urbanismo — Curso de
Arquitetura e Urbanismo, Universidade Federal do Rio de Janeiro, 2015.
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visando o progresso imediato para a constru¢ao de uma imagem de cidade
internacional. Ainda neste contexto, torna-se necessario abordar as questdes
relacionadas a Praca Maua, pois é nela que o MAR reside, além de possuir
um grau de importancia dentro da histéria da construgao da cidade uma vez
que é considerada o ber¢o do setor comerciario e um dos principais pontos
de desenvolvimento da drea central da urbe.

Ao final do século XX e inicio do XXI, a zona portudria passa por um
periodo de abandono: o porto comegou a ser utilizado para outras fungoes
e sendo desativado parcialmente, sem mencionar o interesse das empresas
em migrarem para locais como Zona Sul e Barra da Tijuca. No entanto, em
2009, com o Projeto Porto Maravilha, o porto volta a ganhar destaque.

VAMOS CONVERSAR?

Como foi possivel observar brevemente, os trabalhos monograficos aqui
colocados em dialogo sdo muito distintos. Apesar de se colocarem dentro
do mesmo campo, arte e cidade, contemplam diferentes objetos. Porém,
da mesma forma que se distanciam, aproximam-se, tornando possivel
encontrarmos alguns pontos em que se assemelham. Desta forma, antes de
iniciarmos o dialogo, foi necessario que compreendéssemos, mesmo que de
forma resumida, as especificidades de cada pesquisa, pois elas sdo essenciais
para que possamos entender o espago de cada objeto.

Compreendendo a conversa como uma pratica que nido se coloca
em busca de respostas definitivas, como Larrosa nos apresenta, nao
pretendemos aqui definir relagdes fechadas e conclusivas, mas sim abrir para
o didlogo. Portanto, o objetivo aqui é iniciar uma discussdo, buscar afinar
os pensamentos sobre as possiveis relacdes entre arte e cidade pensando
a importancia dos espagos em que estas manifestagdes artisticas nascem
e, assim, buscar compreendé-las neste contexto. Ou seja, buscar o didlogo
sempre tendo a consciéncia das diferencgas existentes.
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Tendo em vista os pontos onde ambos os trabalhos se assemelham,
podemos evidenciar o fato dos dois poderem ser considerados agentes
culturais. Compreendendo assim a partir de Seidl, que afirma que os agentes
culturais sdo responsaveis pelas multiplas tarefas ligadas a processos de
(re)elaboragdo identitaria e (re)interpretacdo histérica de grupos sociais
(SEIDL, p.53, 2008), podemos compreender tanto o museu carioca quanto
o coletivo petropolitano como agentes culturais em seus respectivos
contextos. Assim como o coletivo Nagdo Hip Hop Petrdpolis tem presente
em suas manifestagdes o compromisso com questdes identitdrias dos jovens
envolvidos, podemos observar que o espago onde o MAR esta inserido é um
espago que emana distintas narrativas e reinterpretagdes historicas. Assim
como é compreendido que os espacos da cidade de Petrdpolis sdo espagos
simbolicos e que trazem consigo o imagindrio imperial, podemos pensar
que a Praga Maud também carrega consigo sua historia, sendo também um
espago com sua carga simbdlica.

Desta forma, compreender o MAR como agente cultural a partir da
concepgao de Seidl é também compreendé-lo como espago de reinterpretacdo
historica. Isto é, considerando que o Museu de Arte do Rio colocou-se como
um novo aparelho dentro do circuito cultural da cidade do Rio de Janeiro,
que possui como um dos seus objetivos promover uma leitura transversal
sobre a historia da mesma. A rela¢do da instituigdo com o entorno é muito
importante, pois se da através de propostas culturais que buscam integrar a
comunidade que vive ali com o museu. Tendo a consciéncia da histdria do
local em que esta inserido, o porto, é cercado por marcos histoéricos que nos
relembram a historia do povo carioca, suas ascendéncias.

Essainterpretagao aproximaambos os trabalhos, pois justifica a afirmacao
de que em ambos estamos trabalhando com a ideia de arte e cidade a partir
das narrativas criadas em relagdo aos espacos ocupados. Isto é, mesmo com
suas devidas especificidades, podemos observar que tanto a busca por se
tornar um espago que valoriza diferentes pontos de vista da histéria do Rio
de Janeiro, do MAR, quanto os eventos que buscam construir espagos para a
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arte urbana, com a Nac¢do em Petr(')polis, sdo manifestacoes que, com a arte,
constroem relagdes com os espacos e, assim, expandem suas fronteiras.

Michel de Certeau distingue a ideia de espago da de lugar, afirmando
que o espago ¢ o lugar praticado, ou seja, o lugar transforma-se em espago
a partir do momento em que nele é construida uma relagdio (CERTEAU,
2001, p. 201). Portanto, ao falarmos da relagdo da arte com o espago em que
estd inserida, estamos falando também do lugar praticado, da expansao das
fronteiras. E, além disso, é expandir os usos e usudrios destes espagos.

Portanto, foi possivel observar até entdo algumas questdes que podem
ser apontadas como questoes semelhantes das relagdes entre arte e cidade
analisadas, porém ndo podemos esquecer das diferencas. Enquanto um
trabalho dedicou-se a pesquisar um grupo de jovens que ocupam espagos
publicos de uma cidade do interior do estado, o outro pesquisou uma
instituigao cultural legitimada no cenario artistico carioca. Portanto, mesmo
que possamos apontar questoes que podem ser vistas como semelhantes, ndo
podemos desconsiderar as diferencas. A primeira delas e que se faz essencial
¢ que estamos falando de uma instituicdo legitimada e de um coletivo de
jovens artistas e produtores culturais. Essa ¢ uma questao muito importante,
pois é ela que determinara a aceitagao das propostas perante a sociedade, a
valorizacdo dessas propostas, a subsisténcia dessas propostas.

O MAR elabora o seu projeto curatorial com base em um plano
anual, levando em considera¢do as questdes financeiras. Assim, o museu,
com antecedéncia de um ano, necessita aprovar as exposi¢cdes que foram
idealizadas pela curadoriae que seriam efetuadas no ano seguinte. No entanto,
0 museu segue um critério, que eventualmente desvirtua, fundamentado
por eixos temdticos que o norteiam, sendo eles: histdrias do Rio de Janeiro,
individuais de artistas contemporaneos, arte e sociedade. Esses dados foram
informados pela assessoria curatorial do museu.
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Dentro desses eixos tematicos, podemos observar que o museu
proporciona a jovens artistas contemporaneos um espago institucional para
expor os seus trabalhos artisticos, o que os legitima no meio artistico. A
assessoria curatorial da instituicdo ainda classifica essa experiéncia como
uma oportunidade dos artistas adquirirem mais seguranca e maturidade.
No entanto, nem sempre essa relagio museu - jovem artista dd-se de uma
forma “saudavel” uma vez que muitas institui¢oes solicitam trabalhos em
permuta do espaco, fazendo do artista um refém.

Dito isto, enquanto podemos observar o coletivo petropolitano em um
movimento de criar espacos para suas manifestacoes, temos 0 MAR como
um espago que se coloca como uma instituigdo que valoriza manifestagoes
que, dentro das tematicas definidas pela institui¢cdo, nao sé buscam trazer
diferentes narrativas da histdria do Rio de Janeiro e da zona portudria, onde
0 museu se encontra, mas também artistas fora do eixo Rio - Sao Paulo.

CONSIDERACOES FINAIS

Neste ensaio, foi proposto uma conversa, um dialogo que tivesse como ponto
de partida dois trabalhos monograficos para a conclusao da graduagdo em
Histdria da Arte e ndo tinha como ambi¢ao uma conclusao fechada e com
respostas finais, mas sim a pratica do didlogo, buscando sim aproximagoes,
mas sem descartar os distanciamentos.

Contudo, apesar das distingoes de cada trabalho monografico aqui
apresentado, devemos ressaltar aimportincia de cada um: por um lado, temos
um coletivo formado por jovens que busca conquistar seu espago com a arte
urbana dentro do contexto de “Cidade Imperial”, na cidade de Petrépolis, a
qual carrega consigo um imagindrio imperial presente na sociedade. E, por
outro lado, temos um novo aparelho dentro do circuito cultural da cidade
carioca, o0 Museu de Arte do Rio, buscando narrativas da historia da mesma
que levam em consideragao angulos alternativos com associagdo a educagao.
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Dessa forma, podemos observar que ambos os trabalhos possuem
relevancia dentro do campo de estudo de histéria da arte, pois trazem
discussoesartisticas contemporaneas, seja dentro de um espago jalegitimado,
0 museu, ou ndo, a praga. Portanto, como foi reforcado durante o texto, o
objetivo era abrir para discussao as possiveis semelhangas e diferencas entre
dois objetos de pesquisa tdo diferentes, mas que se aproximam por uma
questdo: a relacdo da arte com o espaco urbano em que esta. E, a partir
desta questao, podemos desdobra-la em varias outras, tornando, assim, esta
conversa diversa e sem um fim conclusivo. Dito isto, voltamos a Larrosa
(2003) quando ele diz que uma conversa nao se conclui, apenas se transforma
em outra ou se interrompe e por isso esta se interrompe sem conclusoes
finais ou respostas, apenas é colocada em pausa até se volte a ela.
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A COLECAO RENATO MIGUEZ DE ARTE POPULAR:

INVESTIGANDO A TRAJETORIA

LIMA, Carolina Rodrigues1

No dia 15 de fevereiro de 2012 foi doada ao Museu D. Jodo VI a Cole¢io
Renato Miguez de Arte Popular, contendo 1366 pegas de diversas origens,
materiais e técnicas, mas que em comum guardam a referéncia a arte popular.
Renato Miguez foi um importante escultor, pesquisador e colecionador de
arte popular e professor da Escola de Belas Artes da UFR], contribuindo
imensamente para a implantagdo da disciplina de Folclore na institui¢ao. Essa
pesquisa se destina a levantar acontecimentos biograficos do colecionador,
coletando evidéncias de suas pesquisas e vivéncias diversas para entender o
processo de aquisi¢do das pecas e a trajetoria que culminou na incorporagao
da Colegao Renato Miguez de Arte Popular no Museu D. Joao VI. Também
sao analisados os impactos causados na dindmica do museu, considerando
questoes politicas, pedagogicas e institucionais.

Palavras-chave: colecionismo; arte popular; Museu D. Joao VI; acervo;
instituicao.

1 Carolina Rodrigues de Lima é graduanda em Histéria da Arte pela Escola de Belas

Artes da UFR], integrante do Nucleo de Arte, Antropologia e Patriménio e pesquisadora na
drea de Antropologia da Arte, atuando principalmente nos temas: arte popular, colecionismo e
patriménio. E educadora e atua de forma independente em curadoria e produgio de exposigdes

em centros culturais no Rio de Janeiro. carolina.rdelima@gmail.com
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Introducdo

Reunindo mais de 200 anos da histéria do ensino da arte no Brasil, o
Museu D. Jodo VI, pertencente a Escola de Belas Artes da Universidade
Federal do Rio de Janeiro, abriga cole¢des que tanto servem de referéncia
para a formagédo de artistas e restauradores, quanto promovem reflexdes e
fornecem elementos para andlises e pesquisas, auxiliando na formacao de
artistas, historiadores da arte e pesquisadores da Escola de Belas Artes e
mesmo de fora da instituicdo. No dia 15 de fevereiro de 2012 foi doada ao
Museu D. Joao VI a Colecao Renato Miguez de Arte Popular, contendo 1366
pecas de diversas origens, materiais e técnicas. A colegdo, objeto da presente
pesquisa, foi reunida pelo professor da Escola de Belas Artes, Renato Braga
de Miguez Garrido, e foi doada por suas irmas Merisa e Irene B. de Miguez
apds seu falecimento, conforme vontade expressa pelo proprio. Composta
majoritariamente por pegas de ceramica popular nordestina, contém também
artefatos indigenas, de arte popular europeia, entre outros. Infelizmente,
grande parte das pecas da cole¢do ndo possui qualquer informacao sobre a
procedéncia, artistas ou ano de produgdo, ou possui informagdes limitadas.

Berta Ribeiro propde “considerar o colecionador, a época e a forma
de colecionamento no estudo de uma cole¢ao, ressaltando fatores como
as praticas de aquisicao institucional, as circunstancias historicas, as
conjunturas locais e as motivagoes e interesses” (1985, apud DIAS, 2005, p.
19). Interessa a essa pesquisa, num primeiro momento, investigar a trajetoria
do colecionador Renato Miguez, seu percurso como aluno do curso de
escultura e posteriormente professor da Escola de Belas Artes, sua carreira
como escultor, e sua incursao nas pesquisas sobre arte popular, incluindo o
contexto de suas praticas de colecionamento. James Clifford sugere que todas
as cole¢des incluam hierarquias de valor, exclusoes e territorios governados
por regras do “eu”(1994, p.71), o que justifica o direcionamento da pesquisa
para uma abordagem biografica no principio, no sentido de compreender as
motivagoes que contribuiram para a formagao dessa colegdo. Partimos entdo,
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da recente incorporagao da colecdo ao Museu D. Jodo VI para reconstruir a
trajetoria percorrida pela mesma.

O presente artigo apresenta um recorte de uma pesquisa desenvolvida
entre 2014 e 2016, durante a vigéncia da bolsa PIBIC/CNPq dentro do
projeto Construindo Histdrias e Acervos: os arquivos do Museu D. Jodao VI e,
posteriormente, durante o processo de tombamento da Colecao Renato Miguez
de Arte Popular, do qual participei enquanto estagiaria, ambos orientados pela
Prof.2 Dr.» Carla da Costa Dias, entdo coordenadora do Museu D. Jodo VI.

O processo metodoldgico inclui a pesquisa documental, consultando os
documentos pertencentes ao acervo do Museu D. Jodo VI, a hemeroteca
da Biblioteca Amadeu Amaral, pertencente ao Centro Nacional de Folclore
e Cultura Popular, ao Museu Nacional de Belas Artes e a familia do
colecionador; a realizacdo e transcri¢do de entrevistas com Merisa e Irene
de Miguez, irmas do colecionador responsaveis pela doagdo da colegdo;
consulta ao material grafico e audiovisual recolhido anteriormente pela entao
coordenadora do Museu D. Jodo VI, Carla Dias, e a observacido do acervo
e praticas de catalogacao das pegas, durante o processo de tombamento e
patrimonializacio da cole¢io.

RENATO MIGUEZ: A TRAJETORIA

Renato Braga de Miguez Garrido, filho do militar Carlos Miguez Garrido e da
professora Irene Braga de Miguez Garrido, nasceu no municipio de Maceid, em
Alagoas, em 19 de outubro de 1929. Teve sua educagio basica em sua cidade natal,
desde cedo evidenciando forte inclinagéo para as artes, principalmente para escultura,
confeccionando pequenas esculturas com materiais de seu cotidiano. Ao terminar
seus estudos, transferiu sua residéncia para o Rio de Janeiro, ingressando no curso de
escultura da entdo Escola Nacional de Belas Artes em 1948, com 19 anos.

Cursando escultura, foi aluno de Jodo Zacco Parana, Georgina de
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Albuquerque e Celita Vacanni. Ainda como aluno, participou de varios
saloes de arte, recebendo varias premia¢des importantes?, também recebeu
encomendas como o busto de Muniz Falcao exposto em praga publica em
Maceid, além de ter sido premiado em 2° lugar para a escultura comemorativa
da Copa do Mundo em 1958’ (Figura 01).

Ainda enquanto aluno, era possivel perceber a ligagdo de Renato Miguez
com elementos e personagens ligados a cultura popular, como, por exemplo,
a escultura O Vendedor de Amendoim, que recebeu medalha de bronze no
Saldo Nacional de Belas Artes de 1952 (Figura 02). Sua formagao na ENBA
e suas primeiras produgdes estdo situadas em um momento histérico e
politico no qual os debates em torno da preservacio e documentacgio das
tradi¢oes populares emergem, com forte atuagdo do movimento folcldrico.
Em 1947, ano anterior ao seu ingresso no curso de escultura, é criada a
Comissao Nacional de Folclore, vinculada a UNESCO, e em 1958, dois anos
depois da admissao de Renato Miguez como professor adjunto da Escola
de Belas Artes, ocorre a instalagio da Campanha de Defesa do Folclore
Brasileiro, o primeiro érgao permanente dedicado a esse campo do saber,
com projeto do Estado para proteger a criagao popular, vinculado ao entdo
Ministério da Educagéo e Cultura.

2 De acordo com os documentos presentes no Museu D. Jo&o VI, sobre as
atividades artistico-académicas de Renato Miguez, coletei as seguintes informagoes:
participagéo no V Saldo em 1956 com a escultura “Contra o Vento”, a obra recebeu
reconhecimento e elogios de Milton Mattos; participagéo no Salao Nacional de Belas
Artes de 1952, recebeu medalha de bronze com o “Vendedor de Amendoim”, elogio a
obra e ao artista publicado pelo Correio da Manh3; participagao no IV Saldo Nacional
de Arte Moderna com a obra “Maldi¢cao”, expondo ao lado de Franz Weissmann, foi
destacado no jornal O Globo; participagdo no Saldo do Distrito Federal em 1956,
recebeu medalha de bronze; participagdo no Saldo Nacional de Belas Artes em
1953, com a obra “Ultimo Escravo”. Citado pelo Jornal Alvorada; participagdo no
Salédo Nacional de Arte Moderna em 1965, citado no Jornal do Brasil como um dos
artistas em destaque

3 Informagéo cedida por Merisa Miguez em um texto entregue pessoalmente,
escrito pela mesma.
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Fig. 01: Renato Miguez esculpindo o busto de Muniz Falcéo. Fonte: Ima-
gem cedida por Merisa Miguez.
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Fig. 02: Renato Miguez posa ao lado da obra O Vendedor de Amendoim,
em 1952. Fonte: Imagem cedida por Merisa Miguez.

Entre o final de 1959 e o inicio de 1961, ja como professor de escultura da
Escola de Belas Artes da UFR], Renato Miguez desenvolve uma pesquisa
de campo no estado de Pernambuco, patrocinada pela institui¢ao, que da
origem a um relatorio apresentado a universidade. Quase dez anos depois,
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esse relatorio daria origem ao artigo Ceramistas Populares de Pernambuco,
publicado na Revista Brasileira de Folclore v. 10 n° 28 em 1970. Funcionando
como testemunho de uma época, esse trabalho é dividido em duas partes.
A primeira trata dos ceramistas do agreste de Pernambuco, tendo Caruaru
como 0 mais importante centro, onde aproximadamente trinta ceramistas,
liderados por Mestre Vitalino, trabalhavam naquele momento. Nos arredores
de Caruaru, Renato Miguez estuda os centros de Garanhuns, Canhotinho e
Limoeiro. Na segunda parte do trabalho, o pesquisador trata dos ceramistas
do litoral de Pernambuco, focando nos grupos de Trucunhaém, Goiana
e da capital Recife. Ao estudar os ceramistas populares das duas regioes
geograficas, Miguez visa a informagdo em detrimento da classificagio e
aponta similaridades nas caracteristicas gerais dos objetos produzidos pelos
ceramistas em ambas as regides, embora considerando alguns aspectos
peculiares em cada regido.

A constitui¢ao do Folclore como campo de estudos, de um ponto de
vista institucional, envolve, paralelamente, a coleta e a criacao de acervos
(WALDECK, 2008, p. 13). Embora nao fique claro através da publicagao,
existe a hipotese de que boa parte das pegas que compoem a Colegdo Renato
Miguez de Arte Popular foi coletada durante a pesquisa de campo que deu
origem ao artigo. Tanto a capa da Revista Brasileira de Folclore aqui referida
quanto as ilustragdoes que acompanham o artigo foram desenhadas @ méao por
Renato Miguez, como uma reproducao de diversas esculturas em ceramica
popular que guardam grande similaridade com obras hoje presentes na
colegdo, sendo necessario um estudo mais aprofundado a fim de identifica-
las. Também temos como evidéncia o relato de Merisa Miguez, que cita suas
viagens ao nordeste no inicio da década de 60, em que voltavam com um
carro modelo Aero Willys com um porta-malas externo com uma bagagem
enorme cheia de pecas compradas por Renato, na mesma ocasido em que
fotografou Mestre Vitalino (MIGUEZ, 2015), fotografia esta, que hoje
pertence a colecdo.

Em 1960, Renato Miguez recebe uma bolsa de estudos pela Association
Internacionale de Arts Plastiques, para a qual concorreu com a escultura O
Cangaceiro, para estudar técnicas em vidro em Praga, na Tchecoslovaquia,
embarcando em 23 de novembro 1961. Combinou seus estudos praticos com
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pesquisas em arte popular europeia, enquanto adquiria novas pegas para
sua cole¢do. Ap6s um ano em Praga, foi para Portugal onde renovou seu
passaporte especial de estudante para continuar na Europa. Visitou paises
da entao “Cortina de Ferro’4, como Alemanha Oriental, Unido Soviética e
Poldnia, sempre interessado nas manifestagoes culturais da escultura popular.
Também visitou Suica, Bélgica, Italia, Espanha e Franca, onde frequentou o
Curso de Arte Popular no Museu do Homem em Paris durante mais um ano
e proferiu uma palestra sobre arte popular brasileira, com foco em cerdmica.
Retornou ao Brasil em margo de 1963. Na ocasido de seu retorno, um jornal
da época5, publica o seguinte artigo:

Retornou ha pouco, da Europa, o jovem escultor Renato
Miguez, que visitou a Tcheco-Eslovaquia e outros paises
da Cortina de Ferro, com bolsa de estudos. Depois, sem
auxilio de ninguém, Miguez percorreu diversos paises,
em todos realizando conferéncias e seguindo cursos de
especializagdo de sua grande paixdo - o folclore. O que
¢ mais: trouxe, para instituigdes culturais brasileiras,
catalogos e livros dos museus que visitou, bem como
propostas de convénio entre museus europeus e
brasileiros. Quando se pensa em tantos bolsistas que
daqui saem a péso de dolar e do exterior ndo enviam
nem lembrangas, temos vontade de pedir para Renato
Miguez a Ordem do Cruzeiro do Sul. Trata-se,
positivamente, de alguém que merece respeito.

Em 1957, Edison Carneiro ja aponta a demanda de oficializar o ensino do
folclore em nivel universitario, considerando que o vasto contato de culturas
presentes no nosso pais exigiria, mais cedo ou mais tarde, a criagdo dessa

4 Expressdo utilizada para se referir a divisao da Europa em duas partes, a Europa
Ocidental e a Europa oriental, como areas de influéncia politicoeconémica distintas, no peri-
odo conhecido como Guerra Fria. Nesse caso, “paises da Cortina de Ferro”, seriam os paises
que estariam do lado oriental.

5 Pequena cdpia de um recorte de jornal, sem data ou referéncia, cedida ao Museu

D. Jodo VI pelas irmas do colecionador.
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cadeira nas universidades nacionais, a fim de tornar possivel a compreensao de
certas modalidades especiais de comportamento social (CARNEIRO, 2008).
Um pequeno artigo publicado na Revista Brasileira de Folclore, no ano de 1971,
informa que foi criada, na Escola de Belas Artes da UFR], dentro da disciplina
de Estudos Brasileiros, um setor dedicado a arte popular. A matéria, que estaria
sendo ministrada pelo professor Renato Miguez, consta em seu programa, no
primeiro ciclo, da analise da distingdo da arte popular integrada no folclore,
origens da arte popular brasileira com suas fontes indigenas, europeias e
africanas, arquitetura, cerdmica popular em geral e ex-votos, especialmente
escultura em madeira e pintura. No segundo ciclo, seriam dadas aulas praticas
no Museu do Folclore (acervo da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro),
Museu Nacional de Belas Artes e Museu Nacional da Quinta da Boa Vista.
O trabalho final seria uma pesquisa de assunto de livre escolha do aluno. O
artigo frisa que o estudo da arte popular brasileira seria uma necessidade que
se impde aos programas universitarios, atendendo aos apelos dos folcloristas
tanto em livros quanto nos congressos de folclore.

COLECAO RENATO MIGUEZ DE ARTE POPULAR:
ENTENDENDO O PERCURSO

Ao tentar definir o que caracteriza uma colegao, Krzysztof Pomian trata do
valor de uso dos objetos que é perdido quando eles saem de seu cotidiano
para ingressar nessa nova categoria (POMIAN, 1984, p. 53). Na visdo do
autor, para que seja considerado parte de uma colecio, o objeto precisa estar
temporariamente ou definitivamente fora da dindmica do mercado, estar
protegido em um lugar preparado para este fim e estar exposto ao olhar do
publico. Ao passo que esses objetos perdem valor de uso cotidiano ao ingressar
em uma cole¢do ou museu, seu colecionamento serve tanto para ser fonte
de prazer estético quanto para proporcionar a aquisi¢do de conhecimentos
historicos e cientificos’. O fato de possuir colecdes denota prestigio, evidencia

6 Os autores que tratam do estudo do colecionismo, consideram o ideal ocidental

do individuo cercado por posses, entdo nesse caso tanto conhecimento quanto cultura sdao
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o gosto de quem as adquiriu e demonstra suas curiosidades intelectuais.
Entendendo a Colegao Renato Miguez de Arte Popular inicialmente como
uma colegdo privada e coletada por um individuo, podemos questionar em que
medida as caracteristicas descritas por Pomian podem orientar seu percurso.

Em algumas fotografias cedidas por Merisa e Irene Miguez (Figura 03),
é possivel observar a disposigdo das pegas pertencentes a colegdo na forma
em que eram dispostas na casa do colecionador. Organizada em armarios
com portas de vidro e em prateleiras, com luminarias direcionadas para as
pegas, a colecdo se coloca ao dispor do olhar do publico, de forma similar a
expografia que pode ser encontrada em museus etnograficos, mesmo quando
armazenadas em ambiente privado. As fotografias foram tiradas apos o
falecimento de Renato Miguez e, segundo Merisa, mostram a organiza¢ao da
colegdo exatamente como deixada por ele (MIGUEZ, 2015).

Fstante de arte poputar
& tipiti

A Estants vista em conjunto ¢ pecas diante dela, no chio.

Fig. 03: Colegdo Renato Miguez de Arte Popular na residéncia do colecionador.

Fonte: fotografias cedidas Merisa e Irene Miguez.

tratados como bens acumuldveis, principalmente ao estarem relacionados  categoria de
acumulagdo de objetos chamada cole¢do. O individuo possui conhecimento e cultura para
“distribuir uma identidade”. (CLIFFORD, 1994, p. 71)
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Em 3 desetembrode 1970 éinaugurada na Galeria Macunaima, anexaa Escola
de Belas Artes da UFR], uma exposi¢ao sobre Ceramica Popular Brasileira’,
promovida pela Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro e organizada
por Renato Miguez. Reunindo varias colegdes oficiais e particulares, entre
elas a do Museu Nacional de Belas Artes, do Museu do Folclore, de Eneida,
de Kalma Murtinho e do professor Renato Miguez, a exposi¢do apresentaria
aproximadamente 300 trabalhos em ceramica e madeira vindos do Nordeste
e Centro-Sul. Sdo destacados como principais artistas Vitalino, Severino e
Porfirio Faustino. Ao encerramento da exposi¢do, o professor realizaria
uma conferéncia abordando o tema “Cerdmica Popular Brasileira” Renato
Miguez ainda realizaria outras exposi¢oes na Galeria Macunaima em que
estaria presente a sua colecio de arte popular.

Percebe-se entdo, que pelo menos 42 anos antes da incorporagao da
colecdo ao Museu D. Jodo VI, obras pertencentes a cole¢do ja estariam
participando do circuito artistico académico vinculado a Escola de
Belas Artes, sendo expostas ao olhar do publico ou servindo de material
pedagdgico para as aulas do Prof. Renato Miguez na disciplina de Folclore
na instituicao.

No dia 15 de fevereiro de 2012, Colegdo Renato Miguez de Arte Popular
finalmente chega ao Museu D. Jodo VI, em 55 caixas e 15 grandes volumes
embalados separadamente. Durante aincorporagao ao acervo, as pegas receberam
limpeza, algumas foram fotografadas e acomodadas nos arquivos do museu.

Ao participar da 11° Semana de Museus, ocorrida entre 13 e 19 de maio
de 2013, em comemorac¢io ao Dia Internacional dos Museus (18 de maio),
promovida pelo Instituto Brasileiro de Museus, o Museu D. Jodo VI inaugura
a Colecao Renato Miguez de Arte Popular, em sua primeira exposi¢ao aberta
ao publico, que ficara aberta de 6 a 30 de maio de 2013. A exposi¢do, que
exibia parte das obras pertencentes a cole¢do, tinha como pega principal a
7 Foram encontradas mengoes a essa exposi¢do nas seguintes publicagdes: Jornal do

Brasil - 03/09/1970; Diario de Noticias — 04/09/1970; Jornal do Brasil — 04/09/1970; O Jornal
—22/09/1970; Revista Brasileira de Folclore — 1970
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escultura Mulher gravida com filho no colo e no brago, da artista pernambucana
Ernestina.

Em 2016, teve inicio o processo de tombamento e patrimonializacido
da Colecdo Renato Miguez de Arte Popular, coordenado pela prof.2 Dr.2
Carla Dias e executado pelos estagiarios Aline Barbosa Santhiago, André
Luis Perrett, Carolina Rodrigues de Lima, Gabrielle Nascimento Batista e
Leandro Martins. Apds algumas reunides em que foram discutidas questoes
relativas ao processo de tombamento e as instrugdes para a execugdo da
tarefa, cada peca recebeu uma identificagio chamada de numero de tombo,
a partir do qual seria possivel adicionar as outras informagdes na ficha
catalografica. A ficha continha as seguintes informagdes: nome do objeto e
numero de tombo; autor e assinatura; datagéo, local (sala, arquivo, corredor,
bloco, prateleira, caixa), técnica, dimensdo, aquisi¢do, conservagdo,
descri¢ao e observagao. Sendo assim, as pegas passavam por um processo
de medi¢ao e observacdo detalhada, as fichas eram preenchidas de forma
manuscrita e assinadas por cada estagiario responsavel, facilitando a autoria
das informagdes fornecidas, por se tratar de um processo que envolve a
subjetividade dos olhares do individuo que entra em contato com as pegas.
Além do preenchimento e posterior digitacdo das fichas catalograficas, as
pecas foram fotografadas, uma a uma, em diferentes posi¢oes, para facilitar
a identificagdo e possibilitar confec¢ao de um catalogo futuramente.

CONCLUSAO

Através de alguns levantamentos sobre suas atividades, é evidente que
Renato Miguez considerava de suma importancia a incorporagao de
conhecimentos relacionados a cultura popular na Escola de Belas Artes e
dedicou grande parte de sua trajetoria a esse propdsito. Em seu artigo sobre
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Severino de Trucunhaém (MIGUEZ, 1971, p. 142), ao lamentar a grande
exploragdo que o mercado exercia sobre os artistas populares, além da
falta de valorizagdo destes artistas e suas manifestagdes culturais, Miguez
evidencia a importincia de um museu comprometido com a produc¢io de
conhecimento e a aproximagdo com as referéncias populares:

[...] precisamos respeitar e dar o devido valor ao que é nosso,
ndo criar museus com a finalidade apenas de mostruarios,
pois ja esta superado; é necessario que se criem centros de
pesquisa para se estudar de perto esses assuntos e de assistir
ao futuro artista erudito em suas finalidades de sentimento,
para que possa ter inspiragdo em elementos ligados a seu
pais e em consequéncia a si préprio.

O Museu D. Jodo VI possui um papel fundamental dentro da Escola de
Belas Artes, se assemelhando as bibliotecas como suporte para as referéncias
que apoiam a formacao dos artistas (DIAS: 2013, p. 4), assumindo um
compromisso fundamental com a pesquisa e a produgdo de conhecimento.
Atendendo aos anseios do colecionador, a Cole¢ao Renato Miguez de Arte
Popular tem importincia ndo s6 em dinamizar o acervo do museu, como
também contribui para a diminui¢do dasrelagoes de poder que se fazem entre
uma tradi¢do eurocéntrica e a estética popular brasileira, democratizando o
ambiente artistico académico.

LISTA DE FIGURAS

Figura 01: Renato Miguez esculpindo o busto de Muniz Falcao. Imagem
cedida pela familia.

Figura 02: Renato Miguez posa ao lado da obra “O Vendedor de Amendoim™
Imagem cedida pela familia
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Figura 03: Colegdo Renato Miguez de Arte Popular na residéncia do
colecionador. Fonte: fotografias cedidas Merisa e Irene Miguez

ENTREVISTAS

MIGUEZ, Merisa. Entrevista concedida a Carolina Rodrigues de Lima e
Carla Dias. Rio de Janeiro, 13 de julho de 2015.

MIGUEZ, Merisa. Entrevista concedida a Carolina Rodrigues de Lima. Rio
de Janeiro, 11 de agosto de 2015.
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SURREALISMO

O TERROR NO INCONSCIENTE DO

AMORIM, Fellipe’

Resumo: No presente trabalho, foram utilizadas como base as relagoes
de obras selecionadas entre os anos de 1502 a 1945 para estabelecer uma
conexao entre as teorias utilizadas no surgimento da arte crista e a utilizacao
da tematica das tentagdes de santo Antonio em alguns momentos da arte até
o surrealismo. Especial atencio sera dada a dualidade do bem versus mal
em um contexto de guerra e no ambito religioso. Serdo consideradas, nesse
sentido, “A Tenta¢do de Santo Ant6nio’, de Jeronimo Bosch (1502), e as
posteriores versdes do tema executadas por Max Ernst (1945) e Salvador Dali
(1946). O Pesadelo de Johann Fiissli (1782), por sua vez, sera disposto como
apoio ao desenvolvimento do pensamento e semelhanca de caracteristica
presente na obra de Ernst.

Palavras - chave: Surrealismo; Inconsciente; Terror; Religido.

1 Fellipe AMORIM, Graduando em Histéria da Arte (IART - UER]), atualmente
desenvolvendo pesquisa (Programa de Iniciagio Cientifica) relacionada a gravuras dos séculos
XV a XVII com temdtica das tentagdes de Santo Antdo encontradas na Biblioteca Nacional

(BN). E-mail: fega.lipe@live.com - Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UER]).
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As fungoes das imagens religiosas cristas foram alteradas e discutidas
por diversas vezes ao longo da histéria. Provocando controvérsias sobre a
verdadeira natureza da espiritualidade, poderiam tornarem-se uma ameaga
por conquistar influéncias além de seus verdadeiros propdsitos, prover
uma semelhanca visual em relagdo ao que representassem, fosse uma figura
religiosa ou o proprio Deus. As imagens incorporavam espécies de lendas de
culto. As pessoas que as observavam possuiam uma expectativa de auxilio.
Segundo Hans Belting (1994), embora os tedlogos percebessem a religido
primordialmente como uma colegdo de ideias, os fiéis comuns preocupavam-
se mais em receber ajuda para seus assuntos pessoais.

A promogéo dos Santos pela igreja possuia alto grau de funcionalidade,
inicialmente, fazendo com que os fiéis descobrissem um pensamento sacro,
sendo comovidos e influenciados a possuir um espirito de acordo com as
leis cristas. Ao longo dos séculos, impulsionou-se o culto a diversos santos,
cuja notoriedade poderia ser fortalecida ou enfraquecida de acordo com o
contexto historico. A figura de Santo Antao® popularizou-se no século XV
por conta da doutrina astroldgica® dos quatro temperamentos/ humores®.

Segundo Robert Muchembled (2001), o corpo humano era considerado
um envoltdrio, contendo humores, cujo equilibrio definia a saude, assim, o
homem seria, por natureza, quente e seco, a mulher, fria e imida, em diferentes
combinagdes para dar variagdes. O corpo entendido como reflexo do mundo:
0 microcosmo (o corpo) estaria ligado ao macrocosmo (o universo), por

2 Nascido no Egito, em 251, abandona seus bens aos vinte anos de idade e vive

uma vida de dedicagdo as causas cristés, sendo marcado pela passagem na qual luta contra
demonios que insistem em tenta-lo. A grande difusdo de sua imagem na Idade Média onde
ficou conhecido como “pai dos monges”.

3 Dentro do pensamento de que o universo seria totalmente entrelagado estava
presente a necessidade de perceber as manifestagdes correspondentes por meio de analogias,
assim, estabeleceu-se uma correspondéncia entre os quatro humores com os quatro elementos
(Terra, Ar, Fogo e Agua), com os quatro humores (frio, quente, seco e imido) e com as quatro
estagdes do ano (inverno, primavera, verdo e outono) da mesma forma eram feitas as relacdes
com os astros.

4 O sangue, a bile amarela (cdlera), a bile negra (melancolia) e a fleuma — e dos
respectivos temperamentos a que cada um predispunha, caso predominasse sobre os demais:
o0 sanguineo, o colérico, o melancélico e o fleumatico.

150 | revista da graduacdo eba/ufr| DES<IO



analogias estruturais onipresentes, com os ideais de sujeira moral, pecado
original e culpa, resultando em consequéncias ruins tanto para o corpo na
forma de doengas quanto para o mundo nas guerras, pestes e devastagoes.

Santo Antdo tinha sua fama difundida e utilizada como exemplo de
equilibrio e fé nas batalhas travadas entre o homem e seus demonios®, no
deserto, que faziam-se presentes em sua historia na figura feminina e de seus
bens econdmicos deixados para tras, passagem que pode ser remetida ao
livro de Mateus® , no qual o filho de Deus, que se fez homem e habitou entre
a humanidade, foi tentado no deserto pelo diabo. Assim, para o contexto da
época, os possuidores de um dos quatro temperamentos seriam portadores
de sofrimentos pessoais, ira e compulsdes nocivas ao convivio social, entre
elas, a avareza, a inveja e a desconfianga, causadas pelos pecados e a falta de
controle sobre o préprio corpo e seus desejos.

Isaac Silva (2014) afirma que o género considerado epiditico também
era louvado nas obras de Jeronimo Bosch, nas quais o pintor enaltecia
especialmente temas morais e devocionais, evidenciando um apelo didatico,
que prescrevia aos homens as virtudes e o afastamento dos pecados. Entre as
cenas biblicas presentes nas obras de Bosch, encontravam-se criaturas e cenas
infernais, com grande variedade de monstros e diabos, vinculando o pintor
ao ambito do admiravel, maravilhoso, fantasmagorico e imaginativo. Ao
retratar a tematica de “As Tentagoes de Santo Antao” [Fig.1], o pintor deixou
explicita suas principais caracteristicas, unidas intimamente na historia do
santo eremita.

Alguns de seus familiares foram a ele, que ndo lhes permitiu
entrar. Ficaram de fora dia e noite; ouviam entdo como
que tropas barulhentas fazendo alarido, esbravejando no
interior, falando com voz lamentosa e gritando: ‘Vai-te de
nossa casa! Que tens a fazer no deserto? Nao suportaras
nossa conjurago’. (Santo Atandsio - Vida e Conduta de S.
Antdo, 2002).

5 Passagens décima primeira: Retira-se para o deserto, indiferente a magia do diabo.

E décima segunda: Antdo despreza o ouro e se estabelece numa fortificagao abandonada (285-
305). Do livro: Vida e Conduta de Santo Antao. Por Santo Atandsio.

6 Mateus - Capitulo 4. Versiculos 1 a 11. Jesus é tentado.
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Figura 1- As Tentagdes de Santo Antonio - Jeronimo Bosch. C.1502.

Segundo Panofsky (1953), Hieronymus Bosch foi uma das figuras
mais esquivas e controversas da Histéria da Arte e, quando colocadas em
comparag¢do com as pinturas consideradas caracteristicas da arte neerlandesa
do final do século XV e inicio do XVI, as producdes de Bosch pareciam
curiosamente isoladas. No entanto, Bosch foi um pintor de sucesso: famoso
e bem patrocinado durante sua vida e avidamente colecionado apds a
sua morte. Desde cedo, suas pinturas foram coletadas por conhecedores
sofisticados, como Filipe IT da Espanha, que também era patrono de Ticiano.

Suas ideias foram tiradas de uma religiosidade medieval e da moral
de tratados, sermdes, astrologia popular e da maioria das inesgotaveis
tradi¢oes folcloricas locais: provérbios, figuras de linguagem, costumes
de festivais e crengas religiosas populares. Segundo Gombrich (1967), as
ansiedades descritas por Bosch estavam relacionadas ao tormento eterno
que aguardava o pecador. De fato, segundo Tamara Quirico (2011), havia
uma concep¢ao bindria para o além, indicando a possivel existéncia dupla

152 | revista da graduacéo eba/ufri DES<IO



de destino apos a morte: o Paraiso, lugar das alegrias, e o Inferno, lugar das
infelicidades. As perspectivas das obras de Bosch indicavam uma tentativa
de persuasao religiosa através da demonstragdo dos acontecimentos ruins
que seriam causados pelas atitudes contrarias as vontades da igreja - um
ideal que ja estava interiorizado na mente dos espectadores e era reforcado
através das pinturas.

As obras de Bosch sobre as tentacdes foram utilizadas como inspiracio
por artistas do Surrealismo, movimento de vanguarda surgido no inicio do
século XX, em busca de afastamento dos padrdes estéticos estabelecidos pelas
academias da época. Assim, os surrealistas aspiravam a uma remodelagem
da Historia da Arte, expondo ao publico referéncias de artistas anteriores
ao movimento considerados fora dos padrdes convencionais, assim como
Bosch.

Ao retornar o olhar para Bosch, os surrealistas o classificaram dentro
de suas proprias definigoes, segundo Sarane Alexandrian (1973), como um
artista da corrente visiondria, que possuia como propdsito o transcender
do mundo fisico, retratando visdes que, muitas vezes, incluiam temas
espirituais e misticos, adentrando o dominio do fantasmagdrico com
repertério fantastico e imaginativo. As personificagoes imaginarias de
criaturas misticas - que causavam ndo apenas estimulos aterrorizantes e
angustias, mas também suscitavam no observador o mistério escondido por
tras das crengas e tradigdes sombrias, como as do mito da cria¢do e a eterna
luta entre os homens e seus demonios - fizeram com que os surrealistas
retornassem a tematicas religiosas utilizadas desde a Idade Média.

Entre os demais pintores incluidos na categoria de arte visiondria, estavam
o pintor italiano Paolo Uccello (1397 - 1475), considerado o libertador
da pintura sobre a imita¢do da natureza, conferindo a mesma um sentido
irracional. Johann Fissli (1741 - 1825), com preferéncia por tematicas
oniricas, rodeava criaturas adormecidas de figuras demoniacas, como em
seu quadro O Pesadelo [Fig.3]. O fator unificador dos pintores, e que os
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incluia na mesma categoria, eram as constantes utilizagoes de pensamentos
retirados de temdticas mitoldgicas greco-romanas, biblicas e ou anedoéticas
quotidianas e a maneira como eram retratadas dentro de suas caracteristicas
fora dos padroes classicos (ALEXANDRIAN, 1973, p.25).

Osprincipios freudianos sobre o terror, tema que tratava do “estranho”, fora
de controle, relacionando-o com o assustador, provocando o medo através
de nucleos de acontecimentos de naturezas desconhecidas, aproximavam-
se dos conteidos manifestados nos quadros de iluminagdes tragicas e
tendéncias fantasmagoéricas do pintor. O contexto de questionamento as
crengas culturais na Europa e a postura do ser humano retornando ao tema
de batalhas entre humano e demonios, demonstravam a vulnerabilidade
diante da realidade, que era cada vez mais dificil de compreender e dominar,
tornando o Surrealismo um movimento préximo de confrontos traumaticos
do individuo.

Figura SEQ Figura \* ARABIC 1 - O Pesadelo - Johann Fiissli. 1781 - 82.
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Historicamente, os periodos de pragas, fomes frequentes, pobreza
endémica e guerras conferiam uma aura de puro terror ligada ao inimigo
direto de Deus. Assim, as justificativas para os acontecimentos ruins e
atitudes erradas dos homens eram atribuidas diretamente aos demonios
(Lorenzo Lorenzi, 1997). Max Ernst, apds ter sido soldado aleméio na
Primeira Guerra Mundial, ficou marcado por sua imaginagao e utilizagdo de
técnicas de colagem pararetratar seus sonhos inconscientes, como ele préprio
definiu: “a explorac¢ao do encontro casual de duas realidades diferentes sobre
um plano ndo conveniente”, pintando imagens de elementos demoniacos e
absurdos com outros erdticos e fabulosos. Unia de forma irracional esses
simbolos para expressar seu subjetivismo. Utilizando referéncias das obras
de Fiissli e da producio de Bosch, o artista fez sua propria representagdo da
tematica de “A tenta¢do de Santo Antonio” [Fig.4].

Figura SEQ Figura \* ARABIC 2 - Tentagdes de Santo Antdnio.
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“Certa noite, entrando com uma tropa de demdnios, abateu-o poder de
golpes a tal ponto que a dor o estendeu por terra, sem voz. As dores eram
tao fortes que pensava que os golpes dos homens jamais poderiam causar tal
tormento. ” (Santo Atandsio - Vida e Conduta de S. Antéo, 2002).

Uma importante percep¢ao ¢ que os surrealistas ndo mantiveram em suas
produgdes o padrio ciclo-narrativo presente nas pinturas de Bosch e, sim,
passaram a retratar um momento isolado da histéria. O movimento tornou-
se consciente de sua eficacia na vida social, atingindo e causando discussoes
sobre a producéo da arte em diversos paises, como meio de perturbacéo do
poder. Fonte de revolu¢do na recusa ao materialismo, o movimento teve
seu ponto de virada apds o surgimento de Salvador Dali e a insercdo de
seu “método paranoico - critico’,’ onde demonstrou que um artista obtinha
resultados impares através da simulagdo controlada e lucida de uma doenga
mental, fato que elevou o nivel de imersdo do surrealismo no obscuro do
inconsciente.

O interesse de Dali era a representacio do incompreendido, signos
e significados, tornando a realidade a qual o mundo estava habituado
apenas uma questdo de percep¢do, como o sonho para a psicandlise
as pinturas deixavam de lado todas as questdes reais e atestavam o
algo diferente do qual os pintores anteriores alcangaram. O artista
dedicou uma obra ao tema de “A Tenta¢io de Santo Antdnio” [Fig.5],
culminando na combinagdo de imagens bizarras, oniricas e exceléncia
plastica. O santo representado nu, a tentativa de perda das proporcdes
assim como nos sonhos, aprofundando a relagio com o inconsciente
, fixando nas criaturas a maldade e o medo, fugindo da realidade,
a representacio da figura feminina nua, o deserto e o ouro,
figuras de uma vida de riquezas que Antonio havia deixado para
tras, utilizadas pelo demonio para tentd-lo durante sua jornada.

7 A paranoia é um delirio de interpretacdo com estrutura pensante, sendo
este delirio dominado com maestria pelo artista, permitindo-lhe a descoberta de
duplo significado em diversos simbolos e coisas.
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“ O demonio o excitava. Ele, ruborizando-se, fortalecia o corpo com a fé, as
oragdes e os jejuns. A noite, o diabo miserdvel chegava a tomar a forma de
mulher e a lhe imitar os gestos, com o unico fim de seduzir Antdo... “ (Santo
Atanasio - Vida e Conduta de S. Antao, 2002).

A religido, no principio, era uma realidade essencial demais para ser

tratada como na atualidade, um assunto exclusivamente pessoal. Assim,
segundo Hans Belting (1994), o papel das imagens religiosas, ao longo da
histdria da arte, ndo deve ser entendido unicamente em termos de conteudo
teoldgico. Asimagens estiveram no centro da discussdo de natureza espiritual
que entendiam as imagens como uma ameaga aos principios cristdos contra
o materialismo, afinal, a fé se dava pela crenga verdadeira em Deus e nos
santos ou nas obras que representavam os mesmos?

Edicéo especial Il Pega | abril 2019 157



A espiritualidade acompanhou o Homem ao longo da histdria: enquanto
um componente da vida humana, sua influéncia nao se restringiu ao ambito
sociocultural, aparecendo também na constituic¢io da subjetividade do
individuo, expressa em crencas, valores, emog¢des e comportamentos a
ela relacionados. Um percurso cultural, surgido diante do individuo, um
sistema de experiéncias acumuladas e saberes cristalizados sob a forma de
sistemas religiosos, os quais sao apresentados na configuragdo de respostas
prontas que podem ser assimiladas ou nao (AMATUZZI 1999).

Segundo Ernst Gombrich (2000), Bosch ficou famoso por suas
assustadoras pinturas das for¢as do mal, e talvez ndo fosse um acaso que
Filipe II da Espanha® manifestasse predile¢ao muito especial por um artista
tdo profundamente preocupado com a maldade humana. Fora dos padroes
estilisticos da arte de momentos anteriores, pela primeira vez um artista
conseguiu dar forma concreta e compreensivel aos medos que obcecavam o
espirito do homem na Idade Média. Faganha possibilitada no exato momento
em que as antigas ideias ainda possuiam vigor, enquanto as mudangas da
modernidade propiciavam ao artista os métodos para representar o que via.

O surrealismo, por sua vez, foi um movimento surgido no contexto entre
duas grandes guerras mundiais, tendo nos fundamentos da psicanalise
a base principal para a busca de suas referéncias artisticas. O terror
presente nas obras e nos temas estava em voga pelo contexto da época e as
atrocidades ocorridas nas guerras, fazia com que os membros do movimento
registrassem o mundo de forma fantasiosa e mistica, demonstrando que o
lado fantéstico estava proximo da realidade e que o ser humano era capaz de
distorcer sua aparéncia, trazendo a luz o carater obscuro e aterrorizante das
atitudes encontradas no inconsciente de muitos e na superficie de poucos.
As monstruosidades criadas em diversas imagens do surrealismo foram
figuracoes das realidades criadas pelos homens.

8 Exemplo de monarca absolutista, o seu governo foi
exercido com base em uma administracdo fortemente centrali-
zada, marcada por uma rigorosa fiscalizagao.
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Ao olhar para suas referéncias passadas na historia, os surrealistas
encontraram em Bosch a representacio da unido entre as crencas e o
imaginario, visto que, no contexto do pintor holandés era real para a
humanidade a presenca de criaturas monstruosas habitando o mundo ainda
inexplorado. Em outro contexto vivido os surrealistas estavam percebendo
sim, a existéncia de monstros habitando sobre a terra assumindo agora
a figura dos homens em suas guerras, fato é que, as figuras do Mal nao
deixaram de existir, com caracteristicas bastante diversas, correspondendo
a suas crengas e suas experiéncias vividas, seja no terror do desconhecido
como Bosch ou no terror das guerras como os surrealistas.
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) Artigo

Wlirivi s sszeeomm,

Talentos da Vila Vintém

um olhar sobre a intensidade afetiva de uma companhia de

teatro da Zona Oeste do Rio de Janeiro!

CUNHA, Jodo Gabriel?

Resumo

Criada em 1997 dentro da favela da Vila Vintém por Otavio Moreira, a
companhia Talentos da Vila Vintém, aqui nesse trabalho, sera o fio condutor
que ira guiar nosso pensamento na possibilidade de vermos o teatro como um
campo de for¢a que age contra uma logica do poder que afeta a nossa vida em
todos os sentidos e que ordena o nosso tecido social contemporaneo. Com
base em dez meses de pesquisa etnografica, hd o interesse aqui de apresentar
a Talentos da Vila Vintém enquanto uma zona de encontros entre individuos
que fazem circular o afeto (bio)politico da alegria.

PALAVRAS-CHAVE: Talentos da Vila Vintém; Teatro; Afeto; Politica,
Etnografia

1 Esse texto é dedicado a memoéria do meu grande amigo Tiago dos Santos
Seixas, a quem sou e serei eternamente grato por ter sido a primeira pessoa que me
demonstrou como os afetos alegres sdo capazes de transformar uma vida. Obrigado
por tudo, meu bom amigo.

2 Mestre em antropologia pelo Programa de Pds-Graduag¢do em Antropologia
da Universidade Federal Fluminense, cuja pesquisa se insere a linha de antropologia
politica com principal interesse na investigagcdo entre arte e politica. E-mail:
joaogabrielramos@hotmail.com
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Introducdo

Talentos da Vila Vintém é uma companhia e curso de teatro fundado ha
21 anos por Otavio Moreira. Na época da formagdo desse grupo de teatro,
Otavio morava em uma favela localizada entre Padre Miguel e Bangu
chamada: Vila Vintém. Assim sendo, no interior dos becos e vielas dessa
favela da Zona Oeste do Rio de Janeiro, a Talentos da Vila Vintém teve um
papel semelhante ao de uma ONG e tempos depois, através do Cultura Viva®,
o projeto teatral se tornou um ponto de cultura dentro da Vila Vintém.

Tem pouco mais de trés anos que a Talentos da Vila Vintém saiu do interior
da favela. Atualmente a companhia se organiza em um espago improvisado
dentro da Nave do Conhecimento de Padre Miguel, que fica a pouco mais
de um quildmetro de um dos acessos da Vila Vintém. Nesse contexto de
ocupagao teatral na Nave do Conhecimento, Otavio passou a dividir a fungao
de diretor com seu companheiro Leonardo. A pesquisa aqui desenvolvida é
baseada em dez meses de trabalho etnografico junto com os membros da
Talentos da Vila Vintém que se reuniam na Nave do Conhecimento*.

Nesse texto tento trazer uma discussdo que realizei com maior densidade
na dissertagdo defendida no ano de 2018 no Programa de Pés-Graduagido em
Antropologia da UFE De modo geral, o que busco pensar aqui ¢ a maneira como
uma certa organizagao micropolitica de encontros afetivos de corpos produz
efeitos na vida dos individuos que juntos compdem a Talentos da Vila Vintém.

3 Cultura Viva é uma politica cultural voltada para reconhecimento e apoio a

atividades e processos culturais ja desenvolvidos, estimulado a participacdo social,
a colaboracao e a gestdo compartilhada de politicas publicas no campo da cultura
(definicao extraida do site: http://culturaviva.gov.br/

4 Atualmente, as naves do conhecimento do Rio de Janeiro estdo sob o

risco de encerrar suas atividades a qualquer momento. Isso tem efeito direto sobre a
organizacgdo da companhia, pois por conta disso a Talentos da Vila Vintém encontra-
-se desestruturada. Neste periodo de instabilidade, ndo foi possivel manter os trés
encontros por semana, nem ensaios, aulas, ou apresentacdes de pegas.
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Contexto

Falo da Talentos da Vila Vintém inserida em um contexto, do qual o filosofo
Gilles Deleuze denominou de “Sociedade de Controle”. Argumenta o autor
que “é certo que entramos em uma sociedade de ‘controle’ que ja nao sao
exatamente disciplinares” (DELEUZE, 2013: 219) e prossegue o filosofo: “(...)
nas sociedades de controle, que funcionam ndo mais por confinamento, mas
por controle continuo e comunicac¢io instantdnea” (Ibidem, 220). Assim,
criando uma nova configura¢ao do exercicio do poder. A partir dessa leitura
é possivel dizer que, as instituicdes fechadas passaram - e estdo passando -
por uma mutagdo que faz com que as suas logicas ultrapassem os seus limites
e desta forma intensificando um tipo de configuragao do exercicio do poder,
que diz respeito ao Império®. Nos termos de Antonio Negri e Machel Hardt
um dos principais aspectos do Império o fato de que:

(...) o poder de mando do Império funciona em todos os
registros da ordem social, descendo as profundezas do
mundo social. O Império nao s6 administra um territorio
com sua popula¢do mas também cria o proprio mundo que
ele habita. Nao apenas regula a interagées humanas como
procurar reger diretamente a natureza humana. O objeto
do seu governo ¢é a vida social como um todo, e assim o
Império se apresenta como forma pragmatica de biopoder
(NEGRI; HARDT, 2001: 14-15).

5 Nos termos dos autores Antonio Negri e Michael Hardt, Império ndo é
a mesma coisa que Imperialismo. Diz os autores que: “entendemos ‘império’ (...)
como algo completamente diverso de ‘imperialismo’ (...) o Império ndo estabelece
um centro territorial de poder, nem se baseia em fronteiras abertas e em expansao”
(NEGRI; HARDT, 2001: 12).
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Dentro dessa logica, o poder retira da vida (em todos os seus sentidos)
aquilo que ela pode. O poder impede a produgdo da diferenca enquanto
movimento minoritario. O Império é a constituicdo da sociedade mundial
de controle que, de certa forma, é a busca do estabelecimento onipresente do
controle. A partir do cansaco, tanto mental quanto fisico; do endividamento
(monetario e do espirito) e da produgdo de subjetividade a sociedade
mundial de controle, enquanto instrumento do capitalismo busca capturar a
vida dos individuos e, desta maneira, constituir individuos inseridos dentro
de uma léogica existencial onde a diferenga é toleravel, no sentido de uma
“tolerdncia pronta a aceitar tudo desde que se pareca com aquilo que nds (...)
fazemos” (GOLDMAN, 2014: 12).

E permitida a existéncia da diferenca, desde que ela ndo se atualize em
forga politica minoritaria, ou em multiddo. Ou seja, até pode haver diferenga,
desde que permanega e mantenha tudo igual, pois desta maneira o controle
¢ exercido de forma mais eficiente. Nao ha mais fora. Dentro dessa logica,
“encerrar o fora, aprisionar o virtual, significa neutralizar a poténcia da
invencdo e codificar a repeti¢ao para subtrair dela toda possibilidade de
variagdo, para reduzi-la a simples reprodugdo” (LAZZARATO 2006: 70). A
partir disso, a diferenga enquanto multiplicidade é capturada criando uma
unidade formada por individuos achatados e submissos ao poder Imperial.

Pensando a partir desse contexto acima exposto é de interesse tentar
pensar a Talentos da Vila Vintém a partir de uma logica, na qual a companhia
se insere enquanto um ponto de encontros e de fuga de algumas das
estratégias dessa sociedade contemporanea. Nesse sentido, busco pensar a
Talentos da Vila Vintém enquanto um territorio que faz circular certos tipos
de afetos (bio)politicos® que compdem a vida das pessoas que se relacionam
com a companhia.

6 Tive contato com esse conceito através do blog de ensaios filoséficos “Razao
Inadequada”. O uso do conceito aqui, entdo, remete aos significados presentes nos
autores do blog, n&o correspondendo ao conceito de biopolitica foucaultiano.
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Afetos (bio)politicos

Nesse contexto, no qual o poder captura a vida, podemos argumentar que
uma das formas pela qual esse poder nos subjuga a partir da produgao
do afeto primario da tristeza: “O poder é sempre triste” afirma Deleuze
em certa altura em entrevista a Parnet (1994). Nessa dire¢do, é possivel
argumentar que o poder decompde o corpo, retira da vida aquilo que ela
pode, diminui a poténcia de agir, de afetar e de ser afetado. Seguindo nessa
diregdo, é possivel dizer que a sociedade, sob a perspectiva do Império, age
manipulando a produc¢ao de afetos. Sendo, que essa manipulagdo “(...) é
elemento sobremodo importante nas redes contemporineas de produgao
biopolitica” (NEGRI; HARDT, 2001: 49).

Prosseguindo dentro desse pensamento podemos, dizer que os
afetos fazem parte da micropolitica e, portanto da organizagdo social.
A compreensdo do afeto ndo passa apenas pela condi¢ao psicologizante
passa, também, pela composicdo do ser social. Nesse sentido, talvez seja
possivel dizer que os afetos possuem um certo tipo de importéncia para
uma micropolitica, bem como para uma macropolitica, uma vez que as
duas se atravessam e se misturam. Lendo Spinoza, Deleuze comentou que:
“uma cidade sera melhor quanto mais ela se apoiar em afec¢oes alegres”
(DELEUZE 2015%: 188) A partir disso ¢ possivel dizer que,

Talvez precisemos partir da constatagdo de que sociedades
sao, em seu nivel mais fundamental, circuitos de afetos.
Enquanto sistema de reprodu¢do material de formas
hegemonicas de vida, sociedades dotam tais formas de
forca de adesdo ao produzir continuamente afetos que nos
fazem assumir certas possibilidades de vida a despeito de
outras. Devemos ter sempre em mente que formas de vida

determinadas se fundamentam em afetos especificos, ou
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seja, elas precisam de tais afetos para continuar a se repetir,
a impor seus modos de ordenamento definindo, com isso,
o campo dos possiveis. Ha uma adesdo social construida
através das afecgdes. Nesse sentido, quando sociedades se
transformam, abrindo-se & producao de formas singulares
de vida, os afetos comecam a circular de outra forma, a
agenciar-se de maneira a produzir outros objetos e efeitos
(SAFATLE, 2015: 17).

Flertando com essa perspectiva, podemos apresentar a Talentos da
Vila Vintém na qualidade de ser uma companhia dotada da capacidade
de conseguir se organizar enquanto um territério de encontros multiplos
de corpos que afetam e sao afetados. Sendo que, “os corpos podem ser
tisicos, biologicos, psiquicos, sociais, verbais, sao sempre corpos ou corpus”
(Ibidem: 43) assim sendo, “os corpos nédo se definem por seu género ou sua
espécie, por seus 6rgaos e suas fungdes, mas por aquilo que podem, pelos
afetos dos quais sdo capazes, tanto na paixdo quanto na agao” (Ibid.: 49).

E nos encontros que os afetos sdo produzidos. “Um encontro é talvez a
mesma coisa que um devir ou ntpcias. E do fundo dessa solidio que se pode
fazer qualquer encontro. Encontram-se pessoas (e as vezes sem as conhecer
nem jamais té-las visto), mas também movimentos, idéias, acontecimentos,
entidades” (Ibid.: 6), “(...) a vida, o mundo e tudo que nele se constituem no
encontro” (SILVA, 2016: 17. grifo da autora). A partir disso podemos dizer
que, a Talentos da Vila Vintém se constitui enquanto uma zona de encontros
da ordem do acontecimento afetivo que tentam fugir da tristeza.

A tristeza ndo é o tinico afeto, contudo o poder faz com que a tristeza seja
o afeto majoritario em nosso tecido social. Dentro dessa perspectiva, como
podemos ser afetos de outra forma? Produzir um encontro que possibilite a
criacdo de outros tipos de afetos diferentes da tristeza: “De que afetos vocé é
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capaz?” (DELEUZE; PARNET, 1988: 50). Pesando em rela¢ao com a Talentos
da Vila Vintém, podemos dizer que, durante o trabalho de campo, foi possivel
identificar, de forma mais intensa, um tipo de afeto (bio)politico diferente da
tristeza que, de certa maneira, circula entre as pessoas que juntas formam a
companhia. E ele: alegria. H4 incidéncia de outros afetos (bio)politicos,
contudo a alegria, do ponto de vista etnografico, foi o que se apresentou com
maior intensidade. E importante dizer também, que outros afetos (bio)politcos
coexistem, se misturam e se atravessam no corpo da Talentos da Vila Vintém.

Alegria

Podemos dizer que, “(...) a alegria é tudo o que consiste em preencher
uma poténcia. Sente alegria quando preenche, quando efetua uma de suas
poténcias” (DELEUZE: 1994) O corpo preenchido pela alegria aumenta a sua
capacidade de afetar e ser afeto e deagir no mundo. Isto é, os individuos, cidade,
sociedade, institui¢des e em ultima instancia o mundo, todos permanecem
do mesmo jeito o que se transforma é o nosso modo de se relacionar com
essas coisas. Nossa vida muda a partir da potencia do encontro alegre.

Sao cada vez mais raros os espacos de alegria em nosso mundo
contemporéaneo. Por isso, é preciso identificar e estimular territérios onde o
bom encontro acontece. A partir de uma certa leitura, a companhia Talentos
da Vila Vintém é uma dessas raras zonas onde existem as condicdes de
possibilidade para a instauragdo do bom encontro e portanto da alegria.
Foi o que em certa oportunidade o Otavio disse: “A Talentos da Vila Vintém
me deu a minha familia e me deu meus amigos. Apesar de tudo, da falta
de apoio, das saidas de alguns alunos, das dificuldades, dos momentos de
estresse, eu me sinto feliz na Talentos da Vila Vintém”.

Muitos dos alunos da Talentos da Vila Vintém saem do trabalho e vao
para o teatro, outros saem da escola ou faculdade. De todo modo, trabalhar
em tempo integral e fazer teatro é uma conciliagao dificil de estabelecer.
Antes de o teatro ser pensado como uma possibilidade de trabalho pelos
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membros da companhia ele é visto como um espago de lazer e diversao.
Ou seja, em ultima instancia, aquelas pessoas ndo atuam pensando como
principal finalidade o resultado monetario dessa relacao com o teatro, eles
estao, principalmente, para se divertirem. Certa vez, antes do inicio da aula,
foquei minha aten¢do em conversas paralelas que aconteciam ao redor. Em
uma delas, alguns membros da companhia conversavam a respeito o ato de
ir para a companhia. Um deles disse: “A gente vem para ca para se divertir.
A casa, o trabalho, escola, faculdade... Tudo isso ja irrita a gente. Vir aqui no
teatro é onde eu posso me se sentir mais leve. Me divirto com vocés no teatro”

“O tempo esta fora dos gonzos” (DELEUZE, 2013: 40). Entre as muitas
possibilidades de interpreta¢ao dessa frase, podemos dizer, por um certo ponto
de vista, que essa frase pode ser pensada a partir da légica de que o tempo do
trabalho, do progresso e da produtividade capturaram, dentre outros, o tempo
livre que é o tempo do lazer e da diversdo. Todo tempo é capturado pelo tempo
do trabalho e da produtividade. Ja diz o dito popular: “tempo é dinheiro”

Seguindo nessa légica, de acordo com fildsofo Peter Pal Pelbart (2015;
2017), podemos dizer que estamos reduzidos a uma temporalidade
unica, em que se reina o tédio. Desse modo, podemos dizer que o tempo
da produtividade é essa temporalidade tnica. O tempo do trabalho foi
engolindo tudo. Ja ndo sabemos se estamos nos divertindo, cuidando de
nds mesmo ou se estamos trabalhando. Quantas vezes nao sentamos em
uma mesa de bar ap6s o trabalho ou a faculdade e continuamos a falar sobre
assuntos que diziam respeito ao trabalho ou faculdade? Quantos professores
ndo estenderam suas aulas e orienta¢des para a mesa do bar? Quantos
alunos nao acharam isso fascinante? Quantas solugdes para as questdes do
trabalho ndo surgiram em um happy hour com os colegas apds o suposto
fim do expediente? A hora do lazer, da diversio e do descanso foi tomada
pelo tempo do trabalho e da produtividade. Onde estd o nosso tempo livre?

Talvez essa seja a busca do tempo quase perdido... Existem espagos,
zonas e territérios onde se produz um descenso com essa logica do tempo
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do trabalho que apontam para a possibilidade do tempo livre, do lazer e da
diversdo. Nesse sentido, talvez seja possivel argumentar que atualmente a
companhia Talentos da Vila Vintém é um desses lugares onde as pessoas, de
certo modo, ndo estdo submetidas a essa temporalidade tnica. A Talentos
da Vila Vintém é uma zona do tempo do lazer e da diversdo que afetam os
corpos da companhia produzindo blocos de afetos (bio)politicos alegres.

Afirmou o Julio, membro da companhia, uma vez: “preciso estar
envolvido com o teatro para me sentir feliz”. Estamos pensando a alegria e
felicidade a partir de uma inspiragao spinozista que foi apontada e descrita
por Antonio Negri e Michael Hardt no livro Bem Estar Comum. No final
desse livro argumentam os autores que:

Seria util, portanto, consultar autores do passado para
entender o projeto politico e ontoldgico da felicidade. O
objetivo da filosofia e da politica de Spinoza, por exemplo, é
a alegria (gaidium), um afeto ativo que assinala o aumento
do nosso poder de agir e pensar. A alegria, portanto, ndo
¢ um estado estatico, como poderia ser a satisfagdo, mas
antes um processo dinamico que s6 tem prosseguimento
na medida em que nossos poderes continuam a aumentar
(NEGRI; HARDT, 2016: 414-415).

Independente dos afetos tristes e reativos que circulam em nosso
tecido social contemporaneo, a companhia insiste em perdurar e repetir
bons encontros. Durante o trabalho de campo que realizei era comum
observar o riso como marca principal das aulas, algumas vezes esse riso era
compreendido pelo Leonardo e pelo Otavio como falta de comprometimento
e seriedade por parte dos alunos. Contudo, penso que talvez, esse riso
ndo tenha essa dimensdo de desinteresse. Na verdade “o riso, vejam so, é
uma coisa muito séria. Nao é um consolo para nossos fraquezas, mas uma
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expressdo de alegria, um sinal do nosso poder” (Ibidem: 417). Nesse sentido,
“o processo de instituicao da felicidade serd constantemente acompanhado
pelo riso” (Ibid.: 417).

A Talentos da Vila Vintém enquanto esse territério de alegria produz
um processo de fuga dos afetos tristes e nesse processo ela transforma a
vida dessas pessoas com as quais juntas formam esse bom encontro. Nessa
diregdo, de acordo com Negri e Hardt, podemos dizer que

A institui¢ao da felicidade é assim um projeto nao sé politico
mas também ontoldgico. A cada aumento de nosso poder,
tornamo-nos diferente, enriquecendo o que somos, expandido
o ser social. O ser social ndo é de uma vez por todas e
definitivamente fixado em algum reino do outro mundo, mas

estd constantemente sujeito a um processo de devir (Ibid.: 413).

Consideracées finais

Conviver, observar e descrever toda aquela potencia de vida que existe na companhia,
toda a luta para continuarem a existir, todo desejo, toda a for¢a de transformagao que
os atravessa foi minha vida durante dezessete meses. E uma das questoes que serviu
de guia para essa pesquisa foi: 0 que pode a Talentos da Vila Vintém? Acredito que a
resposta seja: transformar e compor vidas alegres e potentes.

A Talentos da Vila Vintém tem como principal figura de referéncia o
teatrélogo Augusto Boal. Otavio e Leonardo se apoiam nos escritos de
Boal para compor as dindmicas da companhia. Todas as vezes que tive a
oportunidade de ir até a casa deles, no quarto do casa, ao lado da cama, havia
sempre um exemplar do livro “Teatro do Oprimido”. Em certo momento foi
publicado pela fanpage da Talentos da Vila Vintém a frase do Augusto Boal:
“Teatro é uma arma. Uma arma muito eficiente”. Aqui completo o trecho:
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Por isso é necessario lutar por ele. Por isso as classes dominantes
permanentemente tentam apropria-se do teatro e utiliza-lo como
instrumento de dominagdo. Ao faze-lo, modificam o préprio conceito do
que seja o “teatro”. Mas o teatro pode ser igualmente uma arma de libertagao.
Para isso é necessdrio criar as formas teatrais correspondentes. E necessario
transformar. (BOAL, 1991: 13).

Com tudo que foi dito, acredito que seja possivel dizer que a Talentos
da Vila Vintém é uma companhia de teatro que nos faz acreditar na
possibilidade de um mundo melhor e, como disse Deleuze:

Acreditar no mundo é o que mais nos falta; n6s perdemos completamente
o mundo, nos desapossaram dele. Acreditar no mundo significa
principalmente suscitar acontecimento, mesmo que pequenos, que escapem
ao controle, ou engendrar novos espagos-tempos, mesmo de superficie ou
de volumes reduzidos (DELEUZE, 2013: 18).

Nesse sentido, a companhia Talentos da Vila Vintém é um desses
acontecimentos. Por meio do teatro... Da vontade e desejo de praticar e
aprendé-lo, independente das forgas reativas que atravessaram ou que
atravessam os membros da companhia, existe ali, naquelas pessoas, la em
Bangu, aafirmagdo da vida que nos mostra que ainda ha motivos para acreditar
na composi¢ao de um mundo melhor. Como informado pelo Augusto Boal:
“a pratica destas formas teatrais cria uma espécie de insatisfacdo que necessita
complementar-se através da agdo real” (BOAL, 1991: 164, grifo do autor).
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DI il 19°

Botticelli e Leda Catunda

a ligagdo entre a representacdo das trés gracas no

renascimento italiano e na arte brasileira da década de 80

SILVA, Rafael

Resumo: O presente artigo tem como objetivo elucidar questdes especificas
do contexto renascentista na Itdlia — mais precisamente do Quattrocento
(século XV) - e da arte brasileira da década de 80, apresentando, por meio
das obras tratadas, pontos importantes relacionados as poéticas, programas
artisticos e situagoes historicas pertinentes a cada um dos recortes histdricos
abordados. Assim, no ambito da historia da arte, a partir da relagdo dialogica
pretendida entre os dois periodos, pode-se suscitar reflexdes e relagdes,
que a principio aparentam ser “temporalmente incompativeis’, mas que
conduzem a um raciocinio que perpassa desde a teoria da arte tradicional,
passando pela inovagdo metodoldgica warburguiana e que converge para
um panorama mais recente da arte brasileira.

Palavras-chave: Arte brasileira; arte contemporanea; Renascimento italiano;
Geragdo 80.
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Introdugéo: dois momentos histéricos

O periodo comumente conhecido e historicamente denominado como
Renascimento Italiano pode ser seccionado, para fins de estudo e analise de
obras e artistas, em trés momentos: o Trecento (século XIV), o Quattrocento
(século XV) e, por fim, o Cinquecento (século XVI). A todos eles sdo
atribuidas caracteristicas proprias inerentes a programas artisticos, conceitos
filosdficos, eventos e mudangas histdricas e sociais. O que todas essas secgdes
temporais tém em comum sdo as consideraveis mudangas nos programas
artisticos estabelecidos, que podem ser exemplificadas pelo desenvolvimento
da perspectiva matematica, pelo aprimoramento das técnicas de pintura e
pela aplica¢ao de conhecimentos aferidos pela observagdo direta e objetiva
da natureza na produ¢do artistica, como nos quesitos compositivos, no
tratamento anatomico, na representagao da natureza, dentre outras diversas
articulagdes entre a ciéncia e a arte* do periodo.

A despeito de um conceito de arte completamente diverso do contexto
renascentista, a arte brasileira da década de 80 pode ser caracterizada
também pela mudanca programatica da arte, que reverbera na ligacdo entre
arte e os acontecimentos politicos, sociais e num novo ambiente artistico
nacional. O século XX no Brasil foi marcado principalmente pelos anos de
ditadura militar, instaurada em 1964. Assim, pode-se apontar diferencas
entre a produgdo artistica nacional num momento anterior, durante e apds a
ditadura militar, bem como no decorrer do periodo transitorio, de abertura
politica do pais, no qual se insere historicamente a geragdo de artistas cuja
producdo ganha destaque a partir dos anos 80. A década de 80 é marcada pela
mudanca poética estreitamente ligada as individualidades dos artistas da
chamada Geragdo 80; pela investida na pintura e pelas obras cuja produgao
foi afetada também pela aspiragdo a uma nova realidade politica para o pais,
bem como pela conexdo com os acontecimentos artisticos internacionais.

2 Vale ressaltar que no periodo renascentista o conceito de “arte” era com-

pletamente divergente do atual e que, circunscrita no Humanismo, sua relagao com
a ciéncia e a filosofia era estreita.
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Dessa maneira, partindo de uma visdo ampla, por meio de uma
aproximacao temadtica — a da representagdo das trés Gragas — e também por
reflexdes em torno dos trabalhos artisticos, esse artigo propoe uma discussao
dos programas de arte do Renascimento Italiano e da conjuntura artistica
brasileira na década de 80, representados respectivamente pelas obras: A
Primavera (Figura 3),de Sandro Botticelli, e As Trés Gragas (Figura 5), de
Leda Catunda, com apontamentos referentes a determinadas mudangas na
historia da arte, que ecoam e se manifestam na contemporaneidade.

As trés Gragas: breve levantamento iconogréfico

A aproximacio entre Leda Catunda e Botticelli se da inicialmente pela
representacdo comum das trés Gragas em suas obras. No caso de A Primavera,
dentre as personagens mitoldgicas representadas por Botticelli, o foco deste
trabalho esta sobre a representagdo das figuras femininas, dispostas em roda,
localizadas do lado esquerdo da pintura, bem como na obra de Leda, cujo
protagonismo da pintura, particularmente, é reservado as figuras femininas
pintadas pela autora. Dessa forma, com o enfoque na representagdo das trés
Gragas, faz-se necessario um sucinto histérico iconografico acerca de tal
representacao mitoldgica na histdria da arte.

Segundo a mitologia greco-romana, as trés Gragas sao filhas do deus Zeus
e seus nomes sdo Aglaia, Eufrosina e Talia. De modo geral, sdo associadas
de maneira alegorica a beleza, ao regozijo e a fertilidade da natureza. Sua
iconografia esta relacionada a representagdo de trés figuras femininas em
conjunto e é recorrente desde a Antiguidade Classica.

De acordo com Denis Vidal’, a iconografia das trés Gragas, tal como a

3 Denis Vidal é antropdlogo social e tem o estudo da cultura visual como uma

de suas linhas de pesquisa. As ideias desenvolvidas nesta se¢éo do texto tem como
base principal as informagbes publicadas pelo autor na revista Gradhiva, indicada

nas referéncias bibliograficas.
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conhecemos no Renascimento italiano, remete ao periodo Helenistico da
Antiguidade Cléassica. Datam desse periodo as formas de representagdo
em que trés figuras femininas sdo dispostas em roda, numa espécie
de dan¢a, de médos dadas ou com as maos sobre os ombros umas das
outras. Desde suas primeiras representagdes, a nudez se tornou cada
vez mais frequente; sdo representadas segurando elementos simbolicos,
frutas, vegetais, e frequentemente em companhia da deusa Afrodite.

Durante a Idade Média as representagdes das trés Gragas eram associadas
diretamente aos escritos cldssicos e sua concepc¢ao formal estava atrelada ao
modelo artistico vigente no medievo, ou seja, as figuras mitologicas eram
retratadas, ndo por uma revisitagdao a forma concebida no passado cléssico,
mas sim por meio da interpretacdo e descri¢do literarias materializadas na
arte segundo padrdes artisticos, simbolicos e religiosos do periodo medieval.

Vi v

Fig. 1: “A FONTE DA OBRA DE DEUS:
TEOFANIA DO DIVINO AMOR, CoM
HUMILDADE E PAZ”.

HILDEGARD VON BINGEN, 1163-1173.
Fonte: Banco comparativo de imagens -
UNICAMP.
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Em contrapartida, na Renascenca italiana as representagdes das trés
Gragas foram - diferentemente das interpretagdes literdrias da Idade Média
- associadas formalmente de maneira mais direta a Antiguidade Classica. “A
RETOMADA DA REPRESENTAGAO HELENISTICA [DAS TRES GRAGAS] OCORREU
NA SEGUNDA METADE DO SECULO XV, E ENTAO, RAPIDAMENTE, TORNOU-SE
FREQUENTE” (VIDAL, 1991, P. 38, TRADUGAO NOSSA).

Devido as descobertas arqueoldgicas do periodo renascentista, foi
possivel, de fato, aproximagdes formais mais fidedignas as referéncias
possivelmente produzidas por gregos e romanos do periodo classico. Dessa
forma, artistas como Sandro Botticelli e Rafael Sanzio, se dispuseram
a representa-las seguindo padroes ligados as fontes literarias e visuais
atribuidas a Antiguidade greco-romana.

Fig. 2: As Trés Gragas. Rafael Sanzio, 1504-1505.
Fonte: Banco comparativo de imagens — UNICAMP
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As trés Gragas de Botticelli: Quattrocento italiano

Durante o Renascimento, a representag¢do iconografica da mitologia classica
tem como exemplo as obras de Sando Botticelli (1446-1510), que retomam
tais tematicas no momento temporal de transicdo entre o Quattrocento e
o Cinquecento. O artista é encarado reiteradamente pela histéria da arte
como deitico da mudanga entre os aspectos formais rigidos da perspectiva
matematica e da representagdo anatomica minuciosa, que ainda conservava
certa astaticidade, e a medida ideal entre forma e movimento que se seriam
aperfeicoadas e praticadas nas pinturas de nomes conhecidos, como
Leonardo da Vinci, Rafael Sanzio e Michelangelo.

Botticelli, assim como a grande maioria dos artistas renascentistas, tem
sua formagdo a partir do processo de aprendizagem por meio da instrugao
de um mestre, que no seu caso foi Fra Filippo Lippi, e se dedica, no principio
de sua trajetéria como pintor, a produgdo de obras cuja tematica central era
em torno da religiosidade crista. A virada tematica das obras de Botticelli se
deu a partir da aproximacao entre o artista florentino e os Medici - familia
que ascendeu gracas a seu poder econdmico e que comandava politicamente
a cidade de Florenga. Como grandes estimuladores das artes gragas ao
sistema de mecenato, os Medici, e a burguesia em geral, enxergavam na
producdo de arte uma forma de autoafirmacdo social e cultural através do
estimulo a artistas ligados ao Humanismo. Partiu do circulo intelectual
formado por membros letrados da familia Medici, provedora do artista, que
foram encomendadas, as obras mais conhecidas de Botticelli, A Primavera e
O Nascimento de Vénus.

A obra de tematica mitoldgica de Botticelli pode ser encarada como
sintetizadora da relagdo renascentista entre o homem e a natureza. Suas
obras estavam em conformidade com a realidade daquele momento forjada
a partir de um interesse nos aspectos politicos, mitologicos, cientificos e
filosoficos da Antiguidade Classica. Os motivos pagaos pintados pelo artista
estavam permeados por valores filoséficos que acordavam com as reflexdes
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intelectuais dos circulos de discussio do Renascimento e conferiam uma
dimensao simbolica e de ideias manifestas nas obras de Botticelli.

A Primavera, datada de 1478, representa figuras mitoldgicas
iconograficamente identificadas como Vénus, ao centro, sobre ela a figura do
cupido, Eros. A direita da pintura podem ser identificadas a Primavera que
espalha flores pelo local e Zéfiro, deus do vento, que segura Flora pelo colo.
No canto esquerdo pode-se observar a representacao do deus Mercurio,
que parece afastar as pequenas nuvens retratadas no topo da pintura. Entre
Mercurio e Vénus se encontra um grupo de figuras femininas, dispostas em
roda, vestidas com indumentdria transparente e que parecem estar num

movimento de danga.

Fig.3: A Primavera. Sandro Botticelli, c. 1478.

Fonte: Banco comparativo de imagens - UNICAMP
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Dentre a pluralidade formal alcancada por Botticelli e seus agrupamentos
de personagens, o que capta a aten¢do do observador ¢ o movimento
empregado pelo artista sobre as figuras representadas, principalmente no
que diz respeito a representagao das trés Gragas. Foi esse movimento - cuja
intencionalidade claramente pode ser percebida no conjunto pictérico que
representa as ninfas — que norteou a teoria de Aby Warburg em seu estudo
profundo sobre A Primavera pintada por Botticelli.

FiG. 4: DETALHE DE A PRIMAVERA.

Em sua obra, O Nascimento de Vénus e a Primavera de Sandro Botticelli:
uma investigagdo sobre as representa¢des da antiguidade no inicio do
Renascimento Italiano, Warburg trata da retomada das formas classicas
da Antiguidade no Renascimento italiano direcionando o foco de sua

investigagdo para o movimento empregado nas figuras — diferentemente da
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linha de estudo que havia sido tomada até entao, que prezava pelo estudo da
recuperac¢ao das formas classicas a partir da estaticidade das representagoes.
Dessa forma, “Ele tratou da presen¢a das figuras mitoldgicas na pintura
florentina segundo a representacao do movimento e ndo a do corpo imével e
bem equilibrado da histéria winckelmanniana” (MARCELINO, 2014, p. 89)

Para a constatagdo iconografica das trés Gragas, o autor recorre a
publicagao de Alberti - que em seu tradado de pintura, recomenda a
representagao das trés Gragas com caracteristicas formais muito proximas as
do conjunto de figuras femininas pintadas por Botticelli. Warburg também
faz uma série de correlagoes formais entre diferentes obras que remetem
de alguma maneira as figuras femininas iconograficamente compostas da
mesma forma que as da pintura de Botticelli. Assim, no desenvolvimento de
seu estudo, Aby Warburg aponta para uma sobrevivéncia das caracteristicas
do movimento nas figuras, e se debruga sobre as representacdes das
ninfas. “Warburg afirma que foi no detalhe dos elementos acessérios em
movimento que se buscou a sobrevivéncia da Antiguidade. Trata-se de uma
sobrevivéncia das expressoes gestuais antigas, expressoes intensificadas pelo
movimento que acentuam os gestos” (MARCELINO, 2014, p.94).

Embora o autor aponte para a sobrevivéncias de caracteristicas ligadas
ao movimento - associadas as ninfas a partir de uma “memoria psiquica
sobrevivente” (MARCELINO, 2014, p. 96) nas representagdes —, ¢ possivel
notar a recorréncia da retomada da tematica das trés gragas ndo sé durante
o Renascimento, mas também em obras produzidas segundo um programa
artistico e cendrio do campo das artes muito diverso daqueles envoltos pelas
intencionalidades renascentistas. E o caso da obra da artista brasileira Leda
Catunda, As Trés Gragas, pintada no fim da década de 80 do século XX,
cerca de quinhentos anos ap6s a pintura de Botticelli estudada por Warburg.
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As TRES GRACAS DE LEDA CATUNDA: ARTE BRASILEIRA DA DECADA DE 80

A despeito das discussoes epistemoldgicas, teodricas e filosoficas sobre
possiveis critérios definidores do objeto artistico, é de comum acordo entre
os campos que se propde a debater o tema da arte, que historicamente - e
incontaveis sdo as evidéncias historiograficas -, a definicdo de arte passou
por inumeras variagdes. Do mesmo modo, o campo das artes se consolidou
e se configurou de maneiras tao diversas desde o Renascimento italiano, que
as tematicas e formas fundamentadas e exploradas a partir dos movimentos
de vanguarda do século XX e, principalmente a partir da segunda metade
do século com advento da Pop Arte, as obras produzidas — permeadas por
referéncias e questdes cotidianas, mais proximas da realidade -, passariam
longe do crivo do decoro do século XV.

Leda Catunda (1961), artista plastica paulistana, comegou sua produ¢ao
artistica no inicio da década de 80 enquanto estudante do curso de graduagao
em Artes Visuais da Funda¢do Armando Alvares Penteado (FAAP), obtendo
também, no inicio dos anos 2000, titulo de Doutora em Artes Visuais pela
Escola de Comunicacdes e Artes da Universidade de Sdo Paulo. De maneira
geral, sua poética se caracteriza pela explora¢ao das potencialidades
plasticas e estéticas dos mais diversos materiais incorporados as suas
obras, principalmente os téxteis, acrescentando-lhes forma pelos recortes,
costuras, sobreposicdes, preenchimentos, e pelo tratamento pictdrico.
Sua pesquisa em torno da “Poética da Maciez™, se vale das possibilidades
estéticas, formais e hdapticas dos materiais empregados nas pinturas da
autora. Tecidos estampados, toalhas, pelucias, jeans, veludo, couro, plastico,
madeira, compdem seus trabalhos e contribuem para a fatura de obras que
exploram e expandem os limites entre a pintura e o objeto, alcancando um

4 C. f. CATUNDA, L. Poética da maciez: pinturas e ob-
Jetos. Tese de doutorado em Artes Visuais, ECA — USP. S&o Paulo,
2003. Disponivel em: http.//www.ledacatunda.com.br/ledacatunda.

pdf.
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resultado que apela, para além da visdo do espectador, a uma memoria tatil
despertada a partir da instigante experiéncia ocasionada por seus trabalhos.

Leda Catunda faz parte da geragao de artistas responsavel por constituir
um marco no cenario artistico brasileiro nas tltimas décadas do século XX. A
Geragdo 80 de artistas ganhou destaque a partir da exposi¢do Como vai vocé,
Geragdo 807, realizada na Escola de Artes Visuais do Parque Lage em 1984. A
mostra, com curadoria de Marcus Lontra, Sandra Magger e Roberto Leal, teve
como objetivo obter um panorama da produgio artistica nacional a partir dos
trabalhos de jovens artistas. Participaram do evento 126 artistas, dentre eles
Leda Catunda, Suzana Queiroga, Beatriz Milhazes, Leonilson e Jorge Barrao.

Embora a exposi¢do tenha apresentado uma consideravel variedade de
trabalhos (videos, instalagdes, performances), dentre os suportes escolhidos
pelos artistas o destaque se deu sobre a pintura, cuja “tendéncia” ja era
notada em exposi¢oes anteriores, ocorridas na mesma década. Foi pela
predomindncia da pintura dentre os trabalhos expostos que estabeleceu a
exposi¢ao como marco a partir do qual se consolidou a Geragao 80 e 0 o
“retorno” da pintura.

Ao cotejar em conjunto o Renascimento italiano e arte brasileira da
década de 80, chegamos a um ponto de convergéncia historiografica cuja
ideia principal se da sobre a nogao de “retorno” e “retomada”. No contexto
italiano, pelo retorno aos ideais Classicos e sua “retomada” que abrangia
aspectos culturais, filosoficos, politicos e cientificos da Antiguidade greco-
romana, recuperados e aplicados. No Brasil - no campo das artes visuais -,
a década de 80 foi marcada pelo “retorno” da pintura e sua “retomada” num
momento posterior a movimentos nos quais a manifestagao pictérica nao
era prioritaria. Dessa forma, em Ambito nacional, num momento posterior
ao modernismo, se considerarmos o Experimentalismo da década 60, bem
como as manifestagoes artisticas de cunho critico politico ocorridas durante
o periodo de ditadura militar, a Geragdo 80 de artistas de fato se diferencia
por eleger a superficie da tela como principal meio de desenvolvimento de
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suas poéticas.

Diferentemente do contexto renascentista do Quattrocento italiano,
no qual a sintonia com os interesses humanistas permeava e adensava a
produgdo artistica, os artistas envolvidos na pintura nos anos 80, t¢ém como
caracteristica a subjetividade de suas produgdes, o desenvolvimento de suas
poéticas proprias, conduzindo pesquisas artisticas imbuidas de interesses,
articulagdes e manifestagdes particulares. Assim, ainda que a pintura se
apresente como fator comum entre os artistas, sua convergéncia se deuapenas
como meio escolhido, a partir do qual realizavam-se as intencionalidades e
interesses de cada artista. Nesse sentido, a individualidade da linguagem
se justapde aos interesses coletivos, indo mais uma vez na contramaio de
movimentos pds-modernos como o concretismo e o neoconcretismo.

A obra de Leda Catunda nao escapa a subjetividade da pintura dos anos
80, e de igual maneira se utiliza de um repertério de imagens existente,
do cotidiano, da midia de massa e, claro, da histéria da arte. A autora
imprime, por meio da intervencdo pictdrica, seu interior, seus interesses e
intencionalidade proprias. As Trés Gragas, pintadas por Leda se aproximam
da obra de Botticelli devido a sua tematica mitoldgica, entretanto, foco se
da na representacao das figuras femininas. Diferentemente da sobrevivéncia
de elementos formais referentes a0 movimento que caracteriza a figura das
ninfas defendida por Warburg, sintetizada na obra de Botticelli, a pintura
de Leda se distancia de tais caracteristicas, apresentando, portanto, as trés
Gragas sob o olhar do jovem artista da década 80.
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Fig. 5: As Trés Gragas. Leda Catunda, 1987. Fonte: Site da artista.

Sao representadas trés figuras femininas em escalas diferentes e em
planos que praticamente se sobrepde. Nao estd mais em voga a representagao
idealizada do corpo feminino nem se segue o padrdo de composi¢do e
perspectiva tao valorizado no Renascimento. Leda Catunda se apropria
da temdtica tao recorrente na historia da arte e apresenta as trés Gragas
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destituidas de suas caracteristicas classicas. Sem vestes transparentes ou
movimentos graciosos baseados em recomendagdes literdrias. Leda as
representa independestes umas das outras, em posi¢des diferentes e com
caracteristicas fisicas proprias. As marcas das pinceladas ndo devem ser
escondidas, mas sim evidenciadas e utilizadas segundo as intengdes poéticas
daartista. Sem se prender a cinones, Leda pinta as figuras femininas dotadas
de elementos que as vinculam diretamente com o cotidiano, com atividades
corriqueiras. Na obra de Leda percebemos que ha uma valoriza¢ao da
produgdo artistica segundo preceitos, conceitos e anseios individuais da
artista. Ndo ha a preocupag¢do com a adequag¢dao a um modelo ou ideal
estabelecido de arte.

Considerando o pensamento de Warburg e observando momentos pds
Renascimento, é possivel notar a recorréncia da representagdo das trés
Gragas em obras produzida segundo programas artisticos diversificados e
em cendrios do campo das artes completamente dispares daqueles envoltos
pelas intencionalidades renascentistas. E o caso da obra de Leda Catunda,
pintada em 1987, e exemplo de uma das camadas poéticas da autora, que é
ao mesmo tempo permeada de referéncias inerentes a histéria da arte e em
conformidade com a movimentagao artistica de sua época de producio.

Sobrevive na pintura de Leda, ndo o movimento das ninfas em stricto
sensu como defende Warburg. Mas a partir da utilizagao da histéria da
arte como “material” de sua interven¢ao pictorica na formulagdo da obra,
possibilitada pelos interesses poéticos da autora, sio conservados certos
elementos tornando factual a ligagdo entre o trabalho de Leda e a obra de
Botticelli, assim como sobrevivéncia das figuras mitoldgicas na pintura da
artista.
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Consideragées finais: algumas observagées

Inicialmente, as divergéncias entre as pinturas de Leda Catunda e de Botticelli
sdo de fato evidentes. Basta notar elementos formais, como as pinceladas, a
escala, as proporgoes, e também elementos conceituais inerentes aos seus
respectivos programas artisticos e momentos histérico para averiguar
seus contrastes. Entretanto, aproximando as obras “temporalmente
incompativeis”, é possivel depreender por meio da conexio auxiliada pela
teoria de Warburg, as reminiscéncias da arte — nesse caso, da Arte Classica
- existentes num periodo recente da arte brasileira, posterior a inumeras
mudancas e diversos rompimentos e “refundacdes” da arte durante sua
historia.

Dessa maneira, vale a sobrevivéncia defendida Warburg em relagao
as caracteristicas, ndo apenas circunscritas no Classico, que resistem e
ressurgem na historia da arte, bem como a potencialidade de modos de
abordagem que suscitam constatagdes, conexdes e reflexdes por meio de
aproximagoes e relagoes dialogicas entre os trabalhos artisticos.
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KAYAPOS: UMA ETNIA DE RIQUEZAS
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RESUMO

O artigo trata de estudar a questdo da permanéncia cultural da etnia indigena
Mebéngokre-Kayapo nos dias atuais. Essa tradi¢do esta em voga em diversos
aspectos que sdo elementos de forte presenca no dia a dia Kayapo. A natureza
da beleza para eles esta presente, por exemplo, na confeccao dos cocares,
que sdo o principal objeto de estudo do artigo. Esses cocares simbolizam
hoje aspectos da preserva¢ao da etnia mesmo ap6s tantas adversidades que
aconteceram em suas aldeias, levando a cultura a um patamar de luta pela
sobrevivéncia.
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OsKayapd sao umaetnia quevive em terrasentre osul do estado do Para
e o norte do estado do Mato Grosso. E dificil mensurar com precisio
quantos indios Kayap6 vivem neste territério imenso, até porque
existem subdivisdes dessa etnia. Em 2003, eram aproximadamente
7096 indios Kayapo, que se comunicam através da familia linguistica
Jé. Existe uma grande cultura guerreira que envolve as tradigdes e a
cultura Kayapd, que é muito presente até hoje, pois essa etnia sé teve
contato direto com o “homem branco” no final dos anos 70. Talvez
essa cultura guerreira feroz seja também um dos grandes motivos
para que os Kayapd permanegam vivos e com suas tradi¢des e rituais
tao presentes na sua cultura até hoje.

O povo Kayapd denomina-se como Mebéngokre, “o povo que
veio do buraco d’dgua’, termo que vem do mito do surgimento deles.
Segundo esse mito, eles moravam no céu e conseguiram descer até a
terra por um buraco aberto por um guerreiro cagador que buscava
um tatu. Foi por esse buraco que boa parte dos indios desceram,
enquanto outros ficaram presos no céu porque um menino cortou a
corda que era usada para descer até a floresta. Os que desceram sdo os
antepassados do povo atual, ja os que permaneceram no céu viraram
estrelas, que, quando brilham a noite, lembram aos parentes de hoje
como era a vida de antigamente.

Essa vida de antigamente traz a tona toda a sua tradigdo ainda hoje.
Os rituais, pinturas corporais, confeccao de objetos, por exemplo, sdo
elementos que possuem forte presenca no dia a dia Kayapd. Os rituais
Kayap6 expressam os valores fundamentais da etnia, refletindo a
imagem que o grupo tem de si mesmo, da comunidade e do universo.
Cada rito determina uma conexao importante entre o0 homem e a
natureza, em que a relagdo do homem com o animal é a principal.
A natureza da beleza para eles é construida por uma beleza interior
que vem da atividade do grupo como um todo, por isso os rituais sao
sempre feitos no centro da aldeia com a presenca de todos os indios.
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Essa natureza da beleza encontra-se também na confeccdo dos
cocares usados na tribo, que é feita de forma artesanal pelos homens
da tribo. Cada tribo indigena tem um significado especifico para
o adorno, mas uma coisa é igual em todas elas: ndo é s6 um objeto
que traz beleza, mas possui também um signo de responsabilidade
carregado pelo individuo que o usa e de protegdo ao mesmo homem.

As penas usadas no cocar simbolizam o poder e a prote¢do. Nos
rituaisxamanicos, elas representam claramente a prote¢ao. Dependendo
da pena usada, o cocar passa a ter fun¢des mais abrangentes, como
por exemplo, o cocar com penas de dguia, que possui uma simbologia
magica de discernimento para quem o usasse. Para os indios, o cocar
de penas € visto como uma coroa, é como se os indios conquistassem,
através de seu uso, as caracteristicas da ave. Sdo os homens da tribo que
cagam os passaros na floresta, retiram as penas e fixam cada uma em
linhas de algodao cru, o chamado meaka, o cocar.

De acordo com os Kayapo, o cocar é um troféu de guerra. Logo,
ndo é qualquer um que pode usar um meaka; é necessario que os mais
velhos deem permissdo, o que acontece nas cerimdnias de nominagao.
E a partir deste ritual que a crianca é apresentada como especialmente
bela para a comunidade kayapo e se torna apta a usar sob a cabeca um
cocar, que pode ser de diversas cores e com penas de diferentes aves.

Os kayapds sdo uma etnia muito vaidosa, que possui, de certa
forma, uma nog¢ao de estilo muito grande. Como ja foi dito, mesmo
tendo contato com o mundo externo, a sua cultura e tradigdo original
permanecem com for¢a dentro da tribo. Isso facilita entender a
dimensdo que os cocares tomam mundo afora, sendo tratados como
a principal caracteristica de qualquer povo indigena. Olhamos para
um adorno de cabeca com penas e rapidamente conectamos a uma
peca indigena, devido a cultura tradicional desses povos. No entanto,
essa tradicdo vem tomando novas dimensdes mundo a fora a partir da
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criagdo pelos indios kayap6 do cocar de canudo (comercializados até
Junho de 2018). A tradi¢ao se une a criatividade quando os canudos
que usamos para beber sucos ou refrigerantes tomam o lugar das
penas de aves, gerando renda aos artesdos Kayapd, que passam a
comercializar esses produtos.

Com o cocar de canudos, ocorre algo similar a tradi¢ao da
producao de cocares de penas: s6 quem usa penas amarelas pode
usar e confeccionar o cocar com canudinhos amarelos, por exemplo,
o que demonstra que a cultura original Kayap6 permanece presente
na produc¢do contemporanea de cocares. Os canudos surgem como
matéria para essa producao apds de um incéndio que houve na aldeia
Moikarako, nos anos 90, que devastou moradias e pertences da
tribo, que se preparava para um ritual importante. Como resisténcia
e superagao, os indios voltaram-se para a producdo de cocar com
canudos para se adornar e continuar a festa mesmo depois do triste
fato que aconteceu. Depois do ocorrido, os cocares passaram a ganhar
certa liberdade criativa, usando diferentes tamanhos e cores do
utensilio de plastico como matéria prima.

O cocar de canudo torna-se um objeto politico. Todo final de ano,
a Tucum Brasil compra os cocares da Associagdo Floresta Protegida
(AFP), uma organiza¢ao indigena, e coloca precos nas pegas e as
comercializa. Os cocares sao feitos pelos guerreiros Kayapd e a
parceria com a Tucum gera uma populariza¢ao dessa arte, dando
renda as aldeias e criando a preservacao de culturas tdo importantes
para o nosso pais. Através da etnia Kayapo, ha a transformagdo do
cocar, um artefato tao caracteristico dos povos indigenas e cheio
de significados, em algo capaz de se adaptar as novas demandas do
mundo, tornando-se um objeto atemporal e munido de uma rede
mais complexa de valores.
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Os Kayap¢ tém conhecimento de que os cocares comprados pela
loja sao direcionados a venda para o carnaval e se sentem orgulhosos
da propagagdo de sua cultura por todo o Brasil por meio de objetos
que talvez nunca fossem comercializados em tamanha dimensio
territorial. Todo cocar a venda na Tucum Brasil leva o nome do
artesdo que o produziu e de sua aldeia de origem. Nenhum indio
passa a ser “menos indio” quando passa a usar “coisas’ do mundo
dos “brancos”, nem quando comega a ter suas produgdes compradas
por “brancos”. A perfeigdo da técnica utilizada mesmo com canudos é
surpreendente, mostrando que ainda hoje, mesmo depois de tempos
dificeis, a cultura tradicional indigena consegue superar obstaculos e
permanecer intacta.

A pesquisa partiu da descoberta de cocares de canudos sendo
comercializados na sociedade atual. Houve uma preocupagdo com
a compreensdao de até que ponto esses objetos partilhavam questdes
culturais e se esses aspectos eram levados em conta ou ndo no processo
de confecgdo e venda dos mesmos. Foi compreendido entdo que a
tradi¢do ainda estd fortemente presente e que, atualmente, as producdes
de artefatos indigenas sdo levadas a um novo patamar, como forma de
resisténcia as fatalidades que ocorreram ao longo do tempo em relagao as
etnias indigenas que formam o Brasil. A etnia Kayapo, sobrevivente ainda
hoje, chega nos tempos atuais lutando para romper com barreiras da
cultura de omissdo desses povos, passando a comercializar seus objetos,
gerando uma voz ativa e proporcionando uma nova disseminagio da
importancia das etnias indigenas para o pais.

Adendo: O estudo e pesquisa sobre a confeccdo dos cocares de
canudo foram realizados antes de ser sancionada no Rio de Janeiro
a Lei n°3794/2018 que proibe a utilizagdo de canudos de plastico,
exceto biodegradaveis, no Estado do Rio de Janeiro. Os cocares de
canudos eram comercializados pela empresa Tucum Brasil, localizada
no Rio de Janeiro, por isso, apos a Lei ser aprovada, o comércio do
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adorno foi parado. Porém a etnia Kayap6 continua com seu processo
de resisténcia através da producgdo de outros artigos, sejam adornos
(como colares, pulseiras, brincos, etc) de migangas, artigos para
decoragdo e até mesmo pinturas em calgcados e esses outros artigos
continuam sendo difundidos através da loja da Tucum Brasil.
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